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Thomas Ahrén du Quercy: Gustaf med tillnamnet
Paulson. En bok om en tonkonstndr och hans verk.
Lunds Stiftshistoriska séllskap: Arcus forlag,
2000, 118 S., ill., noter, 1SBN 91-88552-26-8

Vi lever i en tid da synen pa oss sjalva i Sverige
som sammanhallen nation haller pé att forandras
och centralistiska styrmetoder ifragasatts. S& kan
man kanske ocksd tolka den pagaende revide-
ringen av den svenska musikhistorien. Samtidigt
som ndstan varje nordiskt land utkommit med
préktiga tegelstenar — som senkomna bekréaftelser
pa respektive nations existens som musikhistorisk
enhet och ofta med huvudstadsregionen som cen-
trum for den kulturhistoriska beskrivningen —
borjar det ocksa dyka upp skildringar om hittills
mest lokalt kdnda musikprofiler och av landsde-
lar, genrer, etc. Naturligtvis handlar det om en
vaxelverkan, som delvis &r ett resultat av denna
musikhistoriska kartlaggning dér manga flackar
var vita. Salunda har Goteborgs musikliv utfors-
kats grundligt, Malm¢ ar pa gang. Haller Stock-
holm sakta pa att bli en region bland andra i vart
avlanga land?

I det sammanhanget vill jag placera Thomas
Ahrén du Quercys ansprakslésa bok om Helsing-
borgstonséttaren Gustaf Paulson (1898-1966). Det
ar en lattillgdnglig forsta introduktion av en ton-
sattare och hans musik, som av skilda orsaker
ofértjant tycks ha sopats at sidan och glomts bort.
Den vicker nyfikenhet pa Paulsons musik och jag
ser fram emot det fonogram med kompositioner
frén olika skeden av hans liv som utlovas i bokens
inledning.

Med undantag av Lennart Hedwalls beskriv-
ning i Den svenska symfonin har de tidigare
beskrivningarna av Paulson varit mycket magra.
S& ock i del 1V av Musiken i Sverige, dér Paulson
av Hans Astrand kort och gott kategoriseras som
en "flitig ortstonséttare”.

Né&r man laser Wallners text i Sohlmans
musiklexikon, undrar man dock varfor Paulson
inte blev mer allmént kand och framférd &n vad
som hittills varit fallet: Paulson tycks ju i sitt hérn

av vérlden i stort sett ha foljt samma utveckling
som Méndagsgruppens tonsattare. Frdn att ha
inspirerats av Nielsen dvergick han 1948 i sin
femte symfoni till en tydligt Hindemithinfluerad
stil och sa smaningom till fri tolvtonsteknik,
préglad av expressivitet och en strévan till férenk-
ling av tonspraket. Dessutom studerade han -
precis som Mandagsgruppens tonsattare — Kre-
neks lilla héfte Studies in Counterpoint. Sjélv
pekade Paulson pa Nielsen, Bartok och Hinde-
mith som viktiga fér komponerandet, och efter
hans dod fann man i kvarlatenskapen ett sonder-
I4st exemplar av Hauers bok Zwélftonstechnik fran
1926. Att han studerade Hauer istéllet for Schon-
berg &r vart att lagga mérke till, men &gnas inte
négon storre uppmarksamhet.

Du Quercy bygger den biografiska skild-
ringen bl.a. pa samtal med Paulsons dotter. For
genomgangen av Paulsons olika slag av komposi-
tioner och den fortjéanstfulla kronologiska verk-
forteckningen har han anvént sig av sTim:s arkiv
for svensk musik, men ocksa funnit nagra mindre
verk i Paulsons kvarlatenskap. Diskussionerna om
svenskt musikliv, Paulsons forhallande till Stock-
holms tonsattargrupperingar (lis Méndagsgrup-
pen) bygger i ganska stor utstrackning pa Boel
Lindbergs avhandling och biografi om John Fern-
strém (bada fran 1997), men ocksé pd mer pole-
miska uttalanden i Erland von Kochs sjélvbiografi
(1989).

Du Quercy konstaterar att materialet varit
otillréckligt pA manga punkter och att det hela
tiden funnits en risk att alla de 6verdrivna histo-
rier som cirkulerar kring denne originelle man
skulle ta 6verhanden pa bekostnad av verklighe-
tens Paulson, en svarighet som praktiskt taget alla
som sysslat med biografiskrivande vl kanner till.

Overdrivna uttalanden om Paulsons fortréff-
lighet och om kallsinnet mot hans musik fran
Stockholmshaéll har trots denna medvetenhet da
och dé& smugit sig in i framstallningen och gor
den ibland onddigt hagiografisk.

Paulson var son till en kammarjungfru och en
drang som mottes p& Torups gard i Skéne. Hela
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livet bodde han i Helsingborg utom under studie-
perioder i Paris och Stockholm, och han hyste
stor misstdnksamhet mot den diskreta borgerlig-
hetens fina manér. Fore en kortare studieresa till
Paris i slutet av 1923 hade han manga ar studerat
komposition for den danske tonséttaren, dirigen-
ten, pedagogen och musikadministratéren Peder
Gram i Képenhamn och parallellt bedrivit piano-
studier for tva franskinspirerade danska pianister:
Alexander Stoffregen och Anders Rachlew.

Han larde ké&nna John Fernstrém, som ver-
kade i Helsingborg och i Nso (Nordvéstra Skanes
Orkesterforening) fram till 1940, da han flyttade
till Malm@. Tillsammans gav de konserter under
en foljd av ar — Fernstrom var ju en skicklig violi-
nist. Deras vdnskap varade hela livet och Fern-
strom bidrog i hdg grad till att Paulsons musik
framférdes sa ofta i Helsingborg.

Ar 1926 avlade Paulson organistexamen i
Stockholm med lysande betyg. Hans hogt upp-
skattade orgellarare var Otto Olsson, en av Paul-
sons tidiga forebilder som kompositér. Ar 1928
avlade han kyrkosangarexamen i Malmg. Daref-
ter sokte han och fick den nya tjénsten som kan-
tor, organist och klockare i Gustav Adolfskyrkan i
Helsingborg, dar han verkade som engagerad
bruksmusiker under 35 ar samtidigt som han
komponerade.

Under drygt ett decennium (1937—48) fram-
fordes hans musik sporadiskt i Stockholm, bade
symfonier, solokonserter och kammarmusik. Han
hade den perioden ett par viktiga vapendragare i
huvudstaden: Ture Rangstrom och Carl Gara-
guly. Nér sedan inflytandet fran medlemmarna i
Mandagsgruppen Gkade och deras stora nétverk
vaxte, forsvann Paulsons musik fran Stockholms
musikliv.

| motsats till manga andra blev han "en profet
i sin egen stad” men efter hans dod férsvann hans
musik ocksd fran helsingborgarnas konsertestra-
der.

I kapitlet "Konstruktérens musikaliska krea-
tioner” ges en Kkortfattad ¢versikt och karakteris-
tik av Paulsons musik. De tidiga verken — fram
till femte symfonin 1948 — tycks ha sin utgangs-
punkt i nordisk nationalromantisk stil med drag
gemensamma med Knut Hakansson, Otto Ols-
son, Jean Sibelius och Carl Nielsen, sa sma-
ningom ocksé med drag av fransk neoklassicism. |
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femte symfonin frdn 1948 marks ett starkt Hinde-
mithinflytande. Symfonin &r byggd pa en melodi
pa sex toner ur Aron Bergensons en gang mycket
spridda ldrobok Praktiska 6fningar i harmoni.
Frén 1951 orienterade sig Paulson mot fritonalitet
och seriellt komponerande, som i orkesterstycket
Metamorfoser Gver ett tema av Clementi, op. Go.

Aven om boken inte kan ses som betydande
ur musikvetenskaplig metodsynpunkt, har den
sitt varde just som inspiration till att upptécka en
bortgldmd musiker och allt det han skapade
under sitt liv. Dessutom kan den utgdra en pus-
selbit i en framtida regional musikhistoria: Skanes
musikhistoria.

Laila Barkefors

Hugo Alfvén: Brev om musik. Utgivna och kom-
menterade av Gunnar Ternhag. Sodertalje: Gid-
lunds forlag 1998, 181 5., ISBN 91-7844-262-1

Hugo Alfvén: Med hélsning och handslag. Brev om
musik med mera. Utgivha och kommenterade av
Gunnar Ternhag. Sodertélje: Gidlunds forlag
200I. 122 S., ISBN 91-7844-331-8

Att ge ut brevsamlingar i urval & en grannlaga
uppgift, kanske &nnu mer komplicerad &n biogra-
fens. Vilka typer av brev har bevarats (och vilka
har brénts) och har det skett av en slump eller
med tanke pa framtiden? Vilket slags meddelan-
den &r det som sands i brev? Ger de en réattvi-
sande eller skev bild av upphovsmannen? Finns
det brev och &mnen som trots allt inte bor aterges
i tryck, med hénsyn till brevskrivarna och tredje
person? Var gar gransen mellan privatlivets helgd
och allménintresset? Eller, mera rakt pa sak: for
hur manga svenska kulturpersonligheter galler
principen att allt biografiskt kallmaterial &r av
intresse och allt bor tryckas?

Kring detta om méanga andra problem maste
brevutgivaren fundera och tréffa val. Sist och slut-
ligen handlar det om vilken bild av tonsattaren
som utgivaren vill presentera. Han/hon har ju all
makt i vdrlden att sortera urvalet tendentidst,
medvetet eller inte. Hugo Alfvén tillhérde den
generation och innehade de positioner for vilka
brevskrivandet &nnu var ett sjalvklart kommuni-
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kationsmedel bade inom den privata och officiella
sektorn. Givetvis visste han ocksa att breven lika
vél kunde komma i ordtta hander som att han
sjalv via breven kunde forma sin “image”, att han
“fick sin personlighet att lysa”, med Gunnar
Ternhags ord. Det finns ett intressant spel eller en
dragkamp mellan de personer som vet att efter-
védrlden kommer att skriva om dem och deras bio-
grafer, fastan den utspelas postumt och pa ett
psykologiskt plan.

De bada utgévorna innehaller 83 resp 39 brev
ur ett odverskadligt rikt material — enbart sam-
lingen i Uppsala universitetsbibliotek innehaller
784 privata avsandare. Alfvén sjalv raknade med
att han skrev i genomsnitt 3 brev om dagen eller
1000 per ar. Sjalvfallet finns det en méngd tank-
bara infallsvinklar infor detta stora material, och
varje urval maste med nédvandighet bli ett slags
smakprov. Utgivaren Gunnar Ternhags huvud-
syfte med utgévorna &r att presentera Alfvén som
brevskrivare, som "skrivande konstnar”, och som
musikménniska. Med den urvalsprincipen vill
han ocksd visa hur mangsidig en tonsittares
“verkstad” i sjélva verket dr och Alfvéns mycket
omfattande kontaktnét, vidare glimtar och kom-
mentarer kring de egna verkens tillkomst och
detaljer som bor stéllas upp mot vad som &r kant
av tonséttarens biografi.

Till detta kunde fogas ytterligare en "lasning”,
som inte ndmnvart forekommer i urvalet, ndmli-
gen Alfvéns yttranden om andra tonséttares verk,
inte minst ur OD-repertoaren. Sammantaget ger
urvalet en viss, men inte overraskande eller helt
ny bild av Alfvéns estetik som blir ett komple-
ment till de mer Overlagda reflektionerna i
memoarbdckerna.

Syftet med den andra delen, Med hélsning och
handslag, &r enligt utgivaren att i forsta hand pre-
sentera en stunds underhallande lasning. Lite for-
vanande, kan det tyckas, som om ett bestimt
urval brev kan lasas for att skratta at (eller med)
Alfvén, andra inte. | inledningen till volymen
namner Gunnar Ternhag ocksé de for Alvéns per-
sonlighet sa typiska maskspelen och blandningen
av berakning och aningslgshet. Till detta maste
ocksa laggas en osedvanlig charm och en stor por-
tion fafanga och éregirighet, vilket brevurvalet sa
vél illustrerar.

Men grupperingen i en volym ”"musikbrev”

och en av mer privat natur reser ocksa fragan vad
det ar for bild man som lasare far av Alfvén via
brevurvalet, frénsett det kulturhistoriska vardet
och den imponerande skrivgladjen och formule-
ringskonsten. Tydligt &r att han inte ville [dmna
ut sitt allra innersta i breven, och den som vill
komma honom narmare far lagga pussel med de
bitar som ges. Vad kan forskaren utldsa av de brev
som anses vara alltfor privata, utan att man behd-
ver citera direkt ur dem? Var Alfvén enbart en
maskhallare och posor, eller finns det andra sidor
—iandra brev?

Gunnar Ternhag ger i inledningarna initie-
rade &versikter Over Alfvéns korrespondens —
innehall, stilar, mottagare — och tangerar biogra-
fens problem med hantering av kallorna och
balansgdngen mellan privat och offentligt. |
detaljrika ingresser till varje brev ges darutéver
den bakgrund som behdvs for att forstd samman-
hang och placera namn. Sammantaget &r det en
exemplariskt redigerad brevutgava — och en ngj-
sam lasning! Men nog vacker den ocksd fragan
om inte Alfvéns personlighet — som tonsattare
och privatperson — &r betydligt mer sammansatt
och intressant &n vad brevurvalet visar, och att
tiden &r mogen for en ny, stor biografi som skrivs
fristdende fran Alfvénsallskapet och Hugo Alfvén
Fonden. D4 ér vi tillbaka till huvudfragan om hur
liv och verk hénger samman, och om inte alla
aspekter av personligheten bakom ett stort oeuvre
anda bor komma fram, dven de mest negativa
sidorna, om &n respektfullt behandlat. Nér det
galler Hugo Alfvén - - -

Henrik Karlsson

Allan Pettersson’s [twelve-tone] studies with René
Leibowitz in Paris 1¢9s2. Red: Laila Barkefors, cD-
ROM, Bestalles fran Institutionen for musikveten-
skap, Box 200, 405 30 Goteborg

Laila Barkefors's publication of Allan Pettersson’s
notebooks from his studies with René Leibowitz
in Paris 1952 is an admirable endeavor. We get a
unique insight into inexperienced composer but
experienced musician Pettersson’s way of think-
ing, not only with regards to musical practice but
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also into his personality. Altogether, seven vol-
umes of Pettersson’s notebooks are provided,
along with numerous musical examples, compris-
ing a total of seventy-two lessons. Pettersson’s
voice carries through uninterrupted: it has been
transcribed with typos, slang, and only occasion-
ally are there editorial comments. Along with his
notes, facsimiles of musical examples—Leibo-
witz's models and Pettersson’s compositional exer-
cises—Barkefors has written an exemplary
historical introduction, and, at the very end,
Gunnar Valkare supplies a short sketchy com-
mentary essay providing interpretative informa-
tion on the three first notebooks.

The way the volume has been edited is prob-
lematic. On the one hand, it provides fascinating
reading for the insider, but on the other, it lacks a
comprehensive scholarly apparatus and deficien-
cies in the organization make it difficult to read.
Valkare's essay is partially incomprehensible,
using a rudimentary prose in which Pettersson’s
French-Swedish lingo is hardly explained. If pub-
lished in this form, the comments should instead
have been divided up and included as annota-
tions with the main text. Otherwise, there should
have been a more extensive and more comprehen-
sive essay. It is also annoying that the pagination
of the notebooks follows Pettersson’s. The result
is that some pages have very little text.

The medium, a CD-ROM, is the ideal one for
this kind of work. For a low cost, it is possible to
reproduce the extensive number of color facsimi-
les (color is necessary for this work since Leibow-
itz makes corrections in Pettersson’s exercises with
a different colored pen). The edited notes are
retyped, since Pettersson’s notes were hard to
read, and transferred into pPDF-format, which
makes the printout very convenient. It is there-
fore unfortunate that the structure is very annoy-
ing and counterintuitive for the reader. It is not
possible to navigate back and forth between the
notebook references and the facsimile examples
with simple mouse clicks. 1 am sorry to say, the
structure is downright unprofessional. In order to
follow along with the musical examples, the
reader has to exit the pDF-reader to look in an
index where the facsimile examples are coded.
When this is done, the right folder has to be
opened and the right file has to be opened with a
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new program in a new window (one example, the
first page of the Violin Concerto has the editorial
code P7.3.1 in the notebook but the file is labeled
P7_54). If one wants to follow along with
Valkare’s comments, a third window has to be
opened. Furthermore, the separate facsimile
books only contain one page per file. For exten-
sive multi-page compositions, such as the Violin
Concerto, the file opening becomes increasingly
annoying and it is hard to keep the pages under
control. Pettersson’s short examples in the main
text are given in low-resolution computer-set
images, instead of postscript. The quality is so
bad that some pitches can be mistaken for adja-
cent ones. All these technical deficiencies could
have been easily avoided. They have to be cor-
rected in a future edition.

What do we learn from this volume? Petters-
son appears to have been an amazing student: he
copied entire dialogues between himself and his
teacher, he made notes about small details, what
kind of ink and pens Leibowitz used, for exam-
ple. Pettersson wanted to know every detail, and
had often questions prepared for the meeting.
There was no limit to his curiosity. Pettersson also
expressed his opinions in a very straightforward
manner and occasionally questioned his teacher’s
opinions. He was not the regular young student,
but a professional musician, forty-one years of
age. Pettersson wanted to concentrate on compo-
sition, he thought the French system overempha-
sized analysis. It appears from the notes that
Leibowitz was a very open-minded, encouraging,
and stimulating teacher, particularly for such a
conscientious student. He also admitted that he
learned from having Pettersson as a student and it
seems that he appreciated Pettersson on a per-
sonal level as well.

Although oriented towards dodecaphonic
practices, particularly those of Schoenberg, Lei-
bowitz’s pedagogy included an advanced study of
classical formal structures. (The English title of
the edition is misleadingly narrow in that it sug-
gests that the studies are devoted exclusively to
twelve-tone technique.) They were surprisingly
modern (most recently developed in William
Caplin’s Classical Form). This type of formal anal-
ysis is applicable to so many repertoires, not only
to Schoenberg and Beethoven. Valkare has mis-
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understood the elevation of this theory when he
calls it “narrow” and “stiff” (“Kommentarer”,
p. ). Many of Pettersson’s mature large-scale
works must have been influenced by this compo-
sitional technique.

In one respect, the training was quite primi-
tive. Regarding pitch structures, Leibowitz seems
to have been concerned with mainly one kind of
problem: how to avoid octave doublings and ref-
erential sonorities. Questions of harmony are sel-
dom discussed. It is surprising that so many of
Pettersson’s stylistic traits—ostinati and the use of
reference pitches—are discouraged by Leibowitz,
who was strictly adhering to Schoenberg’s princi-
ples. But Pettersson openly rejected “the hand-
cuffs of dodechaphony” (Technique de douze
1:64). In contrast, the orchestration sequence of
the course was exceptional. Leibowitz would later
publish one of the most pedagogically advanced
orchestration textbooks ever written, Thinking for
Orchestra.

This volume opens up extensive research
projects. | guess it will be significant for Leibow-
itz scholars. It will be of significant for our under-
standing of Pettersson’s personality, style, and
compositional process as well. But the publica-
tion seems to have been under strong time con-
straints. Editorial notes, such as the question of
which Mozart symphony is intended by Petters-
son’s mistaken note “E-flat, no. 15” (Kommen-
tarer, p. s5), are still present (the work is, by the
way, KV 543). Despite the necessity of this work,
its publication should have been deferred until
the material could have treated in a professional
manner.

Per F. Broman

...att tvinga tonerna att tala. En bok till Ingvar
Lidholm. Red: Henrik Karlsson och Marie Wisén.
(Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie nr
95), Stockholm: Kungl. Musikaliska akademien,
2001, 107 §., ill., noter samt DvVD med Tv-operan
Holldndaren, ISBN 91-89038-22-3

Den till formatet anspraksldsa boken ar en hyll-
ning till Ingvar Lidholm, som &r 2001 blev 8o &r

gammal. Centralt star den omsorgsfullt utforda
verkférteckningen i fyra delar: tidiga instrumen-
talverk, tidiga sanger, kronologisk huvudférteck-
ning och systematisk forteckning. Den bygger
huvudsakligen pa material som samlades och
sammanstélldes av den i fortid bortgangne
musikskribenten Per-Anders Hellgvist, som sedan
l&nge planerade en dokumentavolym med artiklar
och recensioner kring Ingvar Lidholms verk. Den
skulle rymma Ingvar Lidholms egna ord om ver-
ken, erkdnda musikskribenters verkbeskrivningar
och i sista hand Hellgvists egna reflektioner.
Boken var ténkt att inledas av en omfattande essd
av Hellgvist, som kant Lidholm under manga ar
och &ven arbetat samman med honom (i den for-
sta argéngen av tidskriften Nutida Musik 1957/
58). Med anledning av sin svéra sjukdom lamnade
Hellgvist varen 1999 hela materialet till Musika-
liska akademien utan att ha formatt avsluta sin
€ssa.

Malgrupper for verkférteckningen sags vara
radiopresentatdren, skivlyssnaren och konsertpu-
bliken. Uppdraget att fullborda den gick till fors-
karen Joakim Tillman, val fortrogen med
Lidholms verk. Istéllet for Hellgvists inledande,
uteblivna essé |4t akademien uppdraget ga till tva
andra valskrivande och kunniga musikskribenter:
svenske Goran Bergendahl och danske Jens
Brincker. Dessutom finns héar — helt i Hellgvists
anda — nagot mera utférliga kommentarer av Lid-
holm sjélv till tre av de egna verken for orkester
(Ritornell, Motus colores och Poesis). Som en intro-
duktion till bvD-utgavan av Tv-operan Hollan-
daren, byggd pa en text av Strindberg och med
libretto av Herbert Grevenius, har fogats Folke
Abenius "Tankar kring Holldndaren”, verkets
libretto inklusive regisséren Ake Falcks regi-
anteckningar samt en engelsk summering av ope-
rans innehall av Paul Britten Austin.

Bergendahls essé fungerar med sina sex sidor
som en poetisk upptakt till boken och inringar
négra “samlingsplatser” for Lidholms skapande:
“det oférblommerat romantiska i en nordisk tra-
dition frdn Rangstrém och Sibelius” star sida vid
sida med stark expressivitet alltifran de tidiga
sangerna frén slutet av 4o-talet. Karlekssangen
Du &r min Afrodite med sin djarva upplaggning
och friare harmonik pekar langt fram i tiden béade
till kantaten Skaldens natt fran slutet av so-talet,
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Over operan Hollandaren (1967) och till Stund,
nar ditt inre for baryton och orkester (1998).
Anrop och besvrjelse bildar ett eget landskap i
Lidholms skapande, menar Bergendahl, en sorts
rop till hdégre makter, och han anfoér exempel ur
orkesterverket Kontakion, operan Ett drémspel
samt kdrverken Libera me och Canto LXXXI.

Lidholms starka inspiration av litterdrt kvali-
tativa texter framgar tydligt . De flesta av hans
verk &r forsedda med litterdra, poetiska namn:
orkesterverket Kontakion, baletten Riter, den dra-
matiska scenen Nausikaa ensam, operan Ett drom-
spel. Lidholms strangt etiska héllning till
komponerandet illustreras med hans yttrande:
"Allt som man gor for forsta gangen &r etyder.
Och fér mig blir allting etyder, eftersom jag skri-
ver allting for forsta gdngen — och sista.”

Brinckers mer utforliga essé (s. 12—35) placerar
Lidholm musikhistoriskt och estetiskt i ett vidare
europeiskt perspektiv (exempelvis relationen till
den tidiga modernismens olika ansikten melo-
diskt, formmassigt etc. hos Nielsen, Hindemith,
Schénberg, Bartok och Stravinskij), vilket kon-
kretiseras med korta beskrivningar (inkl. notex-
empel) av nagra centrala verk i Lidholms
produktion. Brinckers uppldggning &r kronolo-
gisk och markerar dven Lidholms mangfacette-
rade insatser i det svenska musiksamhéllet som
musiker, dirigent, administratér och pedagog. En
nagot utforligare analys av orkesterverket Greet-
ings from an old world, byggd pé Isaacs kinda
melodi Innsbruck, ich muss dich lassen, avslutar
Brinckers artikel, som ocksa ger en saklig inblick i
ett viktigt kapitel i svensk musikhistoria fran 4o-
talet och framat.

Med anledning av Per-Anders Hellgvists allt-
for tidiga bortgang blev boken inte helt som den
ursprungligen var tdnkt. Men genom att folja
Hellgvists intentioner har utgivarna likval astad-
kommit en tilltalande liten bok, som i flera hén-
seenden kan anvéndas som en introduktion till
Lidholms verk.

Laila Barkefors
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Britta Bengtsson: r7sr ars man. Anteckningar om
amatérer och hovkapellister vid "Kongl. Begrafnings
och Kongl. Kronings Musiquerne ar r7s:”. Red. Pia
Nystrom. (Musik i Sverige 12) Stockholm: Statens
musikbibliotek, 2001, ISBN 91-85172-01-4

Britta Bengtsson har i detta arbete om de medver-
kande i 1751 ars hovevenemang fort vidare sin
makes forskningar kring Johan Helmich Roman
och hans verksamhet. Ingmar Bengtsson hade for
avsikt att ndrmare undersdka omstandigheterna
kring dessa viktiga héndelser och 6verhuvud de
kulturella férhallandena i huvudstaden vid denna
tid, men denna plan kom tyvérr inte att forverkli-
gas. Det som dterstar &r, som Britta Bengtsson
blygsamt betecknar det, bara “assistentens” del,
dvs. de arkivforskningar som hon genomftrde
som i forsta hand ett underlag for makens fort-
satta arbete. Men det visar sig vara mycket nog,
da denna “katalog” (ocksé forfattarens ord) med
sakerhet kommer att fylla en viktig funktion for
beddmningen av musikerstatusen i Stockholm
vid 1700-talets mitt — da ju hovkapellet och Adolf
Fredriks kapell verkade parallellt och just vid de
har aktuella evenemangen samarbetade — och for
vidare forskning om det samtida musiklivet dar.
En “biprodukt” av Britta Bengtssons letande i
arkivgbmmorna har tidigare publicerats i STM
2000, dar Ferdinand Zellbells tyska hauthoister,
verksamma i huvudstaden pa 1730-talet, presente-
rades.

Boken innehaller 147 biografier dver samtliga
kanda musikmedverkande vid de tva tillfallen
som underrubriken talar om, Fredrik I:s begrav-
ning och Adolf Fredriks och Lovisa Ulrikas kro-
ning, dit ocksd den musikaliskt inramade
kroningstaffeln réknas. Trots titeln férekommer i
"katalogen” ocksd en och annan dam, dock
endast bland sdngarna. Bengtssons utgéangspunkt
har varit tva forteckningar inklusive fullmakter
och kvittenser som bevarats bland 1752 ars hovra-
kenskaper och ytterligare en motsvarande forteck-
ning. For alla de medverkande har hon sékt och
fatt fram uppgifter i framfor allt kyrkoarkiv och
liknande institutioner, och hon har ocks& anvant
sig av relevant litteratur. P4 detta satt har Bengts-
son astadkommit sma men ovérderliga levnads-
teckningar  Gver sdval hovkapellister som
bitradande amatérmusiker och sangare och ambi-
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tiést nog &ven over alla deltagande “skolebarn”.
Av sarskild betydelse & mahanda de registrerade
amatdrerna och deras anknytningar till musikmil-
jon, men sjélvfallet &r alla notiser kring de profes-
sionella musikerna av intresse. | ett inledande
kapitel beskrivs evenemangen och den av Roman
sammanstallda musiken, dar man kan konstatera
att den honom tidigare tillskrivna Beati omnes nu
gar under sin ratta upphovsman Johann Gottlieb
Janitsch (har dock genomgéende kallad Johan).

Den tillgdngliga méngden av informationer
har givetvis fatt ange ramarna for varje enskild
biografi, och i nagra fall har Bengtsson mast han-
visa till annan litteratur for att inte sprdnga dem,
sa betraffande fr.a.Hinrich Philip Johnsen som
behandlats av bl.a. Nordenfelt-Aberg & Eppstein
(som ocksa stavat namnet Hinrich och inte Hein-
rich). Ndr det galler de mer bekanta av de samtida
musikerna som t.ex. Kuhlau, Meyer, Perichon,
Simson, Wesstrom, Zander d.&. och Zellbell d.y.,
blir det frdmst arkivmaterialet som lagger nya rén
till de aldre; i sddana biografier synes det ibland
ha varit svart att valja ut vilka informationer som
kan vara de mest vasentliga i sammanhanget.

Att namna négra sérskilt beaktansvarda upp-
gifter ar svart, men Bengtsson gor bl.a. en span-
nande utredning av de béda sangarna Keysers
identiteter, 4ven om pastdendet om "alt-
sangerskan” Friedrich Christian inte behdver vara
en “tidningsanka” utan helt enkelt en felskrivning
for “altsangaren”. Hans konsert den 25 april 1753
finns inte noterad hos Vretblad men vél hos Stig
Walin som eljest dberopas som kalla av Bengts-
son. Ett gediget och spdnnande avsnitt dgnas den
dven som kopist verksamme Frantz von den
Enden, och med biografin dver Johan Georg
Menges l6ses gatan om den okande flojtisten
”Mengs” hos Vretblad. En dn viktigare upptéckt
ar att det torde vara oboisten i hovkapellet Jonas
Aman (ca r730-1761) som ar upphovsmannen till
de sex symfoniska verk av “Jonas Aman,
(Suedese)” som tidigare behandlats av bl.a. Walin,
Bertil van Boer och denne anmalare; den citerade
attribueringen ar gjord av Frigel som ocksa till-
skrivit samme Aman en av Johnsens F-dur-sinfo-
nior. Ett av de sex verken finns noterat hos Nisser,
som ju bdrjar sin nominalkatalog 1770, darfor att
han pa en stamsats i Lunds universitetsbibliotek
funnit anteckningen "A 1770”. Walin har pa tva

andra kompositioner i LUB funnit samma értal
och pa ytterligare en artalet 1765, men han har
nogsamt angivit att det bor vara stdmutskrifterna
som var gjorda vid dessa tidpunkter.

Det ar emellertid Walin som i sin symfonibok
(efter att forst ha antagit att tonséattaren horde till
Lundakretsen) hallit fore, att den troliga tonsétta-
ren var en "Doctor Aman” som 1769 blev medlem
av Utile Dulci. Denna hypotes accepterades i
brist pa nagot fullgott alternativ av bade van Boer
och undertecknad, men inte minst med héansyn
till verkens ytterst enkla struktur borde vi kanske
ha anat, att upphovsmannen hérde till en &ldre
generation &n Utile Dulcis och den gustavianska
epokens. Men eftersom vi alla betonat deras nar-
mast dilettantiska utformning, skulle verken
mycket val kunna vara av senare datum och da
hirstamma fran just en amatér. Verken som
sadana blir inte battre genom den nya och sakerli-
gen riktiga attribueringen, men deras stilkarakte-
ristika blir mer forstdeliga. Tilliggas kan att i
Norlind-Trobacks Kungl. Hovkapellets historia
1526-1926 (som i litteraturlistan Norlind far hela
4ran av) kallas oboisten Aman for Ahrman, nagot
som knappast paverkat identifikationsproblemet
positivt.

I frdga om urvalet av tidigare litteratur och
anvandningen av den kan en kritisk granskare av
boken ha en del invandningar att géra. Man kan
t.ex. fréga sig, varfor inte litteraturlistan tar upp
Musiken i Sverige 11, dar det bl.a. finns ett i och
for sig djarvt antagande om Margareta Keyser
som eventuell dotter till den uppburne operaton-
sattaren Reinhard Keiser. Inte heller har anlitats
Norlinds lexikon som trots allt rymmer étskilliga
palitliga uppgifter, och atminstone en hanvisning
till Gunhild Karles motsvarande 6versikt Over
Hovkapellets musiker 1772-1818 hade nog varit
motiverad. For “Bellmansfigurer” har endast
Lundbergs gamla bok anvénts och inte de senare
uppgifter som aterfinns bl.a. i kommentarerna i
Bellmansséllskapets s.k. standardupplaga och
Hillbom-Massengales nya utgavor av Fredmans
gpistlar och Fredmans sdnger. Vretblads konsert-
forteckning kommer daremot till flitig anvand-
ning, &ven om den noggranna Bengtsson &n en
gang gatt tillbaka till tidningskéllorna. Den kon-
sert av Johan Daniel Boeritz som sélunda anges
ha &gt rum den 16 april 1760, har av Vretblad for-
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tecknats till den 1o april — vem har ratt? Ett artal
saknas troligen i artikeln om Biilau, d&r man kan
fa uppfattningen att tva konserter dgde rum i tat
foljd r761, men den andra av dem bor ha skett
aret darpa. Eftersom Bengtsson aven i Friedrich
Kuhlaus biografi hanvisar till Vretblad, borde hon
aviserat att hon "réttat” dennes uppgift om kon-
serten den 28 nov r773, som han tillskriver bro-
dern Christian Ludwig. Artikeln om Peter
Lillstrom hor till dem som man garna hade sett
fylligare med tanke pad dennes insatser som
arrangdr och &ven tonséttare for teatern (jfr Nor-
linds lexikon). Meijer s&gs ha komponerat "melo-
dier till koralboken 1740” — nagon sadan mer eller
mindre officiell koralbok existerar veterligen inte.
Déremot har det efter Olof Hedengren funnits en
bouppteckning, som redovisades i tidskriften Forr
och nu 1874 och som innehdll atskilliga instru-
ment, bl.a. orgelpositiv, fortepiano, klaver och
fem violiner, varav en av Steiner, samt “mycket
noter” (uppgiften citeras i min Vérmlandsav-
handling).

Trots dessa detaljanmérkningar kan man latt
konstatera att Britta Bengtsson astadkommit en
angeldgen och hogst anvéndbar volym som inte
bara ar en arbetsseger, utan ocksa inbjuder till sti-
mulerande l&sning. Boken &r dartill sobert utfor-
mad och som bonus far man pa bakre innerfliken
en Stockholmskarta fran just ar r7sz.

Lennart Hedwall

Goran Bergendal: 33 nya svenska komponister
(Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie nr
94), Stockholm: Kungliga Musikaliska akade-
mien, 2001, 340 8., ill., 1ISBN 91-89038-21-5

Det var 29 &r sedan Goran Bergendal publicerade
sin intervjubok 33 svenska komponister. Det var en
unik bok som gav insiktsfulla inblickar i den nya
konstmusikens villkor genom att portréttera de
mest prominenta tonsattarna. Det ar saledes en
efterlangtad héndelse nér nu 33 nya svenska kom-
ponister slapptes. Uppfdljaren kdnns modernare.
Layouten dr lysande, fotografierna &r mycket
artistiska och individuella (fotografen Susanne
Sandstrdm medverkade under intervjuerna och
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stravade efter att fAnga musiken i bilden), tonsat-
tarna sjilva far komma till tals i en storre
utstrackning &n i foregangaren och personurvalet
ar mer varierat. Bergendal har en unik kunskap
om den svenska nutida musiken genom sina
manga ar vid Rikskonserter. F& andra skulle ha
kunnat skriva den hér boken idag.

Bergendal skriver i forordet om sina urvalskri-
terier att han vill ge en bred representation av
tonsattare som spelas idag, inte bara betraffande
musikalisk stil utan dven kén och geografi. Dess-
utom vill han inkludera nagra unga, relativt oeta-
blerade tonsattare i sin framstélining och, kanske
viktigast av allt, ingen av de portratterade tonsat-
tarna far ha forekommit i den forsta boken. Det
sista kriteriet far den egendomliga féljden att ton-
sattare som hade boérjat sld igenom under bérjan
av 7o-talet, t.ex. Sven-David Sandstrém, Miklos
Maros och Daniel Bortz, blir inkluderade i en
bok med “nya komponister” i titeln. Men det
finns inte mycket att gora at den saken. Urvalet
har istéllet kritiserats av andra skal: viktiga tonsat-
tare har uteslutits i mangfaldens namn. Det &r en
oréttvis kritik: urvalsprinciperna borde inte ha
varit annorlunda (&ven om jag sjélv skulle ha gjort
ett par andra prioriteringar). Det fanns fa invan-
dingar mot den forsta boken: i princip bestod den
av de 33 mest framforda tonsattarna — de 33 var i
stort sett de enda professionellt aktiva tonsattarna
som var verksamma i Sverige. P4 den tiden var
tonséttarna en relativt homogen grupp: alla var
man och i princip alla var utbildade och verk-
samma i Stockholm. Det &r utan tvekan betydligt
svarare att sammanstélla en sddan har intervju-
samling idag. Antalet aktiva tonséttare har okat
drastiskt, musiklivet har decentraliserats — man
kan nu studera komposition vid alla Sveriges
musikhogskolor — och den allménna synen pa
historiografiska hansynstaganden &r annorlunda
an under det tidiga 7o-talet. Det récker inte med
att lasa taxeringkalendern for att se vilka tonsét-
tare som spelas mest och saledes ar mest betydel-
sefulla. Det hade istéllet varit problematiskt om
boken inte hade reflekterat mangfalden hos ton-
sattarna i Sverige idag. Det finns dock en grupp
som inte finns representerad, de "nyenkla” (jag
hittar inget béttre ord) tonsdttarna. Det hade
varit véardefullt om nagon som Johan Jeverud
(som dessutom ar mycket verbalt begavad) hade
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inkluderats.

De korta kapitlen ar informellt halina — det &r
inte frigan om lexikonartiklar. De bérjar ofta
med en biografisk introduktion och 6vergr i
beskrivningar av verk och estetik. Balansen mel-
lan de olika delarna beror i stor utstrdckning pé
tonséttarna sjélva — vilken bild de skapat av sig
sjalva. Tonséttarnas egna roster hors ofta genom
citat, dd mycket av texten bygger pa Bergendals
egna intervjuer.

Bergendal &r som bast ndr han han lagger ut
texten om estetik och den historiska bakgrunden
samt flatar in tonséittarens egna ord. Speciellt
nagra kapitel &r lysande. T.ex. ger Johannes
Johansson och Jan Sandstrdm fina allménna
introduktioner som kanns mycket dvertygande.
Som kontrast kan verkkommentarerna tyvarr bli
ytliga och jargonfyllda. Vad betyder féljande
mening: "Bortz drar med stadiga, grova drag upp
nagra intervallstrukturer i basregistret...”? Det
ger inte lasaren négon som helst idé om hur
avsnittet later. lbland blir 4ven Bergendals djupa
fortrogenhet med personer och genrer en belast-
ning — texten far ett insiderperspektiv som om
man maste tillhora diskursen for att tillgodogora
sig boken: Hillborgs Clang and Fury komponera-
des till Sveriges Radios “legendariska” orkester-
projekt. Senare talas det om hans "berémda’
samarbete med Eva Dahlgren.

Trots de sprakliga problemen ar det en viktig
bok som &r mer &n ett uppslagsverk; den kan med
fordel lasas i ett svep fran bérjan till slut. Jag fick
sjdlv ett mycket intressant panoramaperspektiv
over grundlaggande existentiella fragor: Varfor
blir man éverhuvud taget intresserad av ny konst-
musik om man véxt upp med rockmusik? Vilka
végar finns det for att bli en tonsattare? For
manga verkar det ha varit en person eller ett verk
som startat karriaren, Bartdks fjarde strakkvartett
namns flera ganger liksom betydelsen av Chris-
tine Scholz' och Mats Perssons kurser vid Birka-
gardens musiklinje. Det kan alltsd racka med en
enda trigger for att bestdmma en karridr. VV&garna
till kompositorsyrket ar ocksa varierande: det
framgar Klart i boken att det inte & nodvandigt
med en musikhdgskoleexamen.

En annan generell iakttagelse som framtréder
ibland &r hur svart det ar att vara tonséttare. Det
ar svart ekonomiskt men kanske an mer socialt.

Nagra kapitel visar hur provinsiellt musiklivet
kan vara. Det ar svart att sld igenom med en
utldndsk utbildning. Musiklivet i Sverige ar ocksa
mycket inrutat. Jag avslutar med ett citat av Lars
Sandberg som &r mycket talande: "I Sverige &r det
valdigt l4tt att bli tonsattare. Man far en roll och
man ska ga igenom de hér olika stationerna, en
"karridr'. Nér det hela visar sig ta en annan vag
eller inte ta nagon vég alls, dé blir det ratt svart.”

Per F. Broman

Ingegerd Bjorklund: The Compelling. A Perfor-
mance-oriented Study of the Singer Christina Nils-
son. Diss. (Skrifter fran Institutionen for
Musikvetenskap, Goteborgs universitet nr 64)
Goteborgs universitet 2001, 346 S., ill. 1SBN
91-85974-60-9

Vad &r det som gor att en sdngare kan kallas
oemotstandlig? Den fragan har Ingegerd Bjork-
lund sokt svar pa i sin doktorsavhandling om
Christina Nilsson. Jag kan inte pésta att hon har
lyckats besvara den, dértill har hon varit for besatt
av och fordlskad i sitt objekt for att kunna
beddma det objektivt. Inget egentligt nytt har vél
heller framkommit vad géller Nilssons redan fli-
tigt omskrivna karridr. Men med en frenesi utéver
det vanliga och ett sympatiskt sprak har Bjork-
lund plojt igenom tusentals recensioner och foljt
den firade sangerskan i sparen jorden runt.
Bjorklund har stéllt sig fragorna hur Nilssons
individuella karakteristik bést kan beskrivas, var,
hur och i vad hon upptradde samt hur detta mot-
togs. Med andra ord har hon sékt och rekonstrue-
rat den oemotstandligas repertoar, beskrivit
hennes vokala teknik och &ven, i enlighet med
den konstnérligt-kreativa forskarutbildningen vid
Institutionen for musikvetenskap i Goteborg,
sjalv spelat in delar av repertoaren pé en vidhang-
ande cD. Avhandlingen har delats in i huvudka-
pitlen biografi, recensioner, uttalanden/asikter
om Nilsson samt aspekter pa de vokala meto-
derna. Den metod Bjorklund anvander forblir
dock grumlig och odistinkt, snarast praglas den
av en slags spontan omedvetenhet. | metodavsnit-
tet séger hon sig arbeta "from a number of diffe-
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rent perspectives” och gar dar mest igenom
Bourdieus sociologiska principer, medan syftet
beskrivs uteslutande i musikvetenskapligt-este-
tiska termer. De olika perspektiv som mélas upp
ar alltsd musikvetenskapliga, estetiska, sociolo-
giska och &ven genusinriktade. Man kunde dock
onska att Bjorklund tittade i sina olika verktygsla-
dor litet oftare, men bést lyckas hon med Bour-
dieu-perspektivet. Dér lyckas verkligen metoden
tillféra nagot, i det att hon beskriver Nilssons
klassresa och vandring éver de bourdieuska falten,
av Bjorklund omdopta till folkmusik-, konstmu-
sik- och artistiskt falt. Det &r fascinerande att se
hur Nilsson anvénder sitt artistiska och sociala
kapital for att hindra den svenska rivalen Signe
Hebbe att ta sig in pa samma artistiska falt, eller
nar hon bygger broar mellan falten genom att
géra om de svenska folkvisorna till veritabla
salongsstycken for den hogre societeten.

Det genderperspektiv som ocksa gar som en
rod trad ar daremot synnerligen naivt och omed-
vetet anvant, med ett drag av pliktskyldighet. Det
racker knappast att konstatera att hon var en
kvinna som beddmdes av mén, ndr man inte har
klart for sig elementdra genusbegrepp som skill-
naden mellan socialt genus och biologiskt kén.
Och att pasta att Nilssons rost ofta beskrevs i gen-
derrelaterade termer som “blond som hennes har”
ar lika absurt som att pasta att alla man ar mork-
hériga. Bjorklund missar ocksa viktiga poanger
nar hon pastar att Tjajkovskijs omdémen om
Nilsson &r lika "gubbiga” som alla andras. Knap-
past nagon forskare de senaste 20 aren har forne-
kat att han var homosexuell, nigot som tydligt
syns i hans betraktelsesatt av det kvinnliga hos
Nilsson — om man véljer att se det.

Mycket har ocksd skrivits inom genusforsk-
ningen om operans byxroller, men det negligeras
ocksd av Bjorklund. Det hade ocksa varit intres-
sant att utveckla nar Nilsson ségs gestalta Cheru-
bin for kvinnligt, och ndr den victorianska
dubbelmoralen slér till genom att Nilsson avstar
fran att fortsatta med denna roll. Skalet &r att
hennes make inte vill att hustrun ska visa benen!

De tva allvarligaste invandningarna ror dock
strukturen och Kkallkritiken. Det biografiska
kapitlet, som upptar nastan hundra sidor, beskri-
ver Nilssons liv och karriar med referat fran olika
recensioner. Né&sta huvudkapitel om Kkritiken,

74

behaller samma kronologiska skildring fran ar till
ar, fran stad till stad, frdn land till land som
naturligtvis &nda inte gar att halla hundraprocen-
tigt kronologiskt. Det medfor dels att samma
saker upprepas frdn kapitlet innan, men annu
varre att det inte tas ett samlat grepp pé en enda
operaroll. Hur Nilsson gestaltade t.ex. Violetta i
La Traviata far vi veta enligt kritiken vid debuten
i Paris, sedan ett 3o-tal sidor senare i London osv.
Om Bjorklund 4ndé velat beskriva varje roll for
sig! Envisheten att vilja skildra karridren kronolo-
giskt som en utveckling for ocksa med sig att de
nationella skillnaderna i hur hon bedémdes fran
land till land &ven de faller mellan stolarna — det
hade varit intressant att f& utvecklat t.ex. de tyska
kontra de franska bedémningarna av sa belastade
Goethe-roller som Margareta eller Mignon. Men
framfor allt leder det till att avhandlingen blir
rent trakig och enformig att lasa, med ideliga
upprepningar.

Hur Bjorklund positionerar sig ndr hon bedo-
mer recensionerna blir man heller inte klok pa i
ett inledningsavsnitt om musikkritik, som mest
handlar om recensionshistoria. Min bedémning
ar att hon néstan regelméssigt bortforklarar nega-
tiv kritik istéllet for att anvénda den for att teckna
en mer komplett bild av en artist. En sadan bort-
forklaring ror att Nilsson fick délig kritik i Tysk-
land for att hon uttalat sig pro-franskt om det
tysk-franska kriget. Mdjligen en rimlig tanke,
men &r det hela sanningen? An svagare ar Bjork-
lunds kaéllkritiska adra nér hon beddmer uttalan-
den om Nilsson som artist. Att beddma privata,
fortroliga brev fran t.ex. Jenny Lind till Henrik
Mathias Munthe pd samma sitt som offentliga
uttalanden fran andra séngerskor, eller uttalanden
riktade direkt till Nilsson, d& anmérkningsvért.
Aven om Bjérklund pépekar skillnaderna, anvan-
der hon kallorna pa ett likvardigt satt.

Bjorklund har lagt ned mycket mdda med att
soka musikmaterial anvant av Christina Nilsson
for sin cD, liksom att lyssna pé inspelningar av
hennes samtida kollegor. Tyvérr har letandet inte
resulterat i nagra upptackter, och Nilsson tycks ha
haft néstan lika stor ovilja att ldamna avtryck som
sin landsmaninna Garbo. Anda stéller jag mig
tveksam till Bjérklunds val att redovisa notmate-
rialet pa skivan utan kadenser och utbroderingar,
nér hon samtidigt lagt fast att det inte var sa Nils-
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son utforde det. Med sina insikter om hur andra
samtida utférde ariorna och kunskapen att Nils-
son improviserade vissa avsnitt i stundens hetta:
hade hon inte kunnat adstadkomma nagot lik-
nande? Och havdandet att hon snudd p& har
"upptéckt” en redan erkdnd kompositdr som
Michael Balfe far vél snarast skrivas pa den naiva
upptackargladjens konto &n okunskapens.

Vad som till viss del raddar Ingegerd Bjork-
lunds avhandling ar just den lust och energi den
utstralar. Och dven om Killkritiken ar svag, sa &r
noggrannheten att citera kéllor korrekt stor. Det
&r ett synnerligen stort och intressant material
fran savdl Europa som USA hon har samlat in.
Om hon hade velat att flera skulle anvénda det i
framtiden, borde avhandlingen forsetts med ett
personregister. For har far vi direkta méten eller
uttalanden fran personer som Gounod, Rossini,
Tjajkovskij, Patti och Bernhardt. | populérbiogra-
fin pa svenska, Den oemotstandliga (2000), har
Bjorklund infort bade en personférteckning och
en sammanfattning av Nilssons milstolpar i karri-
aren arsvis. Nagot sddant hade inte varit fel att fa i
avhandlingen. Hade sedan materialet strukture-
rats och anvants annorlunda, s& hade vi kanske
kommit sanningen om vad som var oemotstand-
ligt hos Christina Nilsson ett steg ndrmare.

Goran Gademan

Jonas Bromander: Rum for roster. Sociologiska ana-
Iyser av musiklivet inom Svenska kyrkan, som det
uppfattas av kyrkobestkare, kyrkomusiker samt kyr-
kokorister. Diss. Uppsala: Teologiska institutionen
vid Uppsala universitet, 2001, 254 S., ISBN
91-506-1485-1

Antalet bestkare vid musikgudstjdnster inom
Svenska kyrkan har tredubblats sedan 1970. Sam-
tidigt har antalet bestkare vid sondagens huvud-
gudstjénst minskat med 24%. Réknar vi bara de
senaste tio aren har musiklyssnarna blivit 11,5%
fler och kyrkokoristerna 12% fler. Varfor ser det
ut sd har? Detta ar grundfragan i Jonas Broman-
ders avhandling.

Med hjélp av kvantitativa metoder och
modern religionsvetenskaplig teori kommer han

fram till att "[eftersom] mycket talar for att samti-
dens religiositet i allt hdgre grad préaglas av imma-
nens &n av transcendens” kan “genom den kollek-
tiva upplevelsen i samband  tex. ett
korframtradande [...] &ven immanensreligidsa
individer legitimera sin individuella forestéll-
ningsvarld”. Med andra ord: kyrkans troslara for-
lorar mark till forman for andliga musikupplevel-
ser i kyrkan.

Bromanders studie utgér fran tre delvis olika
undersokningar. En enkat ar besvarad av 752 kyr-
kobestkare, en annan av 173 kyrkomusiker och
ytterligare en av so4 kyrkokorister. | en fri sam-
mandragning kan resultaten formuleras sa har:

Kyrkan erbjuder med sin musik individen en
moéjlighet att kollektivt ge naring at sina religisa
forestéllningar, oberoende av innehallet i dessa.
Kyrkorummet &r unikt och ger en speciell stdm-
ning for viss sorts musik. Musikgudstjéansterna
ger ocksa en gemenskap bland vanner, delvis
baserad pa religidsa upplevelser.

Kyrkomusikerna drivs av antingen en kyrkligt
indtriktad, en musikaliskt utatriktad eller en
dmbetsorienterad yrkesroll. Koristerna engageras
av en musikalisk tillfredsstallelse eller en kyrkligt
religios upplevelse. Jamfort med hérarna ar de
dock vanligen mer kyrkligt orienterade.

Sammanfattningsvis & Svenska kyrkans
musikliv en viktig kulturell kraft i det svenska
musiklandskapet verksamt pa tre olika marknads-
platser: den kyrkliga, den religiésa och den este-
tiska.

Formuleringarna av resultaten blir anda for
det mesta ganska langsokta och vaga. Jag forvan-
tar mig mer utifrdn orden “som det uppfattas” i
avhandlingens titel. Jag ser denna svaghet som ett
resultat av dels Bromanders teoretiska utgangs-
punkt, dels hans val av metod.

Bromander har i huvudsak utgatt frén
modern religionssociologisk teori, och han gor en
bred éversikt fran Max Webers sekulariseringsteo-
rier till "utbudsteorin” som formulerats bl.a. av
Rodney Stark och Laurence lannaoccone. Med
termer som religiést humankapital” anges de
forutsattningar en méanniska har att tillgodogdra
sig en kyrkas utbud. Humankapitalet &r beroende
av "kyrklig kompetens”. Teoribildningen tycks
vara préglad av allménna konsumtionsteorier och
en viktig hypotes ar att mangfald stimulerar kon-
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sumtion. Jag anar samband med de ekonomiska
teorier som beskriver "humankapital” som en for-
utsattning for framgang pa arbetsmarknaden.

Vi befinner oss alltsé ganska langt fran den
senaste tidens kulturstudier sasom de utvecklats
av Pierre Bourdieu (med ett annat kapitalbe-
grepp), fran Stuart Halls beskrivning av kulturell
identitet eller Thomas Ziehes beskrivning av sen-
modernitetens socialisation. Bromander har ocksa
bortsett frdn de senaste decenniernas musiksocio-
logiska forskning som bl.a. beskriver populérmu-
sikens betydelse for existentiella upplevelser inte
minst utifrdn empiriska studier av ungdomars
fordndrade kulturella situation. Bromander refe-
rerar tyvérr enbart till litteratur frn r970-talets
svenska musiksociologi, praglad av den tidens
kulturpolitiska debatt.

Dér Bromander réknar besokssiffror och i sta-
tistiska berdkningar forsdker ringa in musikens
funktioner, langtar jag efter fenomenologi och
framfor allt efter beskarnas egna formuleringar.
Aven om redovisning av data och bearbetningar
ar tydliga, baserar sig materialet p& enstaka ord
och meningar. Forskaren staller alla fragor och
forskningsobjekten kryssar i rutor. Teman och
tolkningar utgdr ocksa tydligt frin Bromanders
inomkyrkliga perspektiv och sprdk. De mark-
nadsorienterade teoriernas krock med religionsso-
ciologin genererar dessutom markliga termer
sasom “kyrkomusikaliska konsumentrepresentan-
ter”, dvs. de som tillhor “ahorarkulturen” (=
musiklyssnarna).

Jag &r dver huvud taget tveksam till mojlighe-
ten att med kvantitativa metoder gora explorativa
studier av s& komplexa fenomen som den
moderna madnniskans transcendentala ritualer.
Slutsatserna blir alltfor oprecisa. En obesvarad
fraga ar t.ex: Vad ryms i termen kyrkomusik? |
avhandlingen kommer vi inte ndrmare &n "musik
som spelas i kyrkan” vare sig det ror sig om tradi-
tionstyngda Bachpassioner eller R’'n'B.

Till slut vill jag &nda framhalla det fascine-
rande med statistik. Ar frégestaliningarna enkla
och klara blir svaren tydliga och pa ett plan saker-
stallda. P& nagot satt finns ju hela Sveriges kyrko-
musik i forskarens hand (eller dator). Pltsligt
upptacker man intressanta detaljer, som att ett
kyrkomusikaliskt intensivt omrade sammanfaller
med det s.k. polskebéltet i Mellansverige, att
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koristerna i staden & mer hdgutbildade, medan
koristerna pd landet vanligen &r arbetare, att
koristerna till 75% &r kvinnor eller att yngre kyr-
komusiker har en bredare musiksmak med péfal-
lande stor inriktning pa afro-amerikanska genrer.

Stig-Magnus Thorsén

Dejlig er jorden. Psalmens roll i nutida nordiskt kul-
tur- och samhallsliv. Red: Karl-Johan Hansson,
Folke Bohlin & Jargen Straarup, Abo: Abo aka-
demis forlag, 2001, 395 S., ISBN 951-765-060-4

I Norden finns sedan lange ett samarbete inom
psalmforskningen inom ramen for det nordiska
hymnologiska institutet, Nordhymn. Hér vécktes i
bérjan av 199o-talet idén att undersdka psalmens
stallning i dagens nordiska lander, nagot som
ledde fram till en omfattande enkat bland ett sta-
tistiskt urval av nordiska medborgare frn sex
sprakgrupper (med finnar och finlandssvenskar
redovisade separat), utan avseende pa kyrkotillho-
righet. Undersokningen genomfordes 1994—9s
och det statistiska materialet presenterades 1996.
Dejlig er jorden foljer upp denna presentation
med analyser.

Enligt underrubriken handlar det om psal-
mens “roll i kultur- och samhéllsliv”, alltsa dven —
och huvudsakligen —vid sidan av dess priméra
anvandningsomrade, gudstjansten. Man soker
kunskap om hur psalmer brukas, tolkas och vér-
deras av mdnniskor i allménhet, oberoende av
trosstandpunkt. Den breda sociologiska upplégg-
ningen innebar emellertid ocksa en viss insnav-
ning av perspektivet. Genom att stélla individens,
privatpersonens, attityder och erfarenheter i fokus
hamnar man vid sidan av psalmsangens grundlag-
gande karaktar av kollektiv handling. Vidare gor
fokuseringen pa de utanfor kyrkan mest kénda
psalmerna att endast en mycket liten del av de
psalmer som faktiskt brukas i dag forekommer i
boken. Det ar viktigt att halla denna begrénsning
i minnet ndr man reflekterar 6ver resultaten och
analyserna.

Det inledande Kkapitlet &r forfattat av tva av
bokens redaktdrer, religionssociologen Jargen
Straarup, Umea, och teologen och musikforska-
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ren Karl-Johan Hansson, Abo. Har diskuteras
bland annat vissa definitionsfragor. Man valjer att
inte knyta psalmbegreppet till forekomst i offi-
ciell psalmbok utan Gverlater i stallet at de sva-
rande sjalva att avgora vilka sanger som skall
betecknas som psalmer.

I den forsta av bokens tre huvudavdelningar
ges olika sociologiska infallsvinklar pa de enkat-
svar som berdr psalmsjungande och psalminlar-
ning i allménhet.

Religionssociologen Sverre Stai ger med hjélp
av ett stort antal tabeller en dversikt 6ver nord-
bornas religiosa uppfostran, kyrkotillhérighet,
kyrkogangsvanor och psalmbruk (rubriken ”Del-
takelse i felles salmesang” técker endast artikelns
inledande avsnitt och ar alltsd missvisande).
Tyvarr behdftas kommentarerna — vars informa-
tion for Ovrigt mestadels kan utlésas direkt ur
tabellerna — av ett antal fel och underligheter, som
t.ex. det definitionsmassigt orimliga pastaendet
att "kirkegangen generelt er lav for de kirkeaktive
og hgy for de hgytidsaktive”; vad den &beropade
tabellen i sjdlva verket visar ar att gruppen "hég-
tidsaktiva” (de som uppger att de gar i kyrkan vid
hogtiderna eller en gang om aret) &r betydligt
storre &n de "kyrkoaktiva” (med kyrkobesok
minst en gang i manaden).

Jorgen Straarup skriver perspektivrikt om det
positiva sambandet mellan kollektivt musice-
rande, i forsta hand korsang, och attityder till
psalmer och psalmséng. Han intresserar sig aven
for de aspekter som inte gar att utlasa ur
enkatsvaren, t.ex. vad som &r orsak och verkan
nar det galler korsngares psalmintresse, och
pekar dirmed pé& behovet av kompletterande
undersokningar.

Pétur Pétursson, forskare inom religionssocio-
logi och praktisk teologi, infogar undersdknings-
materialet i en analys med inspiration fran social
interaktionism (Mead), klassisk sociologi (Durk-
heim), socialpsykologi, kunskapssociologi och
psykoanalys. Teologen Esko Rydkéas anknyter, lik-
som Pétursson, till nutidsméanniskans upplevelse-
sorientering och avstandstagande fran fasta
kollektiv och larosystem. Han séker den postmo-
derna ménniskan i undersdkningen och pekar
bl.a. pd att icke-troende danskar till 83% haller
fast vid seden att sjunga psalmer vid julen. Rydkas
infallsvinkel &r intressant; en svaghet ar dock sva-

righeten (som han ocksé berdr) att definiera vilka
svarande som kan anses “postmoderna”.

Den andra huvudavdelningen utgar fran de
svarandes beddémningar av tre utvalda psalmer,
gemensamma for alla de sex sprakgrupper som
ingick i undersokningen: Harlig &r jorden, Tryg-
gare kan ingen vara och Var Gud &r oss en valdig
borg. Med utgangspunkt i 15 motsatspar (t.ex.
vacker—ful, jordisk-himmelsk) fick de svarande
ange sin installning till psalmerna.

| bokens langsta bidrag skriver Jargen Stra-
arup om strukturmonster i enkétsvaren pa dessa
fragor. Han anvander sig av s.k. faktoranalys, dar
motsatspar med likartade svarsmonster samman-
fors till grupper (faktorer) som ges ett samman-
fattande namn.

Religionsvetaren Ole Gunnar Winsnes inrik-
tar sig pd sambandet mellan trosstindpunkter och
attityder till de tre psalmerna. Det monster som
framtrader visar pa en generellt positiv installning
till de tva forstnamnda, medan daremot den fga
postmoderna "Var Gud &r oss en véldig borg”
visar sig vara betydligt mer kontroversiell.

Med hjélp av en avancerad statistisk metod,
multidimensionell skalering (som dessvérre inte
later sig fullodigt gestaltas pa den ohjalpligt tvadi-
mensionella boksidan) och med Ténnies klassiska
motsatspar Gesellschaft-Gemeinschaft som teori-
verktyg, visar sociologen Steen Rasmussen, val
foga overraskande, att Gemeinschaft-méanniskan
(som tenderar att vara kvinna, dldre, lantbo och
traditionell i sitt synsétt) har en positivare install-
ning till psalmer &n Gesellschaft-ménniskan
(typifierad av en manlig fritinkande yngre
[stor]stadsho).

Avdelningen avslutas med tva bidrag pa viss
distans fran den statistiska metodexercisen.
Musikvetaren Folke Bohlin framhaller svérighe-
ten att renodla det musikaliska elementets bety-
delse for attityden till psalmer (detsamma géller
aven texten), samtidigt som det &r uppenbart att
melodin &r av stor betydelse for psalmupplevel-
sen. Litteraturvetaren Inger Selander pépekar
svagheter i attitydundersdkningens uppléggning
(och &r &ven kritisk mot inslag i ett par av de
bidrag som bygger p& denna). Hon vénder sig
mot att endast forsta versen atergivits i enkatfor-
muléret, samtidigt som man inte kan veta om
minnesbilder av innehallet i Gvriga verser kan ha
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paverkat de svarandes installning. Dessutom &r
hon tveksam till om man, med hansyn till de
betydande semantiska skillnaderna mellan text-
versionerna, verkligen kan tala om samma psal-
mer. Avslutningsvis efterlyser hon stérre hansyn
till textens gestalt, &ven i undersokningar base-
rade pa sociologiska metoder.

I den tredje avdelningen, "Nordbornas mest
dlskade psalmer”, analyseras den del av enkaten
dér de svarande sjalva far namna de psalmer de
tycker béast om. Svaren har sammanstallts i form
av sex tio-i-topplistor (en for varje sprakomrade)
som bildar utgangspunkt for varsin artikel. Har ar
det statistiska elementet nedtonat; ett fatal tabel-
ler, inga grafer, inga statistiska analysmetoder.
Dérmed saknas analyser av psalmpreferenser i
forhallande till t.ex. kon, élder (hér finns dock ett
undantag) och "kyrklighet”, nagot som hade kun-
nat ge battre underbyggnad till en del férmodan-
den som gbérs om orsakerna till de valda
psalmernas popularitet. | detta sammanhang kan
ocksd namnas Karl-Johan Hanssons tédnkvarda
forslag (s. 247) om komplettering med kvalitativa
metoder, i forsta hand djupintervjuer.

De sex artiklarna (Danmark behandlas av
kyrko- och psalmhistorikern Peter Balslev-Clau-
sen, finsksprakiga Finland av teologen och musi-
kern Hannu Vapaavuori, svensksprakiga Finland
av Karl-Johan Hansson, Island av Pétur Péturs-
son, Norge av musikern och pedagogen Sigvald
Tveit, och Sverige av teologidoktoranden och
kantorn Anna Evertsson) ar pafallande olika
inbordes med hansyn till lingd, innehall, disposi-
tion och analytiskt perspektiv; de speglar i stor
utstrackning forfattarnas specialkompetens och
intresseinriktning.

Folke Bohlin ger ett dvergripande nordiskt
perspektiv pa favoritpsalmerna och visar pa de
stora skillnaderna mellan listorna.

Den sista avdelningen behandlar, utanfor
enkétens ram, psalmsjungandet i tre nordiska
minoritetssprakkulturer: fardiska (Jakup Reinert
Hansen, doktorand i teologi), gronlandska
(Karen Langgard, sprak- och litteraturvetare vid
Gronlands universitet) och samiska (Qystein
Skille, prést i Alta i Nordnorge). Artiklarna, som
har sinsemellan tdmligen olikartad uppléggning,
ger fyllig information om den, som det tycks, liv-
liga men for utomstdende val tamligen okénda
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psalmsangsaktiviteten i dessa omraden. Har faster
man sig sarskilt vid Skilles diskussion om inforli-
vandet av genuint samiska drag — textliga och
musikaliska — i nutida norsksamiskt kyrkomu-
sikskapande.

I en avslutande artikel resonerar Sven-Ake
Selander kring kyrkovisans roll i det sekularise-
rade nordiska nutidssamhéllet. Hans utgangs-
punkt ar den tyske teologen Dietrich Bonhoeffers
foresprakande av en kyrkans “avsakralisering”.
Artikeln utmynnar i en utmaning till dagens och
framtidens psalmskapare att stélla fragan om vad
som &r viktigt for den framtida kyrkovisans form,
sa att den skall kunna na sekulariserade mannis-
kor med kristen text och musik.

Enligt min mening hade boken, med hansyn
till att innehdllet baseras pa ett gemensamt
grundmaterial, vunnit pa en fastare redaktionell
styrning for att t.ex. undvika upprepningar, nagot
som inte behdvt vara liktydigt med att "till ytter-
lighet samordna materialet” eller att hindra for-
fattarna att uttrycka sig "med sin personliga stil”
(citaten fran forordet). Korrekturlasning och fak-
takontroll 1&mnar en del 6vrigt att énska; exem-
pelvis borde diskrepanser mellan information i
tabeller och kommenterande text ha kunnat und-
vikas.

Huvudintrycket &r dock positivt. Dejlig er jor-
den &r en rik och tankevackande bok som ror sig i
ett fascinerande tvérvetenskapligt spanningsfalt.
Resonemangen &r for det mesta nyanserade, utan
overtro pa enkatresultatens tillforlitlighet. Boken
ar nédvandig lasning for envar med intresse for
amnet och ger vardefulla uppslag for fortsatt
forskning.

Sverker Jullander
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Anders Dillmar: "Dddshugget mot var nationella
tonkonst” — Haffnertidens koralreform i historisk,
etnohymnologisk och musikteologisk  belysning.
Diss., Lunds universitet: Institutionen for konst-
och musikvetenskap, 2001, 558 S., noter, 1SBN
91-628-4616-7

Anders Dillmars avhandling bestar av inledning
och tolv kapitel, féljda av summary, person-
register och forteckning 6ver kallor och litteratur.

Forfattaren hanvisar inledningsvis till Carl-
Allan Moberg, som i Kyrkomusikens historia (1932)
konstaterar att ”Vad som skedde under 18oo-talet
har gjort kyrkomusiken och darmed den svenska
musikkulturen en allvarlig skada”, men ocksa att
Haffner hade “bragt till &nde en period av 0sa-
kerhet och variantbildning kring koralvisorna,
som hotade den svenska férsamlingssangen med
fullstandig upplésning”. Denna Mobergs ambiva-
lens lockade Anders Dillmar till att nérmare
undersoka de tankar och ambitioner som lag
bakom koralboken 1820. | sammanhanget fanns
dven Knut Brodins karakterisering 1928 av koral-
boken som "dddshugget mot var nationella ton-
konst”.

Dillmar konstaterar att flera fragor kring detta
inte blivit klarlagda i denna koralforskning.
Framfor allt har Haffners koralbok inte studerats
tillrackligt i relation till datidens sangpraxis och
koraltankande. Ett forsta fragekomplex som Dill-
mar vill belysa ndrmare géller hur koralbdckernas
notbild bor forstds, med avseende pa rytmik,
tempo, musikalisk karaktér, nyanser, harmoni-
sering. Till detta ssmmanhang hér dven fragor
om Haffners uppfattning i dessa fragor, vilken
konkret erfarenhet av koralsing han hade, och
hur detta aterspeglades i hans koralbocker. Ett
andra fragekomplex galler de ideal som Hzffner
féljde, huruvida dessa bottnade i en estetisk och
musikteologisk symbolvérld, och i vilken relation
Heffner stod till datidens musikestetiska tan-
kande. Ett tredje fragekomplex galler vad som gér
att beldgga om datidens sangpraxis, vidare hur
den datida forsamlingssangen betraktades av
Haffner och hans samtid, samt vad som blev de
langsiktiga effekterna av koralboken. Utplanade
den en fungerande forsamlingssang eller blev den
dess rdddning?

Dillmars metodik kan betecknas som eklek-

tisk. A ena sidan ar avhandlingen klart positivis-
tisk genom sin starka "tro” pa foreliggande Kallor.
Men & andra sidan spranger Dillmar in en herme-
neutisk "omlasning” av vissa kéllor, vilket &r en
historisk exegetik som kan locka till &vertolk-
ningar. Ett sadant fall galler domkyrkokantorn
Troilis beskrivning frdn 1866 av kyrkvaktmasta-
rens satt att leda psalmsdngen, med oriktig
melodi, harmoniska felaktigheter och stdrande
dissonanser. Vidare har vi prasten Lindblads
beskrivning av sin klockare, som var "utan ring-
aste tillstymmelse till musikalisk bildning”. Och
nér Johannes Dillner kom till Ostervala fann han
sangen i "barbarisk oordning”. Alla dessa stéllen
tolkas som beléagg for en folklig praxis. Men de &r
ju inte otvetydiga. Kyrkvaktmastaren, klockaren
eller organisten kan ocksé ha varit precis som Kil-
lan anger — oduglig och tonddv.

For att spara det folkliga koralsjungande som
pekar pa bevarad tradition frén 17oo-talet anvan-
der sig Dillmar ocksé av belagg for stédtoner och
glidtoner som t.ex. Tobias Norlind fann i Skane
pa borjan av 19oo-talet, och som fortfarande finns
bland laestadianerna i norr. Detta &r ett mycket
intressant uppslag, som emellertid saknar ett for-
behall: det kanske hellre rér sig om en sekundar
tradition runt 19oo. Det beskrivna sdngséttet
paminner bl.a. en hel del om den tidens opera-
sangstil med sitt flitiga portamento och ringa
vibrato.

I denna diskussion blir begreppen delvis
oklara. Talas det om olika folkliga satt att utfora en
kénd koralmelodi eller om forekomsten av skilda
melodivarianter till samma koraltext? Inledningen
anger att det skall réra sig om det forra, men i
sjalva verket behandlar avhandlingen ofta fragor
om melodivarianter (omvéxlande talas om “ver-
sioner”, olika “utformningar” och “varianter”).
Har borde ocksa fragan om identisk” likhet mel-
lan olika melodier nédr det foreligger textliga for-
andringar berdrts ndrmare.

I diskussionen kring konflikten mellan Heff-
ner och Frigel tycks Dillmar forbise den djupare
liggande konflikten mellan “gamla” (Stockholms-
gustavianerna) och "nya” (Uppsalaromantikerna)
skolan inom litteraturen. En foretrddare for den
forra falangen som citeras talar om “en méngd
skégglose” som alstrat ett “svarmeri, att admirera
den nordiska mythologien, gammaldags-sagor
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och sakallade folkvisorna”. Dessa skaggldsa vill
Dillmar mérkligt nog forldgga till 1750-talet, da
det istéllet ror sig om nyromantikerna pa 181o-
talet.

Men huvudfragan kring konflikten mellan
Heffner och Frigel ar kanske hur djup den egent-
ligen var. Kanske alltsammans var en myt, skapad
av koralreceptionen for att skada Heaffner. Ett
viktigt bevis i traditionen for en animositet har
gallt artikelforfattaren ”Philalethes” angrepp fran
1824 pd koralboken, en signatur som man velat
tillskriva Frigel. Dillmar diskuterar denna kélla
mycket metodiskt, utan att ta slutlig stéllning i
fragan. Han kunde dock tagit fasta pa att "Phila-
lethes” uttryckligen anger att han inte kanner
Haffner personligen, vilket borde utesluta Frigel.
Koralbokens vidare dde inom akademiens under-
visning, for vilken Frigel var inspektdr, visar ocksa
att Frigel pa alla satt medverkade till koralbokens
anvéndning. Inte heller Haffners arbete med den
tyska universalkoralboken &r &vertygande som
skél till psalmbokskommitténs dndrade syn pa
Haffner. Viktigare var nog att Frigel blev mera
tillbakadragen i koralboksarbetet, vilket éppnade
faltet for Heffner.

| frigan om Haffners koppling till romanti-
ken foreligger viss férenkling nér férromantik och
nyromantik buntas ihop till en enda foreteelse.
Ett mycket intressant uppslag ar att jamfora
Heffners romantikbegrepp med E.T.A. Hoff-
manns. Men istallet for att peka pa Hoffmans
Beethovenidéer borde hans tankar om koralen ha
lyfts fram. Det &r har Hoffmann &r intressant i
forhallande till Haffner — speciellt hans mysticis-
tiska idéer om koralmusikens treklanger, vilka
starkt paminner om motsvarande hos Hzffner.

Temat andligt och vérldsligt blir emellertid
oklart. Hur ség t.ex. Heeffner pa forhallandet mel-
lan koral och folkvisa? Hér litar Dillmar alltfor
mycket pé enstaka karnfulla uttalanden av Haff-
ner. Men det var inte ovanligt att Hffner gjorde
verbala utfall, som han sedan drog tillbaka (t.ex.
péstdendet att det aldrig skulle falla honom in att
arrangera folkvisor fyrstdmmigt). Det verkar som
om Dillmars resonemang baseras pa speciellt ett
av Haffners uttalanden: att den gamla folksdngen
hade sin egen skala "skild sa val fran Kyrkotoner-
nas som de moderna tonarternas”. Detta pésta-
ende maste dock ses i sitt polemiska sammanhang
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och avsdg att understryka hans "upptackt” av en
speciell “nordisk skala”. P& andra stallen yttrar
Haffner ndrmast det motsatta, t.ex: "Den likhet
vara gamla Folksangers scala har med Kyrko-
tonarternas” var ett bevis for att de senare var
"naturenliga”.

Dillmar haller dock fast vid asikten att Haff-
ner "fornekar allt samband mellan den folkliga
och den gregorianska sangen”, och anfér som
stod for detta bl.a: "Att en koral var nagot annat
an en folkvisa visar Haffners kommentar 1821 till
Den signade dag, som ’egentligen’ var bérjan pé en
"gammal visa’ och borde "kanske [for] 1&ngesedan’
ha uteslutits ur koralbdckerna.” Men denna pas-
sus kan val lika gérna tolkas sdlunda: att Haffner
menar att visan inte skall uteslutas trots att gdngse
uppfattning menar att den “borde uteslutits”.
Dillmar jamstéller ocksa Heffners asikter om
folkvisa och folkmusik (dvs. dansmusik), vilket
inte &r helt riktigt. T.ex. talar Haffner om folklig
dans och inte om hovmenuetter (vilket Dillmar
anger), da han forpassar daktylens tretakt helt
och hallet” till dansen.

Tidens forestéllningar om kyrkotonarterna
blir inte helt klarlagda, da den enda utlaggningen
i fragan bygger pa ett missforstand. Det galler
Envallssons musiklexikon, vilket Dillmar vill
beteckna som “en positiv beskrivning av kyrko-
tonarterna”. Men Envallsson talar aldrig om
kyrkotonarter, som han inte ens tycks kdnna till.
Han beskriver de grekiska tonarterna, utifran
antikens karaktaristik av dem, vilka han sedan
endast jAmfor med moderna tonarter!

Ett speciellt tema som néstan saknas i
avhandlingen ar forhallandet mellan Haffners
kdrkoral och hans manskorsstil. Har fanns ju flera
beroringspunkter, inte minst koralernas fyrstdm-
mighet med speciell hansikt till kérsangen, samti-
digt som manskdren i allménhet blir koralméssig
vid denna tiden. Detta kunde inte minst belysa
den speciella fragan om Hzffners genomgéende
bruk av halvnoter i koralboken. Intressant nog
anvénder han samma skrivsétt nér han kompone-
rar icke-sakrala manskdrshymner.

Nar manskérsbiten saknas blir ocksa forkla-
ringen till Hzffners bakgrund for att skriva fyr-
stdmmiga koraler ofullstdndig. “Avgoérande for
Heffner och andra vid denna tid var dvertygelsen
om att férsamlingen pa Luthers tid sjungit kora-
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lerna fyrstdmmigt” — och i samma andetag avvisar
Dillmar Mobergs asikt "att Haffners tankar [om
fyrstimmig forsamlingssdng] bottnade i kontak-
ter med Négelis och Silcher”. Men det gér inte att
avfarda Négeli sa latt. Denne centralfigur inom
folklig kérsang i Europa kan inte Haffner undvi-
kit att paverkas av.

Dillmar avvisar slutligen det pastadda "dods-
hugget” som en myt. Men har det anda inte fog
for sig? Oavsett Haffners egna intentioner blev
det faktiska resultatet av koralboken ett nyare
unisont sangsatt i ren motsattning till ett aldre
individrelaterat. Men Dillmar vill inte relatera
féljdverkningarna av koralboken till Haffner per-
sonligen, och drar har slutsatser som gar utover
avhandlingens  undersdkning. Dels  kastas
“samhallsomvandlingen” in som orsak, dels pekas
pa “dolda” lankar fran Heffners koralbok till
senare kritiker. Vidare heter det: ”Utbredningen
av ett individrelaterat sangsatt ifragastter Bro-
dins beskrivning 1928 av 1820 ars koralreform
som ett ‘dédshugg’ mot folkets 'egna melodier’
[...] For att beddma pastdendet maste en utred-
ning ske av hur koralsdngen faktiskt klingade
under 18oo-talet”. Pa detta konstaterar Dillmar:
Nils Anderssons "uppfattning att de 'gamla’ folk-
liga koralerna avsiktligt hade normaliserats och
pressats in i ‘stela, trdnga och kalla former fick
visserligen ett starkt genomslag, men den maste
andd karakteriseras som felaktig historie-
skrivning”. Det lilla som skrivs om det faktiska
sangsattet, speciellt den “sekundara” folkliga tra-
dition i Mora under senare 18oo-talet, starker
emellertid snarare saken for ett “dddshugg”.
Heffners koralbok var val anda huvudskélet till
att den folkliga traditionen var just "sekundéar”,
inte "primdr”? Fdrsamlingen sjong ju Finn Karins
melodier fullkomligt unisont, inte pa det gamla,
klusterartade sattet.

Avhandlingen skulle behovt ett ordentligt
avslutningskapitel som knét samman alla slutsat-
ser, inte bara om “dddshugget”. Detta skulle
antagligen kunnat rita ut flera av de ovan
namnda fréagetecknen i diskursen. Inledningen
radar som framgatt upp ett knippe andra frage-
stallningar, och darutover behandlas (som ocksa
framgatt) flera intressanta temata: om kyrkoto-
ner—folkmusikaliska skalor, Haffners forhallande
till romantiken, hallningar till koral-folkvisa,

"konflikten” Haffner—Frigel etc.

Allt sammantaget utgér Anders Dillmars stu-
die en imponerande klassisk lardomsavhandling
som spanner Over ett stort humanistiskt falt, vil-
ket som synes l4tt inbjuder till kritik pA manga
detaljer. Men detta skall pa intet satt dverskugga
avhandlingens positiva helhetsintryck. Avhand-
lingens framsta fortjdnst &r det stora och nya
greppet pd koralfrdgan och att den i sd stor
omfattning behandlar och omvérderar fore-
liggande forskning. Ett ovedersagligt faktum 4r,
att Dillmars arbete bade vidgar och hojer var
horisont om Heffners verk och allmént om en
hel tidsepok i svensk musikhistoria.

Leif Jonsson

Christopher Dunn: Brutality Garden. Tropicalia
and the Emergence of a Brazilian Counterculture.
Chapel Hill & London: University of North Car-
olina Press, 2001, 256 5., ill. ISBN 0-80782651-0

Brasilien &r ett spdnnande land fér en musikin-
tresserad. Dels har populdrmusiken under 19oo-
talet haft en mycket hdg niva, dels star musiken i
en intressant relation till samhallet. Den brasili-
anske antropologen Roberto DaMatta har sagt att
Brasilien institutionellt & modernt, men i den
sociala praktiken feodalt. A ena sidan &r det ett
urbant expansivt samhélle, 4 andra sidan ett
utvecklingsland. A ena sidan har man en demo-
krati, & andra sidan bar relationerna arkaiska spér
av slavtidens paternalism. Brasilien &r ett av varl-
dens mest ojamlika l&nder. Man brukar siga att
landet &r blandningen av tre folk — de portugi-
siska kolonisatdrerna, de afrikanska slavarna (Bra-
silien importerade flest slavar av alla amerikanska
lander inklusive usaA) och de indianska urinneva-
narna. Men néra nog alla folk finns represente-
rade i landet. Detta har medfort att Brasilien har
varit mycket upptaget av fragor kring ras och kul-
turblandning, liksom fragor om vad som &r det
brasilianska i allt detta — vad som &r den natio-
nella identiteten.

Christopher Dunns bok Brutality Garden
handlar om Tropicélia — den musik/kulturrdrelse
som véxte fram i slutet av 196o-talet. Dunn ér
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professor vid Tulane University i spanska och
portugisiska och afrikansk diaspora.

Efter Bossa novan, som var den musik som
placerade Brasilien pa vérldskartan i borjan av 6o-
talet (via amerikansk skivindustri), féljde en
generation som brukar kallas MpB (MUsica Popu-
lar Brasileira). Det var en generation som i sitt
artistiska uttryck stéllde sig mot militardiktaturen
(1964-8s). Protesten kom i stor utstrackning fran
universitetsrorelsen.  Vill man jamféra med
Sverige s ligger detta inte sd langt frén den
svenska musikrorelsen pd 7o-talet. Och liksom
denna anvdnde man sig gérna av folkloristiskt
musikaliskt material for att ge musiken en folklig
dkthet. Och liksom denna hade man problem
med hur man skulle forhalla sig till den interna-
tionella rocken. Var rocken en revolutiondr musik
eller var det fiendens (det kapitalistiska USA:S
musik?) Problemet var ju, att det folk man ville
solidarisera sig med och végleda gillade rock.

Tropicalia skiljde ut sig frAn MPB genom att ta
stallning for elgitarren, for rocken, for Beatles, for
konkretismen, fér happenings, for Warhol, kort
sagt for det internationella mediala pop/konstut-
budet pé 6o-talet. De var inte sa uttalat mot mili-
tarregimen som vissa protestsangare inom MPB,
men tydligen upplevdes deras anarkistiska ikono-
klastiska framtoning i kombination med deras
mediala genomslag som hotfullt for militaren.
Gilberto Gil och Caetano Veloso, de framsta
representanterna for Tropicalia fangslades, utvisa-
des och deras sanger censurerades.

Artisterna, férutom Gil och Veloso, Tom Z¢,
Maria Bethania och Gal Costa, var alla frdn den
fattiga delstaten Bahia i Norddstra Brasilien. |
den enorma industristaden Sdo Paulo i sdder fick
de kontakt med teaterfolk, skolade musiker, film-
folk, bildkonstnarer, poeter och journalister. Uti-
frdn konkretismen i poesin och en gemensam lust
till formexperiment och inspiration fran anglo-
amerikansk kultur kom dessa att bilda en gemen-
sam rorelse — Tropicalia. Tropicalisterna abero-
pade det Manifesto Antropofagio som poeten
Oswald Andrade skrev 1928. | detta upprop kring
en modernism i konsten, tar Andrade upp Tupi-
indianernas kannibalism (mytiskt?) som ett satt
att tillskansa sig fiendens styrka, utan att férlora
sin egen identitet. Kulturell kannibalism innebar
dé att assimilera — ata — den andres kultur. | stél-
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let for att bli 6verkord och utplanad av den inter-
nationella masskulturen skulle man hamta kraft
ur den. Begreppet antropofagi har kommit att bli
mycket anvant i modern litteratur om brasiliansk
kultur och globalisering, liksom i forstaelsen av
synkretistiska fenomen i landet (t.ex. de afrobrasi-
lianska religionerna). Brutality Garden ger en bild
av Brasilien som stracker sig langt utanfor musi-
ken under dessa ar. Tropicalia far tjina som den
lins genom vilken Dunn laser det brasilianska
19o0-talet. Boken har ett illustrativt bildmaterial
fran 6o- och 7o-talens scenografi, konst, affischer
och skivomslag, som &r annorlunda, men som vi
anda kanner igen fran den har tiden. Den kan
ldsas som en intressant variant av vart eget for-
flutna. Frégorna handlar om kulturellt motstand,
ras, diaspora, identitet, hog kultur mot Iag kultur,
globalisering — samtliga fragor som upptar oss
varje dag och som &r en del av var postmoderna
tillvaro.

Bjérn Vickhoff

En brokig samling. En bok om samlingar och sam-
lare. Svenskt visarkiv so ar rgsr—zo0r. (SKrifter
utgivna av Svenskt visarkiv 1s), Stockholm:
Svenskt visarkiv, 2001, 157 S., noter, ill., I1SBN

91-85374-35-0

I mai 2001 feiret Svenskt visarkiv sitt so-arsjubi-
leum med blant annet et polsk-nordisk seminar
om polskan. Samtidig ble boken En brokig sam-
ling. En bok om samlingar och samlare publisert
som et jubileumsskrift. Her bidrar tolv svenske
forfattere med korte, til en viss grad personlige
artikler knyttet til ulike temaer rundt innsam-
lingsvirksomhet, informanter og ordning og
anvendelse av arkivmateriale.

De aller fleste artiklene i antologien er knyttet
til et tradisjonelt vise- og folkemusikkmateriale. |
tillegg gir Jens Lindgren en grei oversikt over
arbeidet med og innholdet i jazzarkivet til Svenskt
visarkiv. Men artikkelen er farst og fremst kom-
menterende og i svart liten grad problematise-
rende, og den bergrer ikke innspillingsvirksomhe-
ten. Ogsa Sven Bertil Jansson har valgt en
kommenterende form i sin oversiktlige presen-
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tasjon av Svenskt visarkivs handskrifts- og kopi-
samlinger. | det hele tatt har de fleste av bidragene
i antologien en i hovedsak deskriptiv, tilbakesku-
ende karakter, hvor sentrale problemstillinger og
prinsipielle sider knyttet til innsamlingsvirksom-
het og arkivdrift i liten grad bergres. Det er blant
annet ingen av artiklene som problematiserer sen-
trale prioriteringsspgrsmél og valg som foretas i
innsamlingsvirksomheten.

Tradisjonsmusikkarkivene har lenge i hoved-
sak konsentrert sitt dokumentasjonsarbeid rundt
eldre, enkeltstdende tradisjonsharere. Men hvor-
for har man ikke i starre grad fokusert pa prosess-
dokumentasjon, blant annet med tanke pa a
skape et annerledes og bredere forskningsmateri-
ale? Er det viktig ogsa & dokumentere folkemusik-
kens samtidige uttrykksfomer, blant annet nye
samspill- og instrumentkonstellasjoner som sta-
dig oppstar hos yngre folkemusikkutavere? Ja,
burde et folkemusikkarkiv i langt sterre grad ogsa
dokumentere de unge utgverne? Et annet viktig
sparsmal som kunne vert bergrt er hvorfor folke-
musikkarkivene i sa liten grad har tatt ansvar for &
dokumentere innvandrerkultur? Og endelig, hva
med de mange utfordringene som na i gkende
grad er knyttet til digitaliserings- og tilgjengelig-
hetsproblematikken, spesielt med utgangspunkt i
grunnleggende opphavsrettslige sparsmal. Ver-
dien av antologien kunne nok ha veert enda starre
hvis man hadde bergrt en del av disse pro-
blemstillingene. Man kan kanskje innvende at
slike spgrsmal faller utenfor rammene av denne
publikasjonen, som farst og fremst har som mal &
oppsummere, & skue bakover i tiden. Men likevel
kunne boken ha fatt noe starre tyngde ved &
bergre en del slike prinsipielle sparsmal innenfor
de aktuelle rammene. Men nar det er sagt sa ma
det likevel understrekes at antologien i hgy grad
inneholder interessante og velskrevne artikler av
hayst kompetente forfattere.

Mathias Bostrém tar i sitt bidrag for seg etno-
grafen og folkemusikksamleren Yngve Laurells
fonografinnspillinger fra Australia 1911 0g Sverige
1913—20. Laurell var ogsd i Kina, men fikk ingen
av opptakene med seg ut. Forfatteren fokuserer
spesielt pa tre aspekter ved Laurells materiale:
selve innspillingsarbeidet, bruken av opptakene
og tilgjengeligheten gjennom 9o &r fram til i dag.
Bostrém viser, med henvisning til Gunnar Tern-

hags artikkel i STM 1993, at arbeidet med & doku-
mentere folkemusikk ved hjelp av fonograf var
omstridt. Blant annet var folkemusikksamleren
Nils Andersson svart negativ og n@rmest opprart
over "dessa forbannade rullar, som gjorde sitt till
att forderva, totalt forderva sangerna.”

Fram til fonografen ble tatt i bruk som hjelpe-
middel til 3 dokumentere lyd omkring 1900
hadde folkemusikksamlere vart ngdt til & skrive
ned melodiene for hand. | utgangspunktet skulle
man derfor tro at fonografen ville bli sett pd som
et stort framskritt i innsamlingsarbeidet. Her ble
dansemelodier og viser lydfestet for ettertiden
ngyaktig slik de ble framfart, uten a ga veien om
samlerens penn eller blyant. Na er det liten tvil
om at lydkvaliteten pd disse tidlige fonografinn-
spillingene var savidt darlig, at det kan vzre dette
mange reagerte pa. Men jeg tror i langt starre
grad at holdningen til Nils Andersson og andre
dels skyldes sparsmélet om kontroll og posisjon,
pa samme mate som den norske samleren Chris-
tian Leden omtrent p& samme tid mgtte mot-
stand da han gnsket & drive innsamlingsarbeid
med fonograf i Norge. Men mye av arsaken til
denne holdningen ligger nok ogsé i at man rett og
slett ikke s& poenget med & dokumentere selve
framfgringen, melodien var langt viktigere enn
béade utaveren og framfaringen. Her kan vi falge
en parallell fra 18oo-tallets nasjonale folke-
musikkutgivelser, via 19oo-tallets lokale studier
og fram til den senere tids fokus pa enkeltuteve-
ren og selve framfgringen som studieobjekt.

Ogsa i Margareta Jersild og Annika Nord-
stroms artikler er det samleren selv som er satt i
fokus, og i begge tilfeller handler det om lokale
samlere. Margareta Jersild tar for seg folkemu-
sikksamleren Erik Olsson (1860—-1916) fra Morsil i
Vest-Jamtland, som blant annet har etterlatt seg
en interessant samling med 132 viser, hovedsakelig
fra bygdene rundt Mattmar og Mérsil. Visene er
nedskrevet fra 188o-arene og fram til ca. rgro. Selv
om han var étte ar eldre, begynte Olaus Olsson
(1852-1944) fra Tjorn i Bohuslén sin innsamling
av viser og folkeminne farst i 1912. | tillegg var
han ogsé en flittig slektsforsker. Annika Nord-
strom gar i likhet med Margareta Jersild relativt
grundig gjennom det innsamlete materialet og
kildene, men vier ogsa noe mer plass til den bio-
grafiske delen.
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Flere av bidragsyterne tar i sine artikler opp
arbeidet med et spesifikt kildemateriale.

Ewa Danielson tar for seg Georg Stephens’
omfattende skillingstrykksamling fra tiden far
1860, som tragisk nok ble liggende ubrukt og
sannsynligvis bortglemt i alt for mange ér. Jan
Lings bidrag har en noe mer personlig karakter
nar han skildrer sitt farste mgte med Svenskt vis-
arkiv og Wiedes visesamling p& midten av 1950-
tallet. Tidligere sjef ved Svenskt visarkiv, Bengt R.
Jonssons korte artikkel om de to visebgkene fra
Bergshammars bibliotek er i hovedsak hentet fra
hans avhandling Svensk balladtradition I fra 1967.
Et noe starre format har Christina Mattsons vel-
skrevne artikkel om drikkeviser og andre viser
samlet i selskapslivet pé slutten ryoo-tallet. Og
Ingrid Akessons solide presentasjon av folkelige
koralmelodier blant svensk-atlinger i Estland er
avgjort blant bokens mest grundige bidrag bade i
omfang og karakter. Her er det redegjort oversikt-
lig og poengtert béde for den historiske bakgrun-
nen, selve innsamlingsarbeidet, repertoaret og de
mest sentrale tradisjonsbarerne.

To av de mest interessante artiklene i antolo-
gien er Mdrta Ramstens oversiktlige og tankevek-
kende presentasjon av Sveriges Radios folkemu-
sikksamling ut fra et 2o001-drs perspektiv og
Gunnar Ternhags prinsipielle diskusjon rundt
folkeminnearkivenes anvendelse av begrepene
samler og informant. Med utgangspunkt i den
kvinnelige felespilleren Helmy Hansson fra Stora
Tuna i Dalarna, som ble dokumentert av flere
samlere og derfor karakterisert som informant,
men som ogsa selv gjorde en rekke innspillinger
med lokale spelmenn og sangere, viser Ternhag at
en nermere gransking av arkivenes folkemusik-
kinformanter trolig ville fare til at en rekke utg-
vere ogsa matte rubriseres som samlere.

Bjorn Aksdal

Jan Fagius: Hemisfarernas musik. Om musikhante-
ringen i hjarnan. Goteborg: Bo Ejeby Forlag,
2001, 195 S., ill., 1ISBN 91-88316-31-9

| Jan Fagius Hemisfarernas musik foreligger nu en
bok om musiken och hjarnan som kan rekom-
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menderas at ett brett spektrum av musikintresse-
rade - alltifrin musiker och musikaliskt
yrkesverksamma inom pedagogik och terapi till
mera allmént musikintresserade — som vill orien-
tera sig om vad vi idag vet om hjarnans forhal-
lande till musiken. Forfattaren ndrmar sig denna
problematik med neurologens kunskaper om
hjarnan och amatérmusikerns och korsangarens
engagemang och insikt i musiken, en synnerligen
lyckad kombination av resultatet att déma.

En kort "uvertyr” slar an bokens grundtema
via ett fall av "afasi utan amusi” fran svenskt
r7oo-tal. Sedan féljer bokens tre huvuddelar: en
forberedande del dar den som s& behdver kan
inhdmta faktaorientering roérande de tre kun-
skapsomraden i vars granssnitt boken ror sig,
namligen hjérnans organisation, hdrselsinnet och
musiken. Dérefter den innehéllsméassiga tyngd-
punkten: genom vél valda och skickligt refererade
milstolpar i utforskningen av musikens neurolo-
giska grundvalar introduceras den oinvigde i
“musikneurologins” problematik. Har har forfat-
taren gjort icke-specialisten en stor tjanst genom
att inte sopa motsagelser och tolkningssvarigheter
i de olika studierna under mattan. Istéllet far lasa-
ren en chans att utan teknisk expertis i varken
hjérnans funktionella uppbyggnad eller musikve-
tenskap 4nda fa en kansla for hur likt pussellag-
gande den empiriska forskningens teoretiska
utvardering anda ar.

Detta astadkommer forfattaren genom att
referera klassiska studier och experiment pa
musikneurologins och musikpsykologins omrade
i tillracklig detalj for att man skall kunna bilda sig
en uppfattning om vad de enskilda studierna i
stort handlar om, och hur olika studier skiljer sig
bade i fragestallning, metoder och resultat, med
vidhaftande tolkningssvarigheter i kolvattnet.
Men dér lamnar forfattaren inte lasaren i ett till-
stind av villrddighet infor hjarnforskningens sva-
righeter, utan ger sedan en forsiktig helhetsbe-
démning av “vartdt det lutar” i var fortfarande
pagéende stravan att fA grepp om en komplex
kulturyttrings forhallande till det komplexa bio-
logiska organ som bade alstrar och fornimmer
denna unikt ménskliga konstform.

Dérmed ges lasaren inte bara tillfélle att bilda
sig en uppfattning om vad vi idag, trots osékerhe-
terna, kan saga med nagorlunda verklighetsfor-
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ankring om musiken och hjdrnan, utan den
Iyhorde lasaren far ocksa ett smakprov pa veten-
skapens vardagsvedermddor, dar ingen metodolo-
gisk magi formar trolla bort de delikata
beddmningssvarigheter som skapas av motstri-
diga forskningsresultat, tendentitsa tolkningar
och ibland subtila féllor i experimentell design.
Det vetenskapliga undret &r ju att vetenskapen
trots detta gar framat, om ibland &n sa sakta, och
hur det gar till kan man faktiskt ana genom den
samlade effekten av de odogmatiska referat forfat-
taren ger fran det ena forskningssparet efter det
andra.

Manga torde ocksa kunna dra nytta av Fagius
framstalining av musikens hdger—vanster-proble-
matik som ett sansat korrektiv till den veritabla
mytologi rérande hemisfarernas funktionella spe-
cialisering som invaderat inte bara journalistisk
populérvetenskap, utan den en del pedagogisk
och terapeutisk facklitteratur. Det &r forklarligt,
men inte desto mindre olyckligt, att det ménsk-
liga sprékets robust asymmetriska funktionella
lokalisering i hjarnan kommit att tjdna som rikt-
mérke for tolkning av andra funktioners lokalise-
ring, med foljd att det kommit att anses som i sig
intressant att péavisa en skillnad mellan "héger”
och "vénster” oavsett hur liten denna skillnad &r,
sd lange den ndr statistisk signifikans. Men som
neurologen Norman Geschwind brukade papeka
i detta sammanhang: det ar skillnad pa de upp-
métta effekternas storleksordning vad "lateralise-
ring” betraffar. Spraket leder klart ligan och efter
spraket kommer “hénthet” — anvandningen av
hoger eller vanster hand — som inte &r lika tydligt
men dock lateraliserad, och sedan féljer, en god
bit efter dessa tva, en uppsjo av svagt asymme-
triska funktioner, som visserligen nar statistisk
signifikans om man undersoker tillrackligt manga
forsdkspersoner, men som inte kan jamféras med
sprak eller hanthet vad effekternas storlek betraf-
far. For sddana funktioner torde det vara betydligt
mera informativt att veta var i “bak-till-fram”
dimensionen de "huserar”, an huruvida de "lutar”
lite &r hoger eller &t vanster i sin cerebrala organi-
sation. Populédra framstéllningar har dock kom-
mit att domineras av "hdger—vanster”-schablonen
med sin missvisande attribut-polaritet "holistisk—
analytisk”, om inte rentav “skapande—destruktiv”!
Fagius faller inte for frestelsen att befasta sidana

vrangbilder pa musikens omrade, utan diskuterar
tdlmodigt de olika rénen i deras historiska
utveckling, och ger ddrmed lésaren en vélbehdvlig
respit frén de lattkopta forenklingarnas tyranni.

Boken klingar sedan ut i en avslutande del,
dér ofta stallda fragor rorande till exempel musi-
kens forhallande till kanslor, musikalisk talang
och musiken som inslag i terapi och pedagogik
diskuteras helt utan det sensationsmakeri som
inte séllan forvranger  populdrvetenskaplig
behandling av dessa frégor, alltsd aterigen en
omdomesgill redovisning av inte alltid motséagel-
sefria resultat. Pricken Over i:et sdtter en kritisk
granskning av den s kallade Mozarteffekten, som
utrustas med ett rejalt fragetecken i Fagius
genomgéang. Fragetecknet kan goras &n storre
genom att papeka att fysikern Shaws “speldose-
modell” fér den Kkortikala kolumnen, en modell
som tillhandahaller den férment neurofysiolo-
giska underbyggnaden for Mozarteffekten, inte ar
mycket mer &n en skrivbordsprodukt. Modellen
bygger inte pd kinda nervcellsegenskaper, utan
pastés helt enkelt beskriva den kortikala kolum-
nens aktivitet. Det blir dé ett mysterium varfor
ingen av de manga neurofysiologer véarlden om
som tilloringar ldnga natter med att registrera
kortikala nervcellers och nervcellgruppers aktivi-
tet négonsin rapporterat atminstone tidsmonstret
for de menuett- och valsmonster etc. som enligt
Shaw och Kkolleger rutinmassigt alstras av de kor-
tikala kolumnerna.

En “koda” om musiken i evolutiondrt per-
spektiv avslutar boken, men l&mnar i min mening
en del dvrigt att 6nska. Darwin foreslog tre driv-
krafter bakom evolutionsprocessen, ndmligen
naturligt urval (6verlevnadsvéarde), sexuellt urval
(fortplantningsvarde) och artificiellt urval (forad-
lingsvdrde ur ménsklig synvinkel), och mycket
tyder pé att det ar sexuellt urval som ligger bakom
de strukturella och funktionella sérdrag som kan-
netecknar just komplex sang bland djuren (till
skillnad frdn deras andra l4ten). Det aktuella
avsnittet diskuterar dock evolutionsprocessen
med nastan uteslutande fokus pad den forsta av
Darwins mekanismer, med foljd att méjligheten
att méansklig sang skulle kunna ha sina rotter i lik-
nande evolutiondra omstandigheter som de som
gang pé gang, och oberoende av varandra, gett
upphov till komplex sang bland djuren har kom-

8s



Recensioner

mit att verka mer avldgsen &n den kanske &r. Har
forekommer ocksa bokens kanske enda faktafel:
de sjungande gibbonaporna é&r, Fagius till trots,
béde primater och ménniskoapor, familj Hyloba-
tidae under superfamilj Hominoidae, alltsd nér-
mast sldkt med orangutang, gorilla, schimpans
och ménniska.

Dessa randanmérkningar roérande bokens
allra sista avsnitt kan dock pé intet vis forringa
vardet av den vederhéftiga, engagerande och
hogst informativa behandling forfattaren ger ett
svart men inte omgjligt amne: musikhanteringen
i den ménskliga hjarnan. Boken rekommenderas
varmt &t alla med intresse for problematiken
bakom rubriken.

Bjorn Merker

Eva Fock: Man farven har en anden lyd? Streiftog i
go'ernes musikliv og ungdomskultur i Danmark.
Képenhamn: Museum Tusculanums forlag.
2000, 153 S., ill., 1ISBN 87-7289-649-3

Eva Fock &r en av de mest aktiva nordiska musi-
ketnologerna just nu — flitig deltagare i debatter
och internationella diskussioner kring invandrare
och musik och inte minst ungdomars musice-
rande. Hennes nya bok Man farven ha en anden
lyd? &r just det som undertiteln deklarerar — ett
strévtag genom invandringens Danmarks musik-
liv med fokus pa ungdomsmusiken.

Focks bok &r mycket pakostad med férgillus-
trationer pa i stort sett varje sida. Det stora for-
matet & ocksd mycket tilltalande och gér boken
lattlast. Ett pedagogiskt upplédgg gor boken
anvéndbar for den som vill skaffa sig kunskaper
som gar bakom schablonbilderna. Jag kan tanka
mig att den t.ex. & mycket anvandbar som kurs-
litteratur i utbildningen av musiklarare p& hogre
niva.

Invandring och migration &r ett internatio-
nellt fenomen men icke desto mindre inser man
snart att Focks bok beskriver typiskt danska for-
héllanden. Invandrardanmark ar nagot helt annat
&n Invandrarsverige. | boken beskrivs de stora
danska minoriteterna av pakistanier, turkar och
marockaner, grupper som med undantag av tur-

86

karna ar ganska sma i Sverige.

Boken &r resultatet av ett forskningsprojekt
med stod fran Statens Humanistiske Forsknings-
réd. Vid projektets start var Fock intresserad av
kulturméten — hur métet mellan olika musiktra-
ditioner resulterar i nagot nytt inom den nya
danska ungdomskulturen. Alltsd i métet "mellem
de unges baggrundskultur i @sten og deres hver-
dagskultur i Vesten” (s. 24). Men som i sa manga
andra studier uppstod nya frégor efterhand och
det inledande syftet omformulerades. Fock insag
att den nya musik hon ville studera inte alls upp-
stod som en foljd av motet mellan st och vést.
Istallet forvanades hon av den brist pa eget musi-
cerande hon fann bland invandrare i Danmark.
"Opsummerende kan det siges at undersggelsens
kernegruppe er klart underrepresenteret i farhold
til andre ungdomsgrupper i den frivillige musik-
undervisning, béade i skoler, gymnasier og i friti-
den” (s. 80). Samma iakttagelser har gjorts i andra
studier (jfr Lundberg, et al. 2000). Utifrdn dessa
nya insikter formulerade Fock nya fragestall-
ningar:

— Varfor producerar de unga [invandrarna] inte
ny musik sjélva?
— Vilka musikaktiviteter &gnar sig de unga

[invandrarna] at?

Undersokningen bygger till stor del pa intervjuer
gjorda med ungdomar frdn de tre grupperingarna
under perioden 1995—98. Intervjupersonerna &r
representativt utvalda p& skolor och ungdoms-
Klubbar. For att underbygga sina slutsatser har
Fock aven utfort jamforande studier i respektive
hemlénder.

Man kan saga att Focks studie innehaller tre
olika avdelningar eller studieperspektiv. Den for-
sta utgdrs av empiriska studier av invandrade
ungdomars musikvanor. Hon besvarar t.ex. fragor
om vilken roll hemlandernas musik spelar; i vilka
situationer den anvands, vilka vérderingar som
finns kring den i sdval Danmark som hemlan-
derna. Pa ett annat plan studeras det danska sam-
héllets forhéllningssatt till invandrarmusik. Har
finns ocksd en del forklaringar till varfor vissa
grupper ar synliga i samhallet medan andra inte
mérks alls i den offentliga musikvérlden. Det
tredje och definitivt mest intressanta perspektivet
i boken behandlar danskarnas forestéllningar om
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invandrares musikvanor och musikpreferenser.
lakttagelserna skulle mycket vél kunna dverforas
till svenska forhallanden. Har uppmérksammas
bilden av invandrare som en homogen grupp, for-
vantningarna pa att de ska inta en “etnisk posi-
tion” etc. | sjélva verket deltog de studerade
invandrarungdomarna vare sig i det ténkta
invandrarkulturlivet eller i det ”danska”:
Hvad angar specielt produktionen af en ny
musik i Danmark er det viktigt at forsta forud-
setningerne for at skabe noget sadant. For at
kunne indgé i udviklingen af en ny musik er
det nemlig ikke nok at have interessen for mu-
sikutfoldelse, lysten til at spille. Speciellt for at
skabe en ny musikalisk blendningsform kraves
det at man er velfunderet i mindst én af de for-
mer som indgér i blandningen. Og det er disse
unge slet icke. (s. 147)

Focks iakttagelser &r skraimmande men inte forva-
nade. | den svenska studien av “det mangkultu-
rella Stockholm” i det svenska forskningsprojektet
Musik Medier Mangkultur (Lundberg, et al. 2000)
konstaterades att ungdomar med invandrarbak-
grund knappast alls fanns representerade i kultur-
institutioner, inte ens i de lokala institutionerna
pé de platser dér de sjalva bodde. Musikutbild-
ning bland saval svenskar som invandrare foljer
invanda kulturménster som inte sa latt later sig
fordndras

Man farven har en anden lyd? & en mycket
spannande studie av ett aktuellt &mne. De brister
som méste patalas 4r av formell art. Avsaknaden
av saval sak- som personregister minskar anvand-
barheten betydligt. Ordforklaringsavsnittet i slu-
tet & ogenomténkt och ger att spretigt intryck.
Bokens diskografiska referenser ar ocksa alltfor
torftiga for att inge fortroende. Men helhetsin-
trycket &r anda — mycket gott.

Dan Lundberg

Ursula Geisler: Gesang und nationale Gemein-
schaft. Zur kulturellen Konstruktion von schwe-
dischem “folksang” und deutscher ”Nationalhymne”.
Diss.,  Nordeuropa-Institut,  Philosophische
Fakultét 11 der Humboldt-Universitat zu Berlin,
(Die kulturelle Konstruktion von Gemeinschaf-
ten im ModernisierungsprozeR? 3.), Baden-Baden:
Nomos Verlagsgesellschaft, 2001, 263 ., ISBN

3-7890-7147-1

Ursula Geisler gér i sin doktorsavhandling i nér-
kamp med de processer och rekontextualiseringar
som tva sanger genomlopt pa vdg mot det som
efterhand blev eller kom att uppfattas som "natio-
nalsanger”:

1. Den av Richard Dybeck i tidskriften Runa
1844 utgivna Du gamla Du friska, samma &r
framférd av séngaren Olof Strandberg vid en
"aftonunderhéllning” med titeln Sangen till
Norden och genom kungligt cirkuldr inford
bland de 20 svenska stamsangerna 1943

2. Joseph Haydns-Leopold Haschkas Gott
erhalte Franz den Kaiser (1797) resp. Haydn—
Hoffman von Fallerslebens Das Lied der Deut-
schen = Deutschland, Deutschland (ber alles
(1848), proklamerad som Nationalhymne av
den tyska Weimarrepublikens forste presi-
dent, Friedrich Ebert (1922) och aterlegitime-
rad efter den nationalsocialistiska regimen
med anvandningen av den tredje strofen,
"Einigkeit und Recht und Frieden” (1952).

Geislers dissertation ar en del av projektet Die
kulturelle Konstruktion von Gemeinschaften im
ModernisierungsprozeR: Schweden und Deutsch-
land som pagétt sedan 1995—96 vid Humboldt-
universitetet i Berlin med stod fran Riksbankens
Jubileumsfonds kulturvetenskapliga donation och
vars utvérderande slutkonferens dgde rum i juli
2000 i Potsdam.

Totalprojektet har hittills (2001) resulterat i
fem doktorsavhandlingar, sju antologier och
monografier och ett tjugotal andra rapporter. Ett
avslutande band kring programmets huvudtema
planeras att tryckas under 20o01—o2. Den kultur-
vetenskapliga ramen knyter an till manga olika
forskningsomraden, bl.a. film, TV, litteratur,
musik, utbildning, politologi, filosofi, historia.

Programmets initiatorer ser symbolbegreppet
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som Kkonstitutivt for gemenskapsbildning. Sym-
bolen kan enligt dessa ses som konstruktion eller
som representation och malsattningen ar att teore-
tiskt problematisera och overskrida dikotomin
konstruktion-representation genom systematiska
kulturvetenskapliga jamforelser av svenska (del-
vis nordiska) och tyska moderniseringsmonster
och samhéllsorganisatoriska losningar under de
senaste ca 200 aren.

Andra centrala begrepp i forskningsprogram-
met &r sjalvforstdelse och heterostereotypisering
(andras satt att se pa oss och tvartom), varvid de
tita kontakterna mellan Tyskland och Norden
fram till andra vérldskriget utgdr centrala empi-
riska félt.

Ursula Geislers avhandling &r den hittills enda
publikation inom den transdisciplindra och mult-
iempiriska  kulturvetenskapen — dér  musik-
aspekter, i forsta hand musikhistoriska, star i
fokus. Hennes arbete &r disponerat i fyra huvud-
kapitel. Dispositionen har inte en strikt atskil-
jande karaktar. Flera fenomen behandlas i alla
dessa kapitel utifrdn olika utgdngspunkter och
perspektiv. Anda foljer framstéllningen i stort sett
en lineér logik.

I en inledning redogdr och argumenterar for-
fattaren for hur forestallningar om nation, musik
och kultur sedan slutet av 1700-talet invavts i de
funktioner som "folkets” gemensamma sjungande
fick i Tyskland och Sverige. Hon anger de tysk-
respektive svensksprakiga “sang-filosofiska” fore-
stallningarna som en rod trad for sitt arbete.
Vidare presenterar hon tesen att "Nationalhym-
nen” respektive "folksdnger” &r kulturellt konstru-
erade och redogér i forsta hand for
proklamationen i Berlins riksdagshus av den tyska
fosterlandska sdngen Das Lied der Deutschen
(Deutschland, Deutschland tber alles) genom Frie-
drich Ebert, Weimarrepublikens forste (socialde-
mokratiske) president.

Senare i arbetet tas en svensk kontrapunkt
upp: Processen i Sverige fran den forsta presenta-
tionen av "folksangen” Du gamla, du fri(sk)a till
den gradvisa anvdndningen av Du gamla Du fria
som en slags nationalsang (utan proklamation).
Dessa sdnger hade skilda forutsittningar respek-
tive konnotationer: | upplevelsen av Joseph
Haydns musik, ocksa integrerad i den berémda
strakkvartetten, till Leopold Haschkas text Gott
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erhalte Franz den Kaiser, tillkommen under de
napoleonska krigens tid (1797), maste ju lange —
delvis fram till idag — de kejserliga och efterhand
det fortrognas associationer funnits med, medan
Stockholmspublikens upplevelse av det forsta
framférandet av Dybecks sang bor ha innehallit —
s.a.s. tvértom — en quasi-exotisk resonans. Jamfor
Anna Ivarsdotters uppsats Att at ett helt folk dana
en sangverld. *)

I det forsta kapitlet, "Vetenskapsteoretiska
kontextualiseringar”, vidareférs och fordjupas
inledningens tes att analyser av musikimmanenta,
objektrelaterade egenskaper liksom ”biografis-
mer” inte leder till ndgon forklaring eller forstael-
seproduktion vad galler den svenska “folksangen”
och den tyska "Nationalhymne”. Inte heller utgér
jamforelser mellan olika nationella séngers texter
négra teoretiskt hallbara utgangspunkter. "Natio-
nell” musik &r, som sjdlva ”nationen”, en kulturell
konstruktion, menar Geisler. Endast kontextuella
fenomen, som t.ex. de svenska manskorernas
nationella och internationella bravader, kan for-
klara den “nationella” séngens genomslagskraft.

Hévdandet & rimligt. Anda finner jag att
Geislers karakteristik av manskorklangen ar nagot
knapp. Delvis sammanh&ngande med detta &r
bristen pa historiska perspektiv bortom avhand-
lingens tidsram, vilket medfor att bilden av den
svenska folkundervisningens bakgrunder blir
ofullstandig. Hon forbiser de langa traditionerna,
ned frdn medeltiden, av de svenska socknarnas
relativa sjalvstandighet, liksom 1686 ars kyrkolag
som forpliktade préster, klockare och forédldrar att
lara barnen (och menigheten!) lasning, vilket i
stor utstrackning skedde genom gemensamt
sjungande. | kyrkan stod klockaren i koret, véand
mot forsamlingen, och ledde sdngen. Fram till
mitten av 18oo-talet hade bara ca hélften av de
svenska kyrkorna en orgel. Den gemensamma
sdngen, ett centralt begrepp i avhandlingen, gar
alltsd i Sverige mycket langre tillbaka i tiden an
till det nya nationsbegreppets fodelse kring 18oo.

Det andra kapitlet behandlar den ”nationella
sangens historiska konturer”, bl.a. det tyska Volk-
slied-begreppet, manskdrerna som nationella iko-
ner och de manga svensk-tyska avhingigheterna
och skillnaderna: termen ”Nationalmusik” finns
ju inte pa svenska, omvant forekommer begrep-
pet “nationalromantik” mera séllan i den tysk-
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sprakiga vetenskapliga diskursen. Vidare: det
faktum att musikimmanenta egenskaper inte
"utsdger” nationella kvaliteter gor det inte oin-
tressant att pavisa vilka melodiska eller rytmiska
monster som kontexterna kopplas till. Geisler
skriver att man kan “forestalla sig” musikaliska
jdmforelser mellan Deutschland, Deutschland Gber
alles, Du gamla Du fria och Marseljasen, men
antyder ingenting om de tre melodiernas struktu-
rer, som s uppenbart starkt avviker fran varan-
dra.

| det tredje kapitlet ”"Utvalda studier pa mik-
roniva” ar den utforliga tematiseringen, med till-
hérande kommentarer, av Oscar Fredriks
hégtidstal under sin tid som KMA:S preses 1864—
1872 mycket vardefull fér belysningen av den
svenska “national-kulturella” mentaliteten (lat
vara att Geisler inte anvéander denna term) pa den
niva dér det (nastan) konungsliga forenas med
Akademiens expansion. En “fulltr&ff” &r Geislers
papekande att i det svenska reglementet for folk-
skoleseminarierna av &r 1865 &mnena musik och
sang 4r de enda som uppvisar ett okat timantal
jamfort med reglementet av ar 1862. Men hon
utnyttjar inte den argumenterande kniptang som
har erbjuds: musik- och sangamnenas tillvaxt
hdngde samman med att av Musikaliska akade-
mien utbildade facklarare i musik vid denna tid
sattes in vid seminarierna, vilket i sin tur byggde
pé de forutsattningar som akademiens nya stad-
gar fran mitten av 18so-talet utgjorde och dér inte
bara en mangfald instrumentalister utan ocksa
korsangare utbildades. Detta skulle leda till upp-
héjelsen av Akademiens undervisningsverk till
konservatorium 1866—67. Och just dé (1864) hade
Oscar Fredriks period som KMA:s preses pabor-
jats!

P& ”"mikronivan” behandlas ocksé den "demo-
kratiska” folksdngtavlingen 1899—19or, vilken inte
ledde till att Sverige fick nédgon officiell national-
sang. Med rétta framhaller hon ocksa i ett sarskilt
avsnitt det signifikanta i tillkomsten av Samfun-
det for unison sang och utgivningen av den forsta
upplagan av dess Sjung svenska folk (190s), men
namner inte unionsupplésningen samma ar, som
sannerligen var en nationell handelse! Dessa och
manga andra komponenter skulle i Geislers text,
steg for steg, ha kunnat leda till poéngen: inforan-
det (1943) av de for alla skolor obligatoriska stam-

sangerna, som bl.a. innehall alla nordiska landers
nationalsanger.

Men Geisler gor hér ett sprang och tar inte
upp sédana viktiga preludier som 1919 &rs under-
visningsplan med sina rekommendationer av just
for alla skolor gemensamma sanger (13 foreslogs,
till dem horde Du gamla Du fria !), tillséttningen
av  Skoldverstyrelsens forsta musikkonsulent
(1936), konservatoriedirektéren Einar Ralf, och
den omfattande enkat som genomfordes av Ralfs
skolkamrat Nils Sjéholm 1941, omfattande 9 ooo
registreringar av sanger som brukats vid seminari-
erna. Dessa behandlas i Ann Mari Flodins dok-
torsavhandling Séngskatten som socialt minne
(1998), i vilken Flodin betraktar det gemensamma
sjungandet som en social konstruktion. Dess-
utom: regeringens hanvandelse till Samfundet for
unison séng, en utgangspunkt for Geislers resone-
mang, dgde rum férst 1940, och da hade ecklesias-
tikminister Arthur Engberg (som omnamns av
Geisler) avgatt fran sin post.

Geisler knyter heller inte an till ett fenomen
som syns mig, i just detta sammanhang, mycket
centralt: den svenska kortraditionen och den
gemensamma forsamlingssangen, denna luth-
erska musikaliska ”kungstanke”. Statskyrkan stod
ju @nnu under en stor del av Geislers undersok-
ningperiod kvar i ett nastan symbiotiskt forhal-
lande till skolundervisningen.

Avhandlingens sammanfattning belyser kon-
centrerat och tydligt viktiga resultat av Geislers
forskning, ocksa vad galler modifikationer av den
ursprungliga hypotestanken. Har framgar hur
den kulturella konstruktionen utkristalliserar det
nationella sjungandet p& olika satt. Bade den
tyska och den svenska gemenskapssangen, inklu-
sive nationalsangerna, har genomlopt olika pro-
cesser ddr samhadlleliga och politiska kontexter
ofta varit avgdrande for genomslagskraften — eller
for franvaron av en sadan.

Ursula Geislers dissertation &r ett rikt arbete
inom ramen for den generellt kulturvetenskapliga
kérnan. Hon visar att begreppen nation och folk
till stor del fick nya inneborder och konnotatio-
ner under slutet av 1700-talet och bérjan av 1800-
talet, och att dessa harbargerar en forstaelse- och
forklaringsrelevans nar de ses som kulturella kon-
struktioner.

Hennes val av sanger for den primara empirin
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ar otvetydigt fruktbara med hénsyn till totalpro-
jektets Gvergripande malsattning. Men skillna-
derna mellan fenomenen i denna konstellation
blir, menar jag, inte alltid sa tydligt identifierade
som Onskvart vore. Troligen hanger detta sam-
man med forfattarens i och for sig goda ambition
att nitiskt halla fast vid totalprojektets huvudte-
matik och tidsram. Men dérvid blir samtidigt
delar av de historiska perspektiven blockerade.

Det hor samtidigt till bilden att Geislers ana-
lyser och forklaringar uttrycks med ett mycket
differentierat och precist sprak. Begreppsappara-
ten, deriverad fran totalprojektets teoretiska rust-
ning, principer och malsattning kan darfor
appliceras pd ett Gvertygande sitt pa objektet:
tyska och svenska uttryck for nationella séng-
gemenskaper.

Hennes arbete utgdr ingen musikologisk
avhandling, men det &r det enda i programmet
som bygger pa musikhistoriskt material och det
borde ge maénga historiker incitament till att
"fylla p&”. Totalprojektet utgdr en vérdefull
potential, bade for fortsatt amnesspecifik forsk-
ning och for transdisciplindra anknytningar. Det
kan studeras pa natet: http://wwwz2.hu-berlin.de/
gemenskap/index.html

Lennart Reimers

Referens

*) Anna Johnson-lvarsdotter: "Att at ett helt folk
dana en séngverld. Om Richard Dybecks kon-
sertverksamhet i ett idéhistoriskt sammanhang.”
i: Studier och esséer tillagnade Hans Eppstein den
2512 1981, (Kungl. Musikaliska akademiens skrift-
serie 31). Stockholm 1981

Kia Hedell: Musiklivet vid de svenska Vasahoven
med fokus pa Erik XIV:s hov (z560—68). Diss. (Acta
Universitatis Upsaliensis, Studia Musicologica
Upsaliensia, Nova Series 20), Uppsala 200r,
405 S., ISBN 91-554-5162-4

Syftet med Kia Hedells avhandling &r att kritiskt
granska musiklivet vid de svenska Vasahoven med
fokus pa Erik X1V:s hov. Avhandlingen bygger pa
omfattande kallstudier, som Hedell valt att kalla
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for ett materialcentrerat angreppssatt, motiverat
utifrdn ett behov av en oversyn av kallorna. De
kéllor som utnyttjas i avhandlingen uppvisar ett
brett spektrum, och omfattar t.ex. anstéllnings-
kontrakt, hov- och kyrkorékenskaper, Stock-
holms stads s.k. tankebdcker (dvs. rattegangspro-
tokoll), ceremoniel, égonvittnesskildringar, brev,
Erik X1V:s anteckningar samt musikalier, frmst
Tyska kyrkans samling.

Till avhandlingens centrala frégestallningar
hor: vilka aktérer var inblandade i musikodlingen
vid Vasahoven? P4 vilket sitt stod dessa aktorer i
kontakt med hoven och med omvérlden? Vilken
repertoar har spelats vid Vasahoven? Och hur for-
héll sig musiklivet vid Vasahoven till musiklivet
vid samtida utlandska hov dels med avseende pé
musikernas verksamhet, dels med avseende pa
den anvdnda repertoaren? Ambitionen &r hér
alltsd att satta in Vasatidens musik och musikliv i
ett europeiskt perspektiv samtidigt som hypote-
sen att de svenska hoven aktivt sokte delaktighet i
ett strre europeiskt musikliv formuleras. Kom-
parativa metoder kommer harvidlag att spela en
stor roll och som inspiration pa det teoretiska pla-
net tj&nar i hog grad kulturhistorikern Peter Bur-
kes arbeten.

Bade teori och metod kan sigas vara forhal-
landevis okomplicerade. Kia Hedell har valt att ga
igenom ett antal kéllor och Kallserier och dar
notera alla musikrelevanta uppgifter som hon
sedan skickligt ssmmanstéller och redovisar med
gott omddme. Och hon har klokt nog valt att
inte férsoka komplicera sina teoretiska utgangs-
punkter — som annars ar sa vanligt i avhandlings-
sammanhang — med sérskilda uppvisningar i
teoretisk belasenhet. Men & andra sidan forlorar
hon aldrig sina teoretiska perspektiv i vadhelst
hon &n diskuterar; de teoretiska dvervdgandena
finns sténdigt inmonterade i hennes text. Det
som man emellertid skulle 6nska sig ar att forfat-
taren tydligare tagit stélining till tidigare forsk-
ning och pa ett mer Gvertygande satt motiverat
det uppgivna behovet av en fornyad genomgang
av materialet samt forklarat vad som ligger i
begreppet kritisk granskning. Nar det géller Erik
XIV:s regeringsér deklarerar forfattaren ambitio-
nen att gora en heltickande inventering av kall-
materialet (s. 16). Alternativet skulle hdr kunna
vara att géra hela undersokningen utifrdn mer
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preciserade fragestallningar utifran ett klarare
tecknat forskningslage.

Avhandlingen &r indelad i tre kapitel. Kapitel
1 som har rubriken "Musiken vid Vasahoven
under Erik XIV:s regeringstid (1560—68)” inleds
med en kortfattad bakgrund om musiken vid
Gustav Vasas hov 1521—6o. Hér ges huvudlinjerna
i dettas musikorganisation som praglas av de tva
grupperna hovmusiker och faltmusiker. Hér
noteras ocksa sarskilt avsaknaden av ett hovkan-
tori, som anses varit gangse vid den tidens euro-
peiska hov.

Dérefter stélls Erik XIV:s musikorganisation i
fokus, sedan Erik XIV sjélv. Hans tid som prins
och arvfurste 1533—Go placeras i ett europeiskt
sammanhang, dér Erik XI1V:s utbildning och den
musikundervisning han fick stélls i relation till
humanismens och rendssansens fursteideal. De
internationella perspektiven bibehélls i skild-
ringen av hans frieriexpeditioner till England.
Har framkommer manga hittills okinda belagg
pé& hur mycket musik Erik X1V tycks ha kommit i
kontakt med pa dessa resor. Ur den tidens diplo-
matrakenskaper, som &r en hittills obeaktad kélla
i sammanhang som dessa, framgar t.ex. att herti-
gen (som han da var) skankte 20 daler till den
engelska drottningens fedlare (strakmusiker).
Déremot framgér inte varken ur dessa eller andra
rakenskaper vilken musik de svenska séndebuden
fick hora (jfr s. 15).

Sedan foljer ett avsnitt om tiden som kung
1560—-68. Musiken vid kroningen 1561 &gnas ett
langt avsnitt som mynnar ut i tabeller som redo-
visar vilka musiker som deltog i de omfattande
kroningsarrangemangen. De internationella
utblickarna bibehalls dven hér i ett avsnitt om
musikerna i de utldndska gésternas foljen.

Men allt var inte fest och glans. Det fanns
ocksd ett vardagligt musicerande, om vilket det
finns farre uppgifter att tillgd an om musiken vid
storre officiella tilldragelser. Men det lyckas Kia
Hedell dock att ge dvertygande beldgg éven for
det vardagliga musicerandet bl.a. genom den i
musikvetenskapliga sammanhang originella kall-
serien av vinrékenskaper.

Det sista avsnittet i kapitel 1 dgnas musikin-
strument och musikalier. Aterigen ges en europe-
isk utblick som tar upp instrument- och
notsamlingar vid ett antal samtida utldndska hov.

Inkdp av musikalier och instrument redovisas
inte bara vid Erik XIV:s hov utan ocksa vid Gus-
tav Vasas i bl.a. tabellform. Det man slas av hér ar
hur lite det egentligen koptes. Néar det galler
instrumenten drar forfattaren slutsatsen att det
inte var kronan som képte instrument till hov-
musikerna, utan att dessa holl sig sjalva med
sddana. Har kan man inte annat &n halla med
henne. Annu férre 4r inképen av musikalier, t.ex.
finns endast tva poster under Erik XIV:s tid.
Detta ar sd uppseendevackande att det borde ha
diskuterats mer utforligt &n vad som nu &r fallet.
Sammanfattningsvis om det forsta kapitlet
kan ségas att det framvisar ny vésentlig kunskap
och dér framf6rallt inplaceringen av Vasahoven i
ett internationellt sammanhang skall framhallas.
Dokumentationen av det mycket stora och
mangfasetterade samt ofta ratt svarlasta och svér-
tolkade kéllmaterialet &r foredémlig.
| det andra kapitlet med rubriken ”Bevarade
musikalier med anknytning till Vasahoven™ ar det
alltsa Vasatidens musikalier som stalls i centrum, i
forsta hand Tyska kyrkans samling i Stockholm.
Denna betraktas som en i sammanhanget central
samling av frdmst tre skal:
1. Flera av de bevarade musikalierna kan pavisas
ha en koppling till hovmusiker.
2. Samlingen &r valdefinierad och har en kénd
proveniens.
3. Samlingen & omfattande och ger ett tillréck-
ligt underlag for en undersékning.

Syftet med undersdkningen av musikalierna ar att
precisera arten av Vasahovens musikaliska reper-
toar genom att soka efter beldgg som kan binda
musikalier till hoven samt &ven forsoka precisera
vilka av dessa musikalier som har anvénts i prakti-
ken. Ett ytterligare syfte &r att jamfora den i
Sverige odlade hovrepertoaren med den som ar
belagd vid ett antal utlandska hov.

Forfattaren lanserar har ocksa hypotesen att
det inte enbart var musiker som cirkulerade runt
mellan olika institutioner, utan d&ven musikalier
(s. 176) som beroende pa var de anvandes, blev
forvarade pa slottet, i kyrkorna och skolorna och
hemma hos musikerna. Denna hypotes foljs dock
aldrig upp ordentligt, men ger ibland upphov till
slutsatser som inte ar helt latta att genomskada.

Kia Hedell menar att kopplingar till hoven
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kan anses foreligga i foljande fall:

1. Om &garanteckningar tillhérande hovmusiker
finns inskrivna i musikalierna.

2. Om musikalierna innehéller kompositioner
av nagon vid hoven verksam musiker.

3. Om det handlar om stdmboksuppsattningar
som splittrats mellan Tyska kyrkan och andra
samlingar med hovanknytning.

Genom att understka &garanteckningar och for-
varvsar, identifiera kompositioner av musiker vid
de svenska hoven och splittrade volymenheter i
andra samlingar med hovanknytning, stélla fragor
om volymernas inbindningar framvaskar forfatta-
ren sju volymer (av totalt 25 fran den aktuella
perioden) som kan anses ha direkt koppling till
hovmusiken.

Genom att sedan ga vidare och i dessa sju
volymer ge akt pa s.k. anvandningstecken kan Kia
Hedell visa att det & den sakrala repertoaren
(speglandes en nordeuropeisk, framforallt tysk,
tradition) i detta notmaterial som uppvisar olika
typer av anvédndarmérken. Och hon hévdar dér-
med att musikalierna i Tyska kyrkans samling
framst tycks ha anvénts vid hoven fér musice-
rande i sakrala sasmmanhang, ej vid tillféllen med
varldslig musikutovning. Har fragar man sig,
dock utan att fa nagot svar, i vilken utstrackning
hovets musiker tjanstgjorde i Tyska kyrkan? Och
om de gjorde det, vilket &r troligt, skall den musik
som da spelades ocksé betraktas som hovanknu-
ten?

P& samma satt undrar man over vem som fak-
tiskt kopte dessa musikalier. Var det Tyska kyr-
kan, hovet eller négon annan? Forfattaren
konstaterar att tryckta musikalier dominerar kraf-
tigt dver handskrivna i Tyska kyrkans samling,
och att detta kan forklaras med att inkdp av tryck
under denna tid var kostsamt (for vem?) och sags
som en investering (av vem?); handskrivna bruks-
kopior fanns det ingen anledning att spara nér de
blev inaktuella och utslitna. De flesta av musikali-
erna anskaffades efter 1568, en tidpunkt intill vil-
ken hovets musikalieanskaffning var i stort sett
férsumbar. Det forefaller sannolikt att musikali-
erna kopts in av Tyska kyrkan, men genom att
forfattaren inte "matchar” sina studier av musik-
samlingen med andra kallor fran Tyska kyrkan,
t.ex. rékenskaper, utan mer eller mindre ensidigt
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héller sig till hovanknutna kallor, blir sadana fra-
gestéllningar inte blott obesvarade utan ocksa
oformulerade. Bidragande hartill ar att Tyska kyr-
kans samling huvudsakligen tillkom efter den
period (1560—68) inom vilken 6vriga kéllstudier
(rékenskaper etc.) & som mest omfattande.

Jamforelser gors ocksd med innehallet i mot-
svarande samlingar utomlands i syfte att utréna
om man kan skdnja liknande tendenser i utlan-
det. Slutsatsen blir att Tyska kyrkans samling inte
innehdller négra Gverraskningar, utan bestar av
verk av tonsattare som ocksa finns foretradda i de
utléndska samlingarna. En skillnad &r dock att de
utlandska samlingarna, till skillnad fran Tyska
kyrkans, innehaller verk av ett stort antal lokala
tonsattare.

Naér det galler utforskandet av musikalierna
menar jag att avhandlingen hade vunnit pd om
forfattaren i hogre grad hade nyttiggjort tidigare
forskningsresultat. Man kan hér erinra om att
inte minst Tobias Norlind under ca so ars tid till
och frén férdjupade sig i Tyska kyrkans samling.
Forfattaren borde alltsé ha kunnat ta spjarn mot
dessa resultat for att komma vidare i Tyska kyr-
kans samling och till andra samlingar enligt den
modell som hon sjélv ger i avhandlingens slutord
rérande framtida forskningsuppgifter. Denna
synpunkt skall dock inte pé nagot satt fa skymma
fortjansterna i det arbete som faktiskt blivit gjort.
Handlaget med Kkéllorna och sékerheten i meto-
derna &r betryggande.

Det avslutande kapitlet bar kort och gott rub-
riken "Avslutande diskussion”. Forfattaren fram-
héller har bestamt att det studerade kallmaterialet
ger vid handen att Vasahovens férhaliningssatt
gentemot utlandsk kultur préaglades av medveten-
het och ett aktivt deltagande — man visste vad
man ville ha och valde bort sadant som inte var
onskvart. Och hon véander sig mot den hittills
vanligen foretrddda uppfattningen att musiklivet
vid Vasahoven var outvecklat och dérfor beroende
av import fran utlandska hov.

Det man saknar i dessa resonemang ar nagot
om de ekonomiska forutsattningar som fanns vid
hovet nér det gallde att ta del av det europeiska
kulturutbudet. Var saknaden av ett "hovkantori”
ett fattigdomsbevis, liksom franvaron av egna
tonsattare? Som svar pa det senare menar Kia
Hedell att detta berodde pé att méjligheterna att
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trycka noter i Sverige da var mycket begransade.
Men pé det problemet kunde man ju tanka sig en
I16sning som tilldmpades i det betydligt rikare
Danmark, dér Christian 1V sande i vig begévade
danska musiker till Italien for utbildning, och
vilka sedan atervande till Danmark med egna i
Italien tryckta madrigalsamlingar dedicerade till
den danske kungen. Férmodligen var det sa att
Danmark, och manga andra lander ocksé, hade
betydligt storre resurser att lagga pad musik och
musiker 4n Sverige. Efter det so-driga kriget &r
forhallandena de omvanda. | Sverige blomstrar
musiklivet, inte minst under drottning Kristinas
tid, medan det for en tynande tillvaro i Danmark.

Avhandlingen rundas av med ett slutord och
nadgot om framtida forskningsuppgifter. Som
angeldgna sadana ser forfattaren bl.a. frdgan om
Vasahoven sag sig sjélva som representanter for en
svensk eller for en europeisk musikkultur?
Mycket aterstar att géra kring musikalierna. Det
géller sérskilt de handskrivna stdmboksuppsatt-
ningarna, framforallt med avseende pa forlagor,
urvalskriterier samt identifieringar av pikturer
och anonyma kompositioner. Mycket finns ocksa
kvar att utrétta i samlingarna utanfér Stockholm,
t.ex. stiftsskolorna.

Fram till dess kan vi emellertid gladja oss at
Kia Hedells doktorsavhandling, i vilken vi antli-
gen fatt en samlad och péa kallmassiga grunder
mycket valgjord framstéllning om musiken vid de
svenska Vasahoven.

Greger Andersson

Lennart Hedwall: Tonséttaren Erik Gustaf Geijer.
En musikalisk biografi. (Geijerstudier. Skrifter
utgivna av Geijersamfundet. 8.) Stockholm: Edi-
tion Reimers, 2001, 460 S., ill., noter, ISBN

91-73707150"5

Tonséttaren Erik Gustaf Geijer har fangslat flera
musikforskare. En av de forsta var Tobias Nor-
lind. Norlinds bok Erik Gustaf Geijer som musiker
kom i tryck 1919. En annan Geijerforskare var
Ingmar Bengtsson, vars text “Tonséttaren Geijer”
fran 1958 (Geijerstrudier 3) &r klassisk, precis som
den senare uppsatsen "Geijer — diktarmusikern”

fran 1983. Att ha dessa och flera andra forfattare i
ryggen samtidigt som man skriver en ny text om
Geijer som musiker, stéller krav.

Hedwalls bok har ett stort format — 460 sidor,
varav 423 ar textsidor, tatt fyllda med informa-
tion. Boken har 15 kapitel och avslutas med bila-
gor, fotnoter, litteraturforteckning och person-
register. Den inleds med en kort prolog dér
forskningslaget om Geijer redovisas och darefter
foljer ett avsnitt om Geijers barn- och ungdomsar
pa Ransiter i Varmland. Avsnittet om aren som
skolpojke och gymnasist i Karlstad &r intressant,
eftersom bristen pa kallor fran Geijer har innebu-
rit att kapitlet framst litar till kéllor om skolan
och miljon. Ar 1799 kom Geijer till Uppsala, dar
han avlade sin studentexamen och sedan pabor-
jade han sina studier vid universitetet. Efter en
vinters studier tog han 18oo "stora teologen”.
Nasta mal var en magisterexamen, som togs 1806.
Geijers ungdomsar var rika pa intryck fran den
akademiska varlden, frdn konsertlivet och fran
salongsvarlden dar musiken odlades, bade i
Vérmland och i Uppsala.

Efter ett kort kapitel om de forsta pianover-
ken foljer ett kapitel om Geijers liv under 181o-
talet. Det var nu han larde kdnna Atterbom, en
vénskap som bestod under néstan hela Geijers liv,
han var medlem i Goétiska forbundet och hans
intresse for aldre nordisk historia djupnade. Sam-
tidigt vaknade hans intresse for folkvisor och till-
sammans med Afzelius gav han ut sina Svenska
folk-visor fran forntiden.

Hedwall har lagt upp sin biografi enligt prin-
cipen vartannat kapitel biografi, vartannat musik-
analys. Efter avsnittet om Geijers liv under 181o-
talet foljer darfor ett kapitel om de tidigaste sang-
erna, bl.a. Vikingen, Den lille kolargossen och Rid-
dar Toggenburg. Sist kommer en analys av
pianotrion komponerad 1816. Har sldr Hedwall
fast att pianotrion visar att Geijer nu "behérskar
bade form- och satsteknik pa ett respektabelt
satt”. Tatt ddrefter foljer ett kapitel om Geijers liv
pa 1820-talet, did Malla Silfverstolpes salong
nédde sin hojdpunkt och da vanner som Atter-
bom, Almaqvist, Lindblad, Térneros och Fahl-
crantz utvidgade Geijers musikaliska och
konstnérliga horisont. Under 1820-talet deltog
Geijer ocksa i en resa till Berlin tillsammans med
Malla Silfverstolpe och Adolf Fredrik Lindblad.
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Aven om mycket skulle kunna skrivas om de
intellektuella och musikaliska intryck Geijer
maste ha fatt under denna resa, néjer sig Hedwall
med att redovisa resans forlopp.

Darefter foljer ett kapitel pa nastan 9o sidor
om Geijers kammarmusik mellan 1819 och 1827.
Verken — en violinsonat, dubbelsonater, strak-
kvartetter, en pianokvintett och en pianokvartett,
cellosonaten och pianotrion m.m. — beskrivs
ingéende och diskussioner om péverkan fran ton-
sattare som Beethoven, Mozart, Clementi, prins
Louis Ferdinand av Preussen, Dussek, E.T.A.
Hoffmann m.fl ger verken en placering i “det
musikaliska rummet”. Sangerna i Geijers forsta
sangsamling (1824) analyseras. Hedwall lyfter
fram Geijers intresse for Goethe och den tyska
solosangen, framst Berlinskolans som var hans
forebild.

Mitt i boken, pa sidan 246, borjar ett kapitel
med rubriken "Geijers liv och verksamhet under
1830~ och 1840-talen”, vilket behandlar Geijers liv
fram till hans dod 1847. Efter all information som
ldmnats om Geijer, 6nskade jag har ett kapitel
som gick pa djupet med Geijer som privatperson,
kulturpersonlighet, musiker—tonséattare och poli-
tiker. Aven om jag inte tidigare reagerat namnvart
mot Hedwalls redovisningssatt — strangt kronolo-
giskt ndmner han vad Geijer har gjort, lika
strangt kronologiskt men utan samband med
huvudpersonen Geijer presenteras de konserter
som gavs i Uppsala under Geijers tid — sa blir
denna skrivteknik mycket besvérande i detta
kapitel. Geijer stod vid héjdpunkten av sitt liv.
Som lésare langtade jag har efter ett djupare reso-
nemang om vad detta betydde for Geijer och
hans familj, men Hedwalls strénga kronologi for-
stér mojligheterna att ge en djupare skildring.
Geijer bodde under storre delen av perioden i
Uppsala, men pga. riksdagsarbetet var han under
ldnga perioder i Stockholm. Man kastas som
lasare mellan konsertinformation fran Uppsala
(som av texten att doma inte har nagot samband
med Geijers liv), Geijer i Stockholm mdtande
Stockholms intelligentia och pé nésta rad forflyt-
tas man till Uppsala, en bit langre ner pa sidan ar
vi tillbaka i Stockholm, sedan plotsligt pa Geijers
sista stora rekreationsresa till Tyskland som &ven
den hade kunnat bli ett kulturellt dventyr i skrift
istéllet for ett sakligt redovisande om var familjen
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bodde och hur resvdgen gick. Under denna resa
traffade Geijer bade Jenny Lind och Felix Men-
delssohn i Aachen, Josephson i Leipzig och den
da kande filosofen Georg Gervinus, ett mote som
dock inte skildras i Hedwalls bok. Hedwall ger
inga tolkningar av resans betydelse inte bara for
Geijer utan &ven i storre perspektiv for kulturlan-
det Sverige. Hur bemdttes Geijer t.ex. av tyskarna
och vilken stéllning hade han som svensk politi-
ker och kulturperson i utlandet Tyskland? Texten
redovisar vad Geijer gjorde, men hér finns inga
forsok att "forstd” Geijer i sin tid. Texten hade
vunnit pad en battre strukturering och tematise-
ring. Om konsertinformationen, som &r oerhort
intressant for oss forskare, hade placerats i en
bilaga, hade Hedwall kunnat diskutera fritt éver
den kulturella situationen i Sverige. Vidare skulle
man &énskat sig mellanrubriker. Nu har Hedwall
skrivit om denna viktiga period i Geijers liv i en
I6pande text pa drygt so sidor, med snabba kast
mellan olika teman. Fragan om hur Geijer upp-
levde sin situation, vad han tdnkte och vad hans
handlingar betydde fér honom och hans familj
diskuteras ej.

Né&r man moter nésta kapitelrubrik som heter
"De nio egna sangsamlingarna” i innehallsfor-
teckningen och ”De nio sanghaftena’ i den
[6pande texten fylls man av misstrostan. | detta
kapitel gar Hedwall igenom alla saingerna i de nio
haftena. Till skillnad fran analyskapitlet med
kammarmusiken som har rikligt med notexem-
pel, finns har bara en sdng noterad. Man maste
sdledes antingen kunna Geijers alla sanger val,
eller 1dna sanghaftena om man ska ha gladje av
texten. Den som kan sangerna relativt vil, kan
konstatera att flera av Hedwalls sdngbeskriv-
ningar &r bra.

Sist i boken finns tre kapitel dér texten 16per
mer fritt. Ett handlar om Geijers vég fréan klassi-
cism till romantik, fran 1820-talets kammarmusik
och klassicism till 1830-talets romantiska sanger. |
kapitlet "Geijer, Lindblad och musikens primat”
skriver Hedwall om relationen mellan Geijer och
Lindblad ur tonséttarnas synpunkt. Ett intressant
kapitel & bokens sista, dér Geijers relation till
Almquist skildras. Av Hedwalls text framgar att
Almqvists sanger tillkom tidigt och att Geijer
horde de forsta sdngerna i Malla Silfverstolpes
salong redan under slutet av 1820-talet och fort-
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sattningsvis under 1830-talet, under en period da
Geijer sjalv komponerade sanger. Geijer blev
mycket fortjust i Almqvists sanger och Hedwall
visar att flera av Geijers sanger har klara likheter
eller ar péverkade av Almqvists. Almqvist var
under perioder mycket kritisk till Geijer. Alm-
qvist var dilettant och behdvde vdnnen Lindblads
hjélp, men 1840, nér Songes skulle ges ut, svek
Lindblad till AlImgvists stora besvikelse.

Jag har skrivit om nagra svagheter i Hedwalls
bok, men vari ligger d& fortjansterna? Hedwall
anvénder praktiskt taget all litteratur om Geijer
for att mejsla fram ett portratt. Om de biografiska
kapitlen tyngs ner av alltfor mycket “redovi-
sande”, sa ligger bokens vérde dels i genom-
gangen av Geijers kammarmusikaliska verk, dels i
anvéandningen av den nya forskning som kommit
om Geijer. Sékert hade Hedwall i sina biografiska
kapitel kunnat fa ut mycket mer av den aldre lit-
teraturen, men den biografiska skildringen har
kanske medvetet tonats ner? Bokens styrka ligger
i stallet i skildringarna av musiken och i dess
aktualisering av forskningen om Geijer.

Eva Ohrstrém

Eva Helenius-Oberg: Den gamla orgeln i Mor-
landa kyrka — ett stycke europeisk orgelhistoria.
(GOArt Publications 6), Goteborgs universitet:
Goteborg Organ Art Center, 198 s., ill., 1SBN

91-973916-5-4

I Morlanda kyrka pa 6n Orust finns en av Sveri-
ges dldsta &nnu fungerande orglar med en handel-
serik 4o0-arig historia. Som en fallstudie inom
det omfattande forskningsprogrammet "Fordnd-
ringsprocesser i nordeuropeisk orgelkonst 1600-
1970" som bedrivits vid Goteborgs universitet
och Chalmers tekniska hogskola med stéd av
Riksbankens Jubileumsfond, har orgeln doku-
menterats och restaurerats samt blivit foremal for
en grundlig historisk utforskning. Resultatet av
dokumentationen publicerades i augusti 2000
som den forsta volymen i GOArt:s (Goteborg
Organ Art Center) skriftserie med orgeldoku-
mentationsrapporter (GOArt Organ Documen-
tation Reports No. r: The Old Organ in the

Morlanda Church, Sweden). Restaureringsrappor-
ten beréknas foreligga hésten 2001, liksom en cD.
Den historiska kallforskningen, grundligt genom-
ford av Eva Helenius-Oberg, redovisas i forelig-
gande volym.

Morlandaorgelns ursprung ar denna studie till
trots alltjdmt holjt i dunkel. Dess k&nda historia
borjar dérfor i Marstrand i Bohuslan, som da till-
hérde Danmark, dit orgeln kdptes 1604. Dar kom
den att fungera i stadsférsamlingens kyrka fram
till 1803 da den forsldes genom auktion och da
ropades in av sjdofficeren Abraham Gustaf Bildt
pa Morlanda gard pa Orust. Denne hade patro-
natsratten dver Morlanda kyrka, som bl.a. inne-
bar att han skulle svara for byggnadens underhall,
utse préaster och kyrkobetjanter. 1 gengald fick
han uppbéra viss skatt. | Morlanda kom orgeln
att fungera fram till &r 1923 da en ny orgel byggd
av firman Akerman & Lund togs i bruk.

Studien bygger som sagt pd en omfattande
kéllforskning. | ett inledande avsnitt redogor for-
fattaren for kallsituationen, som bitvis uppges
vara besvirande ofullstandig. Dessutom ar det s&
att dven om Kallor finns ar det pafallande ofta och
for ibland ganska langa perioder som dessa
“tiger”, for att nu aterge ett av forfattaren ofta
anvant uttryck. Sa har t.ex. orgeln och dess orga-
nister inte avsatt nagra spér i skriftkéllorna (bl.a.
kyrkoréikenskaperna) under de forsta femtio aren
efter uppséttningen i Marstrand, nagot som ter
sig s& egendomligt att det borde ha foranlett en
kommentar. Utéver de svenska kéllorna har ocksa
arkiv i Belgien, Danmark och Holland konsulte-
rats.

Boken kan sigas bestd av tre huvudkapitel
som behandlar orgeln i Marstrand respektive
Morlanda samt orgelns ursprung. Avsnittet om
tiden i Morlanda berér inledningsvis omstandig-
heterna kring inkdpet och invigningen av orgeln.
Darefter foljer en kronologisk genomgang av de
reparations- och ombyggnadsarbeten som gjor-
des, bl.a. av Elias Wittig 1714—15 och Olof Hed-
lund 1734. | borjan av 1780o-talet ville férsam-
lingen att orgeln skulle f& en storre och tyngre
klang for att pa ett &ndamalsenligare satt kunna
stodja forsamlingssdngen. Uppdraget att bygga
om orgeln gavs &t en Jacob Aschling. Resultatet
blev en katastrof som s& smaningom ledde till
beslutet att sélja orgeln. Hela detta kapitel ror sig
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huvudsakligen pa pip- och luftladeniva och torde
darmed framst vara av intresse fér den mer orga-
nologiskt specialintresserade.

I det andra avsnittet om tiden i Morlanda
Oppnas betydligt allménnare och vidare perspek-
tiv. Som sarskilt fascinerande framstar Eva Hele-
nius-Obergs skildring av tiden 913—23, dé en lika
intensiv som langdragen debatt om orgeln och
dess Gde pagick. Skulle den bevaras eller inte?
Musikaliska, praktiska, ekonomiska och histo-
riska varden sattes har emot varandra. Argument
och motargument formulerades med allt vassare
pennor. Till dem som kdmpade for orgelns beva-
rande horde Axel Vincent Bildt, sonson till den
som en gang kopte verket. Till sin hjalp fick man
s& smaningom den i orgelfrdgor inflytelserike aka-
demibibliotekarien och hovorganisten C.F. Hen-
nerberg, som fastslog att orgeln som musikinstru-
ment med alla dess inre delar &r lika mycket varda
att bevara som fasaden. Sa blev det. Orgelns mot-
stndare forlorade. Hela processen resulterade i
ett stycke riktigt spannande musikhistoria, skick-
ligt tecknad av Eva Helenius-Oberg. Kapitlet
avslutas med en redogorelse for Nils Hammar-
bergs restaurering 1951-s3.

Sedan foljer kapitlet om orgelns ursprung,
som alltsa fortfarande far anses héljt i dunkel. Det
ar i detta kapitel som det europeiska perspektiv
som underrubriken utlovar frdmst kommer till
uttryck. Forfattaren diskuterar uppgiften om att
orgeln skulle ha byggts 1575 i det holldndska Lei-
den och kommer fram till att "Leiden 1575” hor
hemma i en sentida (ca 1930—s0) lokal tradition,
samt att det vid den tiden inte fanns négot orgel-
byggeri i Leiden. Daremot fanns det gott om hol-
lindska orgelbyggare i Danmark pa rsoo-talet.
1995 framférde Mads Kjersgaard hypotesen att
Morlandaorgelns byggméstare var hovorgelbygga-
ren Hans Brebos i Kdpenhamn. Stéd fér sin
hypotes finner han bl.a. i likheter i pipverket med
andra kanda Brebosorglar. Eva Helenius-Oberg
foljer detta uppslag bade i hollandska och fram-
forallt danska kéllor, men tyvérr utan att direkt
kunna fastla att orgeln verkligen byggts av Hans
Brebos. Men hon menar dnda att allt talar for att
Morlandaorgeln &r gjord i hovorgelbyggaren
Hans Brebos verkstad.

Boken avslutas med ett par bilagor som inne-
haller biografier Gver organisterna i Marstrands
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stadsforsamling (1604—1803) och i Morlanda (1854
och framét) samt ett val genomarbetat personre-
gister. Boken ar ocksa forhallandevis val illustre-
rad med dokument, instrumentfoton och
ritningar. Tyvarr kan man konstatera att atergiv-
ningskvaliteten inte alltid &r den bésta.

Greger Andersson

Ambjorn Hugardt: Individuality and Development
in Children's Spontaneous Tempo and Synchroniza-
tion. Diss., (Skrifter fran Institutionen for musik-
vetensakp, Goteborgs unviersitet nr  66),
Goteborgs universitet, 2001, 213 p., ISBN

91-85974-64-1

Ambjérn Hugardt’s dissertation focuses on the
spontaneous tempo and synchronizing behaviour
of children. In this respect, it embraces an area of
musical behaviour that is associated with human
perception of the temporal aspects of music. The
study expands previous research, much of which
has been conducted with adults, using a longitu-
dinal design that includes a sample of 30 children
who were first examined when they were aged 8,
and then again five years later when they were 13.

The dissertation begins by defining the
parameters for the study. Concepts of pulse,
rhythm and tempo are explained by referring to
the work of Paul Parlenvi, Bjoérn Gustavsson and
Sol-Brith Hugoh, whose work with school chil-
dren in Mjolby, Sweden, demonstrate the impor-
tance of rhythm and motor actions as an integral
factor in child development. The principal find-
ings from the Mj6lby project are that children’s
capacity to deal with musical timing develops as
they mature, and that children exhibit individual-
ity and are therefore different from each other. It
is this second issue, dealing with individual dif-
ferences between children, which served as the
catalyst for Hugardt’s study.

The theoretical background for the study pro-
vides a broad overview of related research. Gen-
eral conceptions of “time” and “time estimation”
are covered in order to provide a solid framework
for discussing musicological and psychological
opinions concerning “musical time”, which
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Hugardt recognizes is difficult to define precisely.
In his review of literature, emphasis is given to
the role of training in children’s early experiences
with music, and to an assertion that developing
children’s “musical timing ability” is rarely viewed
as a focus of music instruction or a specific skill
that needs to be developed.

The focus of Hugardt’s attention is on two
specific aspects of musical timing ability. The
first, spontaneous tempo, refers to the pulse that a
child (or adult) might typically and spontane-
ously produce when asked, for example, to beat a
drum. Although literature is still speculative,
some researchers believe that each individual will
have his or her own typical and specific spontane-
ous tempo, which is possibly governed by a gen-
eral controlling mechanism. Recent evidence
suggests that an individual’s spontaneous tempo is
stable over time, irrespective of heart beat (e.g.,
after exercise) or when executed using different
parts of the body (e.g., hand, feet). Evidence also
suggests that the spontaneous tempo of twins
appears to be similar. In this study, spontaneous
tempo was defined as “the tempo at which indi-
viduals spontaneously hit a drumpad with a
drumstick” (p. 42). A computer interface allowed
the researcher to calculate spontaneous tempo by
measuring the mean value of the first four beats
of each subject’s response.

The second research focus was concerned
with synchronization, or the ability of children to
synchronize their drumpad performances to an
external pulse stimuli. In this phase of the experi-
ment, the children were asked to synchronize
their drumpad performance to a slowly changing
tempo that started with a slow deceleration to a
lower frequency, and then a slowly changing
tempo that started with a slow acceleration to a
higher frequency. In both cases each individual
child’s spontaneous tempo served as the starting
tempo or “baseline” of the experiment, from
which the deceleration or acceleration followed.

Hugardt's documentation of the method and
procedure shows that he took great care in
designing his study. Pilot testing resulted in the
identification of a procedure that ensured that the
30 children would have no difficulty compre-
hending the researcher’s instructions. For the first
task each child was asked to hold the drumstick

in a comfortable way and then to “beat many
times” (“sla manga ganger”) on a drumpad. In the
tasks that followed, each child was encouraged to
synchronize his or her beats to the sound of a
drum sound that was generated via the computer
interface through to loudspeakers. The 18 girls
and 12 boys who participated completed the same
tasks three times in 1992 when they were 8 years
old and before they had participated in organized
music and sport activities, and three times in
1997, When they were 13 years old and had been
exposed to organized music and sport activities as
part of their formal schooling.

Data obtained from the children’s perfor-
mances were input directly onto a computer,
which resulted in very accurate codings. In chap-
ters 6 through 12 the results are examined system-
atically for each of the tasks for the first year of
the experiment and then again for data obtained
five years later. To his credit, Hugardt provides a
very detailed description of every aspect of his
analyses, which ensures that many possible expla-
nations of the results are fully explored. Interest-
ingly, the spontaneous tempo for the 8 year olds
ranged from s2 beats per minute (bpm) to 297
bpm, and 59 bpm to 272 bpm five years later. The
average of 144,6 bpm in year one and 149,6 five
years later is higher than previous reports of
around 1oo bpm and deserves further research
attention particularly given that children’s sponta-
neous tempo may be linked to their developing
sense and inner feel of how to reproduce or
improvise music. Hugardt reports that the chil-
dren’s spontaneous tempo was relatively stable
between their three test occasions in each of the
years, but that individual differences between the
children were clearly evident. Four children pro-
duced significantly faster spontaneous tempi in
both years. Two of these children were in the ‘fast’
group for both years.

In order to extend these findings, Hugardt
collated information from teacher assessments of
the children’s physical and personal characteristics
as well as their school achievement. Teachers
responded to items using seven point scales that
were anchored by such semantic differentials as
“good ... bad”, “strong ... weak”, “intelligent
... unintelligent”, and extrovert ... introvert”. In
addition, interviews were conducted by the
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researcher to assess each child’s exposure to
sports, music and leisure activities. Additional
data was obtained from two standardized tests
that were administered by a school psychologist
when the children were six years old. These two
tests were used to provide indications of children’s
perception and production, in terms of their
developing ability, for example, to coordinate eye
and hand and to recognize spatial relationships.
Hugardt reports that four of the children “pro-
duced results that tended to be extreme in nearly
every variable investigated” and that these chil-
dren typically “exhibited significantly different
performance” (p. 193) on many of the music tasks
which he administered across the five years of his
study. Surprisingly, no connection was found
between the children’s level of involvement in
music or sport/athletics and their performance
results. In fact, the three children who reported
the least involvement in sport activities were the
same children who displayed the most remarkable
improvement in their synchronizational precision
from age 8 to 13. These findings are in accord
with other studies demonstrating that maturation
is the single most important factor in synchroni-
zational precision.

Like any good dissertation, Hugardt’s study
opens up a number of important issues which
demand further research attention. Most impor-
tantly, his study deserves to be replicated with
other age groups, in order to provide a more com-
prehensive outline of the developmental nature of
children’s spontaneous tempo and ability to syn-
chronize their performance to an externally pro-
duced pulse. Another important issue concerns
the education implications of the key findings of
the study, and in particular concepts of musical
aptitude. Hugardt's results only add to our inter-
est in resolving whether children’s ability to syn-
chronize their performance to an external pulse
might have an innate component, or the possibil-
ity that environmental factors are much more
important. For example, Hugardt cites a number
of other studies which help to explain his results.
One highly speculative assertion is that the ability
to synchronize may be connected to mating pur-
poses and therefore would improve significantly
around puberty. Anecdotal evidence from music
teachers suggests that young children “do not
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seem to experience the tempo or lack of synchro-
nization the way older children do”, and that they
are content to sometimes play at a tempo that is
completely their own, with the result that they
“often do not seem to mind if they finish a musi-
cal piece early or late as compared with the rest of
the children” (p. 204). Hugardt also cites evidence
from music psychologists suggesting that a per-
son’s “natural” tempo provides a powerful expla-
nation of how he or she will experience music.
For example, individuals with a slow “natural”
tempo tend to spontaneously focus on slower
occurring events while listening to music in con-
trast to people with a faster “natural” tempo who
tend to focus more on faster events in the musical
sequence. Yet another possible connection con-
cerns the inner drive of humans to synchronize
the pulse of music to such body movement as
tapping and dancing. These explanation high-
light how incomplete our understanding is, and
the need therefore, for further research to exam-
ine these issues more closely.

In conclusion, | valued reading this disserta-
tion which | believe covers a topic of importance
in a thorough and insightful way. The researcher
is to be congratulated for his work in this area,
which | hope will spark further interest in this
dimension of musical behaviour.

Gary McPherson

Andreas Héger: Religion, rock och pluralism. En
religionssociologisk studie av kristen diskurs om
rockmusik. Diss. Uppsala universitet: Teologiska
institutionen 2001, 110 S., ISBN 91-506-1450-9

Temat for Hégers avhandling &r, med hans egna
ord, att studera hur foretrddare for institutionell
kristendom i skrift och tal bemd&ter rockmusiken.
Syftet med detta tema &r att undersoka och
beskriva hur en institutionell religion bemdter
konkurrens, samt att bidra till en okad forstaelse
av den kristna rockdiskursen. Héagers empiriska
material utgors av ett urval boécker och artiklar
kring populdrmusik skrivna av kristna foretra-
dare.

Sjalva avhandlingen bestar av sju separata
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delar: en kappa och sex artiklar, varav fem finns
publicerade. Att avhandlingen inte skrivits sam-
man till en fungerande helhet, utan behallits i
"splittrat” skick, medfér vissa nackdelar. Till
exempel maste den teoretiska grunden tas om
gang pa gang, och vissa resonemang kring det
empiriska materialet aterkommer ett flertal
ganger. Detta gor att man, vid en genomlasning
av det kompletta avhandlingsmaterialet, far ett
ganska kluvet intryck. Dessutom finns den kom-
pletta avhandlingen endast upptryckt i ett fatal
exemplar, vilket sékerligen innebér att farre kom-
mer att lsa helheten &n vad som hade varit fallet
om den funnits tillgénglig i komplett skick. Och
det &r verkligen synd pd en sapass intressant
avhandling. Vore jag Hager skulle jag genast ta itu
med att skriva ssmman mitt material till en vél
sammanhallen text. Det &r det utan tvekan vért.

De sex artiklarna, som utgdr avhandlingens
huvuddel, tar var och en upp olika teman i den
kristna rockdiskursen samt fordjupar det teore-
tiska resonemanget kring dem.

Artikel 1 "Kyrkan, rockmusiken och det plu-
ralistiska samhaéllet” presenterar den teoretiska
ramen mest utforligt, och beskrivs av Hager som
avhandlingens centrala artikel. Teorin grundar sig
till stor del i Peter Bergers och Thomas Luck-
manns religionssociologiska texter, och det &r
ocksd hos dessa Hager hamtat de flesta av sina
begrepp.

Sitt teoretiska avstamp tar han i tanken att
den etablerade religionen i det moderna pluralis-
tiska samhallet utsatts for konkurrens frdn andra,
religiosa saval som icke-religiosa, tankesystem —
symboliska universum — vilka liksom den gamla
religionen forsoker forklara tillvaron, och dérmed
tavlar med denna om var héngivenhet eller
atminstone var uppmérksamhet. Vill det gamla
symboliska universumet dverleva har det, enligt
Peter Berger, tva vagar att vélja pa. Antingen att
forsoka std emot genom att isolera sig och dra
skarpa grénser, eller genom att forsdka acklimati-
sera sig, vara "modernt”. Ett av de tydligaste
resultaten Hager fatt fram ar att kristenhetens satt
att forhalla sig till rockmusik inte ar enhetligt,
utan huvudsakligen just ansluter sig till nagon-
dera av nyss namnda strategier. Exempel pa hur
foretradare for dessa bada forhallningssatt hante-
rar hotet fran det pluralistiska samhallet utgor

fond i de sex artiklarna.

De tva tillsynes helt olika forhallningsatten
bendmner Hager devaluerande respektive inkorpo-
rerande. Gemensam grund har de béda i en stra-
van att eliminera det hotande Andra. Den
devaluerande riktningen dr i sin extremform helt
avvisande mot alla former av rockmusik, inklu-
sive den som gors av sa kallat bekdnnande kristna:
"*Christian’ rock is the music of: ANTICHRIST!”
skriver till exempel den amerikanske antirockskri-
benten Jeff Godwin i en av sina bocker (har cite-
rad ur Héger Artikel s). Den inkorporerande
riktningen forsoker istallet acceptera och l&sa in
néagot kristet i all popularmusik. Har stravar man
efter att tolka alla slags texter och symboler som
uttryck for ett kristet tdnkande. Man forsdker
alltsa eliminera hotet fran rockmusiken genom att
forneka dess annorlundahet.

Teman for de fem aterstdende artiklarna ar i
all korthet féljande:

Artikel 2 "Like a Prophet: On Christian Inter-
pretations of a Madonna Video”, diskuterar fyra
texter skrivna kring Madonnas video till laten
Like a Prayer.

Artikel 3 "Djavulen i Osterbotten. Om den
osterbottniska rockdebatten pa 1980-talet”, tar
upp en debatt kring rockmusik som fordes i finsk
dagspress i bérjan av 198o-talet. Diskussionen,
som initerades av den kristne, finske journalisten
Borje Hastbacka, géllde framférallt huruvida
rockmusik, och framst hardrock, kunde tankas
vara influerad av onda makter och fungera som
instrument for dessa.

Artikel 4 "The Interpretation of Religious
Symbols in Popular Music”, breddar den teore-
tiska diskussionen framforallt genom en fordju-
pad inblick i hur religiésa symboler anvadnds
inom populérmusiken.

Artikel s "Moral Boundaries in Christian Dis-
course in Popular Music”, visar hur den kristna
antirockdiskursen anvander rockmusiken for att
markera granser och soka uppratthalla det ratta
genom att peka ut rockmusiken och dess utévare
som det Andra. Rocken s&gs sudda ut och dver-
skrida moraliska och etiska grdnser kring kén,
etnicitet, sexualitet, gott och ont och mycket
annat.

Artikel 6 “Kristna tidningar skriver om
musik”, breddar det empiriska materialet med
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hjalp av en genomgang av hur ett antal kristna
svenska tidskrifter med olika inriktning bevakar
och skriver om populdrmusik.

Vad jag framforallt saknar i Hagers avhand-
ling &r en inblick i hur "gemene man” inom kris-
tenheten ser pa rockmusiken. Det ar val manga
extremister ur bada lagren som far komma till
tals. Dessutom saknar jag asikter fran utévare av
kristen rockmusik. Utifrdn egna intervjuer med
kristna black metal-musiker vet jag att dessa intar
vad som bést beskrivs som ett mellanldge mellan
de tva extremer som Hager redogor for. Avhand-
lingen hade helt klart vunnit pé att bredda infalls-
vinklarna istallet for att gang pa gang resonera
kring samma forhaliningssatt. Till detta kommer
den redan beskrivna kluvenhet man kénner vid
en genomldsning av helheten. Dessa invand-
ningar far dock ses som sma problem i forhal-
lande till avhandlingens fortjanster, vilka inte
minst ligger i att den, trots ovan ndmnda brister,
ger en god inblick i ett intressant och daligt
utforskat omréde. Den kristna rockdiskursen ger,
som vi sett, inte bara ett utan flera bra exempel pa
hur ménniskan i det moderna, pluralistiska sam-
hallet forsoker skapa stabilitet och trygghet. Den
kristna delkulturen 1&mnas ofta dérhédn i studiet
av det moderna samhallet, och man kan latt fa
intrycket att kristendomen utgér en separat sido-
fdra som inte berdrs av det moderna. Av Hégers
avhandling framgar istallet tydligt att kristenhe-
ten berdrs av och hanterar pluralismens problem
pé samma sitt som en mangd andra delkulturer i
det senmoderna lapptécket.

Thomas Bossius

Margareta Jersild & Ingrid Akesson: Folklig koral-
séng. En musiketnologisk undersskning av bakgrun-
den, bruket och musiken. (Skrifter utgivna av
Svenskt visarkiv nr 14) Hedemora: Gidlunds for-
lag i samarbete med Svenskt visarkiv, 2000, 256 S.,
ill., noter, ISBN 91-7844-307-5

Med motiveringen att psalmsangen ar “en av de
fd sdnggenrer som varit gemensam for praktiskt
taget alla ménniskor” presenterar Margareta Jer-
sild och Ingrid Akesson sin studie av "den folkliga
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koralséngens miljo och framférande”. Totalt har
de undersdkt ca 6oo noterade och/eller inspelade
melodier frdn Skane, Dalarna och Vésterbotten,
samt svensksprakiga omréden i Estland och
Ukraina. Materialet tdcker bara en liten del av
vad som en géng sjungits. En "mer évergripande”
studie saknas fortfarande och forfattarna beskri-
ver kanske val ansprakslost sin bok som en "inled-
ning till en onskvard fordjupning”. Manga
antydningar ges om vad som aterstar att ta reda
pé och hur det skulle kunna ske.

Folklig koralsang kommer med storsta sanno-
likhet att etablera sig som en grundbok i &mnet
folklig sdngpraxis. Den musiketnologiska fram-
stéllningen &r bred. Ett flertal forskare och musi-
ker har under bokens tillkomst bidragit med
synpunkter vid olika specialseminarier. Forsk-
ningsprojektet har ingatt i en storre studie kallad
Musiketnologiska grundvalar, i anslutning till
digitaliseringen av Sveriges Radios folkmusiksam-
ling. Till detta kommer material i Sprak- och
folkminnesinstitutet Uppsala.

Boken dokumenterar ett flertal melodier i
notskrift och i klingande co-form. Till de tran-
skriberade koralerna fran Gammalsvenskby finns
ett komplement i en av Anders Rosén 2001 utgi-
ven CD (Hurv, KRCD-30, distribution cDA). For-
utom det intressanta texthéftet, dar bl.a. for
Sverige mindre stolt invandringspolitisk historia
beskrivs, dubbleras hdr inte bara bokens forsta 12
ljudspar (ibland med annorlunda redigering),
lyssnaren kan dven jamfora ytterligare 12 av de 25
transkriptionerna med sin klingande férlaga (nr
20 saknas dnnu). Sadan verksamhet konkretiserar
pa ett intressant sitt relationen mellan notbild
och olika musikaliska parametrar.

Tyvérr innehdller bokens notexempel flera
oklarheter och det hade onekligen underléttat I&s-
ningen om principerna for notering av fortecken
funnits formulerade nagonstans, mikrointervall
utgor ju ndgot mycket karakteristiskt for genren.
Vid de atergivna bruksskalorna i kapitel 7 borde
ocksa namnts att klammer avser samma “ton-
plats”.

Bokens mest omfangsrika del utgérs av en
inte helt lattgenomtranglig analys av den folkliga
koralsingens melodik, form, tonsprak, sangliga
gestaltning, puls och rytm samt begreppen vari-
ant och variation. Nedan ska forst nagra allmanna
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iakttagelser redovisas och kommenteras, dérefter
nagra med mer direkt anknytning till den kritise-
rade svenska koralboken 1820.

| forfattarnas informativa genomgéng av kall-
och forskningslaget (kompletterad pé s. soff och
123) Konstateras att en entydig musikvetenskaplig
beskrivning eller definition av fenomenet folklig
koral/koralvariant saknas. Efter slutkapitlets
beskrivning av den “omskapande traditionsbéra-
ren” maste lasaren stilla sig frégan i vilket avse-
ende dessa folkliga koraler egentligen existerar;
omskapas de inte vid varje framfdérande? “En
melodivariant har aldrig en konstant form”
(s. 208). Onskvirt hade dock varit en bittre diko-
tomi &n "folklig” kontra "kyrkomusikalisk” koral-
sang. Varfor inte (som pé s. 137) tala om "folklig”
kontra “bildad” eller “skolad” koralséng, bada-
dera "kyrkomusikaliska™?

Péastaendet att den folkliga psalmsangen inte
har paverkats av "normerande instrument” (s. 43)
forvanar. P4 s. 154 talas ju uttryckligen om vall-
och spelmansmusikens "inverkan”. | kyrkan, dar
psalmsangen &ven leddes av andra instrument &n
orglar, hade acceptansen av dessa ibland att gora
med sociala aspekter, inte bara “gamla tonfall”
eller "melodier”. Orglarna frantog forsangarna
deras uppgift och rimligen ménade férsamlingen
ibland om sina férsangare. Bade orgelharmoniet
(s. 75) och merparten piporglar hor for dvrigt till
det senare 18oo-talet.

Analysen av inspelningar visar att enskilda
toner intoneras olika beroende pa skalrérelser och
plats i tonforradet (s. 1oof). Ledtoner och vand-
toner narmar sig sina maltoner och en viloton”
intoneras ofta lagt. Séval grundton, kvint och
underkvint kan utgdra referenstoner. Definitio-
nen av "intonation” blir dock problematisk i for-
hallande till etablerat musikanalytiskt spréakbruk:
den rena kvarten beskrivs som ”13g” och den over-
stigande dito som "hdg” (s. 102, 113) med ett fler-
tal mellanliggande mikrotoner.

Intonationsproblematiken férsvarar naturligt-
vis generaliseringar. Pa s. 132f framstar de person-
liga dragen som starkare an de regionala och pés.
125 tolkas en otydlig intonation av inledningsto-
nen som att den ”inte ar sa viktig”. Nar samme
sangare ibland intonerar en sangfras olika vid
olika aktualiseringar beskrivs det som konstnérlig
frihet. Men forfattarna anser 4nda att materialet

talar for "i princip samma tonsprak [...] i troligen
hela det svensksprakiga omradet” (s. 119).
Gemensamt &r variabla tonplatser, mikrointervall
och komplex tonalitet. Mot detta stélls regional
och personlig variabilitet gallande molldominans
och variabel kvart.

Att koralsangen generellt skulle ha varit
enstimmig (s. 42, 150) mMaste ifragasattas mot
bakgrund av ett utbrett multiheterofont sangsatt.
Att forsdngarna inte skulle ha paverkats av for-
samlingens psalmsang ar ocksa diskutabelt (s. 56).
Kan inte deras melodiversioner snarare ses som
kronan pa verket an grunden till forsamlings-
sangen? Detta har i s& fall betydelse for tolk-
ningen av uppteckningar och inspelningar efter
olika forsangare. Att rostlaget i inspelningarna
generellt ligger "relativt nara talrésten” (s. 148)
satter ifriga méanga uppteckningar med tydlig
vilja att rymma melodierna pé fem notlinjer. Syf-
tet var darmed primart att aterge och vidarebe-
fordra, inte vetenskaplig exakthet.

En viss texttolkning sdgs férekomma, men
“sillan pa samma satt” som i modern vissang och
romanssang, snarare “innehallstolkande” (s. 125).
Kanske kunde man hér tala om kognitiv respek-
tive expressiv texttolkning? Fras-for-fras-framfo-
randet forstarker textinnehéllet genom att skapa
“ett rum kring varje fras”. Dynamiken &r kon-
stant och utan avfrasering, inte som i andra sang-
genrer med betoning av enstaka ord eller med
nyanseringar. Frasupprepningar och reduktion av
antal motiv visar en generellt enkel formstruktur
— detta trots att sangarna ofta agde bade gott
melodiminne och stor repertoar.

Vissa av forfattarnas iakttagelser starker den
bild jag forsokt ge av Heaffnertidens koralreform
(Dillmar, Dédshugget mot var nationella tonkonst,
2001). | huvudparten av inspelningarna finns en
tydligt upplevbar “konstant” puls, ett flode av
pulsslag, men med en “oregelbunden” gruppe-
ring. Frasen &r Overordnad den regelbundna
taktarten, aven om detta inte alltid fatt genomslag
i uppteckningar. Den frirytmiska” Kkaraktdren
utgor ett specifikt konstnérligt medel och i hdg
grad orsak till att de folkliga koralerna ar "betyd-
ligt mera utsmyckade &n visor”. Till detta kom-
mer sangens religidst ”lovprisande” funktion.

Samtliga inspelade sangare har ett "utpraglat
ldngsamt” grundtempo av "ofta” 35-40 M.M., om
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&n med tempovéxlingar. Med vissa individuella
och regionala variationer &r relationen mellan
textstavelse och puls r:1, "Pétaglig 4r den starka
kopplingen mellan textstavelse och pulsslag”
(8. 169). Detta bendmns "tids-textlig kongruens”
och utgor en tydlig skillnad i férhallande till den
strofiska visan i allménhet. Tretaktsmarkeringar
forekommer "mycket litet” i inspelningarna, puls-
grupperingen ar néstan genomgdende jamn.
Punkterade notvérden ar ocksa sallsynta och upp-
takterna oftast langa, med atminstone ett puls-
slags langd.

lakttagelserna om rytm och puls & mycket
intressanta att stélla mot alla anklagelser som rik-
tats mot J. Chr. F Haffner, att han 1820 skulle ha
infort en iso-rytmisk koralsang i ett "ofattbart”
eller t.0.m. “groteskt” langsamt tempo och dér-
med tagit dod pa den folkliga koralsangen. Sjalv
hanvisade han tvartom till att det allmanna sang-
sattet omajliggjorde synkoper och annat som han
laborerat med tidigare.

Forfattarnas uttryck "utslatad rytm” och anta-
ganden om “pétagliga férandringar” av rytm och
taktarter 1820 jamfort med 1697 &r koralpsalmbok
(s. 39) forbigar alltsd det viktiga mellanledet om
1700-talets praxis. Notexemplet pa s. 46 utgor
snarast ett beldgg for att det tidiga 180o-talets
praxis inte motsvarade 1697 ars utgéva. En tidig
foretradare for den rytmiskt utjgmnade ("puls-
syllabiska”) koralsdngen var organisten Johnsen
pé 1770-talet. Koralstilen erkéndes till fullo av
KMA &r 1800. | diskussionen av Voglers koralbok
1799 menade Heaffner det allminna sangsattet
med bl.a. stimsdng, omajliggjorde mer utarbe-
tade koralsatser, genomgangstoner och andra
"onddiga tillsattningar”. Sadant skapade bara ett
“barbariskt 14te”. Hans egna mer sparsmakade
koralsatser kan dérfor forstas som akustiska ske-
lett till forsamlingssdngen, med utrymme for
multiheterofoni, stdmimprovisation och diskan-
ter.

Haffner och hans huvudinformant Ahlstrém
var ingalunda okunniga om praxis. Flera lokala
“varianter” av koralmelodierna atergavs 1820/2r
och i Anlstréms koralbok 1832. Av ndgon anled-
ning forbigés inte bara dessa utgavor utan ocksa
18oo-tals organisten Hjertstrands insatser. Det
saknas knappast "konkreta belagg” for socken/
forsamlingsvarianter (s. 178). Heffner ansdg att
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deras rikliga forekomst omdjliggjorde en koral-
bok med rimligt omféng. Hans rekommendation
var darfor att satsa pa originalversionerna, om &n
rytmiskt anpassade till det radande grund-sylla-
biska sangsattet. Denna hans pragmatiska hall-
ning bér inte nddvéndigtvis tolkas som “kyrkliga
enhetsstrdvanden” eller "disciplinering”. Personli-
gen var han mycket generds i sin instéllning till
lokala traditioner och alla inblandade var 1820
mycket mana om att bevara den &ldre levande
meloditraditionen. Den féljande utvecklingen
kan inte enbart skyllas pa den nya koralboken.
Nar det galler de manga melodierna med olika
modus, s.k. "komplex tonalitet” (s. 212), kan f.0.
tillaggas att redan Heffner iakttog ett liknande
fenomen och beskrev det som "modus mixtus”.

Folklig koralsing fangar vél psalmsangens
olika dimensioner och att dessa kan sta sida vid
sida utan att utesluta varandra. Till detta kommer
mycket ambitiGsa analyser av inspelad sang. Oav-
sett personliga utgangspunkter torde boken dar-
for kunna ge varje ldsare och lyssnare ldngt mer
an vad som kan forvéntas av en "dversikt” i
amnet.

Anders Dillmar

Barbro Kvist Dahlstedt: Suomis sang — Kollektiva
identiteter i den finldndska studentsangen r8rg—
1917. Diss., (Skrifter fran Institutionen for musik-
vetenskap, Goteborgs universitet nr 6s), Gote-
borgs universitet, 2001, 547 S., noter, ISBN
91-85974-62-5

Barbro Kvist Dahlstedts avhandling &r den fjarde
och sista i raden av monografier om Student-
sangen i Norden, ett NOs-H-projekt som pégick
aren 1985-88 med deltagare fran Danmark, Fin-
land, Norge och Sverige (undertecknad). Denna
efterlangtade del behandlar finlandsk studentsang
1819—1917.

Kvist Dahlstedt avgransar "studentsang” till
den fyrstammiga manskors- eller kvartettsangs-
repertoar som sjongs av studenterna, samt dartill
den enstammiga sang som férekom bade fore och
efter kvartettsangens framvaxt. Kvartettsangen
utgick bade fran 1700-talets sallskapsvisa och fran
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den deklamatoriska korstilen under borjan av
180o-talet. Resten av 18oo-talets manskorssang
kom att préglas av detta kraftfulla maskulina
uttryck, blandat med inslag av séllskapsvisan.
Som exempel pa det senare framhalls forutom
Ordensvisa for studenter &ven Ehrstrdms Svanen
och Kéllan. Den tyskfoédde Fredrik Pacius var den
forste i Finland som med bl.a. Vart land kompo-
nerade i Webers deklamatoriska stil.

Kvist Dahlstedt anvander sig speciellt av Jur-
gen Habermas teorier kring subjektivitet och
offentlighet, vilka i sin tur bygger pa George Her-
bert Meads subjektivitetsteorier, dér identitet &r
nagot som uttrycks genom performativa hand-
lingar. Med detta tar hon avstamp fran den tyska
Burschenschaftrorelsen i borjan av 18oo-talet,
som inneholl ideal fran franska revolutionen och
den nya medelklassen. Burschenschaftidealen
medférde en ny studentidentitet, dar student-
hedern blev en sjalens adelskap som ernaddes
genom bildning. I detta ideal hérde (mans)kors-
sangen hemma, da den var nationaluppfostrande.

Kérsdngen gjorde sitt intég i Finland och Abo
1819. Huvudpersoner i den aboensiska student-
sangen var studenterna Johan Josef Pippingskéld
och Carl Axel Gottlund (som tidigare hade till-
bringat en tid i Uppsala). Dessa intog motsatta
positioner betraffande behovet av offentligt
sjungande. Pippingskold holl sig helst inom en
liten, given krets, medan Gottlund ville visa upp
sin och sina sangares musikaliska sarart for alla i
staden boende. Detta var i sjalva verket idén med
den nya studentidentiteten.

Efter Abo brand 1827 flyttades universitetet
till Helsingfors. Finland hade blivit ryskt efter
1808-1809 ars krig och ryssarna utropade 1812
Helsingfors till ny huvudstad. Filosofen Johan
Vilhelm Snellman tillhdrde de forsta studenter
som fullgjorde sin utbildning i Helsingfors. Han
hade en egen uppfattning om studenternas
bildningsgdng och utveckling till samhalls-
medborgare, vilket kostade honom en anstéllning
vid universitetet. Han atervande till Finland forst
1842 efter att i Stockholm ha publicerat bland
annat Ldran om staten.

Universitetet kom att fa en viktig position for
kulturlivet i Helsingfors inte minst genom att
akademiska larare och studenter ofta engagerade
sig for litteraturen och konsten. Dessa aktiviteter

Overvakades emellertid noga av universitetet och
de ryska myndigheterna, och antydningar om
Polen eller skandinavismen kunde f& allvarliga
foljder. Studenterna héll sig under denna tid
inom sina respektive avdelningar (vilka ersatte
“nationerna”). Situationen forandrades ndr Fred-
rik Pacius anstélldes som musikldrare vid univer-
sitetet ar 1834, och de facto tog dver hela stadens
musikliv. Den tidigare privat praglade musiken
inom universitetet blev genom Pacius forsorg
offentlig.

Vid mitten av seklet, ndr offentlighetsidealen
borjade fa en fastare forankring, bérjade studen-
terna grunda foreningar, bl.a. Akademiska sang-
sallskapet (senare Sangforeningen, 18s1). Har
kunde studenterna traffas over avdelnings-
granserna, vilket kan tolkas som en rorelse i rikt-
ning mot en enad studentkar. Studenterna kande
sin betydelse som en utvald grupp i samhéllet och
blivande man i Staten, vilket manifesterades
genom egna sammanslutningar.

Tvé falanger med motsatta uppfattningar om
landets nationella rattigheter uppstod vid denna
tid: de fennomana och svekomana falangerna,
vilka kan ségas ha sitt ursprung i Snellmans laror
respektive i det skandinavistiska tankegodset.
Bada sidorna havdade att kultur, sprak och blods-
band var enande for en nation och var vida vikti-
gare &n lagen. Mellan dessa studentgrupper skulle
det uppsta stridigheter framst under 1870- och
1880-talen. Detta gav nya, nationella inslag i stu-
dentidentiteten, ndmligen en finsk, en finlands-
svensk och en finldndsk. Den senare identiteten
representerades av de som framhéll konstitutio-
nens betydelse for nationen och som inte tog
stallning nar det géllde sprak och kultur.

Dessa tillskott i studentidentiteten tog sig
drastiska uttryck inom studentsangen. Under
tiden for de varsta sprakstriderna miste Akade-
miska sangféreningen sina fennomana sangare,
vilka senare grundade Ylioppilaskunnan Laulajat
(vL). Dessutom grundade studenter som kande
storre kérlek till musiken &n till sprakstriden 1878
den sa smaningom till stor del professionaliserade
kor, som efter manga namnbyten kom att kallas
Séllskapet MM. Men innan denna splittring kom
till stand foretog de basta sdngarna inom Akade-
miska sangforeningen i form av sangartolvor tre
konsertturnéer kring landet till forméan for stu-
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denthuset, som invigdes 1870 i skuggan av sprak-
striderna.

Avdelningarna hade av hévd sina forvént-
ningar fastslagna i stadgar pé studentsangarna och
samtidigt hade universitetets elitkdrer utvecklats i
takt med ett allt mer livaktigt, offentligt kulturliv.
Kraven frén bada hall blev en ol6shar ekvation for
den enskilde sangaren, som hellre offrade sin tid
pa elitkéren &n pd avdelningens veckométen.
Detta ledde till att den enstimmiga vissdngen —
inte minst Bellmanssangen — allt mer frodades
inom avdelningarna. Under denna period bdrjade
kvartettsangen allt mer fjarmas fran studentlivet
och studentidentiteten.

Snellmans idéer om statens organisering
omhuldades och vidarebefordrades av de sa kal-
lade gammalfennomanerna, men i 189o-talets allt
mer marknadsmaéssigt inriktade ekonomi kom de
att sta for traditionsbevarande och vardekonserva-
tism. En grupp unga studenter och kultur-
personligheter bildade den politiska grupperingen
ungfennomanerna, medan man pé finlands-
svenskt hall ség nddvandigheten av att samla den
spridda, svensksprékiga befolkningen kring en
gemensam identitet, vilket bland annat skedde
genom foredrag pé landshygden, folkskolan, folk-
upplysningen och med artiklar i tidningspressen.
Aven finlandssvenskarna kom att bilda en politisk
gruppering med huvudsyfte att bevara det
svenska spraket och den finlandssvenska kultu-
ren.

Kring sekelskiftet tilltog de forryskningsatgar-
der, som skulle férena rysk administration med
den finlandska. Samtidigt véxte arbetar-, nykter-
hets- och kvinnororelserna fram som viktiga
inslag i det finldndska samhdllslivet och skapade
nya identiteter, vilka &ven berdrde studenterna.

Kulturlivet professionaliserades under slutet
av 18oo-talet, dé inflytanden fran Europa spelade
en viktig roll. Aven universitetets elitkrer — Aka-
demiska sangforeningen, MM, YL och SL (Suomen
Laulu) — drogs med i denna offentlighetsutveck-
ling och gjorde konserter pd samma villkor som
yrkesmusiker och operasangare. Genom student-
korernas Gkade ansprak pa konstnérlighet kom
manga finlandska tonsattare att tillféra nya alster
till manskorsrepertoaren. | bérjan av 19oo-talet
hojdes dock roster som ifragasatte studentkorer-
nas professionella ansprak. Aven Sibelius stallde
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sig tvekande till mediet 1910.

Med denna utveckling av studentidentiteten
under 100 ar, kan man enligt forfattaren battre
forstd hur och varfor studentsdngens repertoar
gick frdn Lithanders Ordenvisa for studenter till
Sibelius Syddmeni laulu. Identiteten &r inget som
ligger i musiken i sig, men som en kombination
av sjélvbetraktelse och den valda musiken. Pa
detta sétt blev studenternas identitet performativt
uttryckt i fyrstimmig sang. Men med en okad
professionalisering forsvann alltmer andamélet
med studentsingen och dess legitimitet som
representant for studenterna, och genom sin posi-
tion mellan kultur- och studentlivet foll den
inom ramen for vad Wagner kallade "Wirkung
ohne Ursache”, verkan utan orsak.

Denna till sidantalet omfattande, och till
manga delar intressanta, avhandling ger upphov
till fler fragor an den formedlar svar. Forst och
framst: om man vantar sig att fa en ingédende
redogorelse 6ver den finlindska studentsangen/
korsangen pa 18oo-talet —som en parallell till den
svenska, norska och danska — blir man ordentligt
besviken. Har finns inte nagon repertoaranalys,
sanger namns mera i forbigdende, och nagot
sangregister ar det inte tal om, inte ens exempel
pa typiska konsertprogram omtalas. Boken inne-
héller inte heller en enda bild, ett kallmaterial
som borde vara oerséttligt i ett sammanhang som
detta.

Vad handlar da boken om? I stort sett ar det
en beskrivning av hur den finldndska identiteten
framtradder under 18co-talets lopp, fra. sett
genom Ggonen pa studentavdelningarna med sina
protokoll, som i liten grad handlar om sang, och i
hog grad om allman studentpolitik. Det &r sale-
des en i hogsta grad idéhistorisk avhandling, dar
de musikaliska aspekterna kommit ganska mycket
i bakgrunden. Belysande for detta &r t.ex. att filo-
sofen Snellman &gnas mer &n ett kapitel (trots att
han aldrig explicit uttalar sig om studentsangen),
medan Pacius, grundldggaren och nestorn inom
finlandska korsangen, bara namns i forbigaende.
Det foreligger visserligen ett sista kapitel med
analyser av valda sanger, men detta framstar mest
som ett appendix, utan sammanhang med
huvudtexten, och analyserna ar dartill ganska
svaga.

Barbro Kuvist Dahlstedt har i kéllmaterialet
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alltfor  mycket begrénsat sig till student-
avdelningarnas protokoll, i sig ett omfattande och
berémvart arkivarbete. Men resultatet har blivit
att hennes definition av “studentsdng” endast
kommit att avse den slutna, interna, sangverk-
samheten, pa bekostnad av den offentliga, och
déarmed studentsdngens elitkérers verksamhet.
Berdmda studentkorer som MM, YL och sL avfar-
das fran undersokningen pa den mérkliga grun-
den att de var “professionella” och deras
verksamhet inte “identitetsskapande”. Denna
tolkning gar stick i stdv mot ovriga delar av det
nordiska studentsangsprojektet.

Aven som idéhistoriskt projekt foreligger bris-
ter. Framfor allt &r det mérkligt att forfattaren till
den grad undviker att notera parallellerna — och
forebilderna — i dvriga Norden (inte minst Upp-
sala) till den finska studentsangen — allt tycks lik-
som komma “direkt fran Tyskland”. Att kartlagga
idéers fardvagar och irrgangar ar val, om nagot,
idéhistoria.

Det positiva med avhandlingen &r forfattarens
brett anlagda forsok att spegla hur den finldndska
nationen far sin identitet, samt, inte minst for oss
i dvriga Norden, de viktiga klarliggandena om
finlandska mentaliteter. Eftersom detta &r en
avhandling pa svenska, ges en gyllene mojlighet
for oss att fa en uppfattning om finlandska natio-
nella sjélslivets fodelse. Den bestaende insatsen av
denna avhandling &r inte korhistorisk, men som
ett viktigt bidrag till forstaelsen av hur en fin-
l&ndsk nationell identitet skapades.

Leif Jonsson

Sigurlaug Regina Lamm: Musik und Gemeinschaft
einer Nation im Werden. Die Einflihrung der
Kunstmusik in Island in der Zeit von ca. 1800 bis
1920. (Acta universitatis Upsaliensis, Studia Musi-
cologica Upsaliensia, Nova series 19) Uppsala uni-
versitet 2001, 244 S, ill. noter, ISBN 91-554-5153-5

Na&r man studerar Sveriges musikliv under histo-
risk tid utgdr man ofta fran perspektivet cen-
trum—periferi. | forhallande till de kulturella
centra som fanns i Centraleuropa, har Sverige —
hur musik- och balettélskande regenter vi dn har

haft — alltid hort till utkanten, dit allting kom lite
senare.

Sigurlaug Regina Lamm beskriver i sin dok-
torsavhandling konstmusikens etablering i Island
fran ca 1800 till en bit in pa 1900-talet, och i den
beskrivningen far begreppet centrum-—periferi en
ldngt mer vidstrackt betydelse an nar det galler
Sveriges forhéllande till Centraleuropa.

Avhandlingen &r indelad i fyra utredande
kapitel samt ett inledande, dar det ges en historisk
bakgrund frén ar 874, d& bebyggelsen pé 6n
paborjades. Denna inledning tjanar sitt syfte, sa
att nér den egentliga framstallningen tar sin bor-
jan fran sekelskiftet 1800 har lésaren fatt en pre-
sentation av ett land, ett folk och en kultur som
har utvecklats mycket langsamt och i sma steg.
Nér den forste pionjar som Lamm lyfter fram,
Magnus Stephensen, bdrjar sin gdrning har han
att brottas med ett musikkulturellt arv som i
manga avseenden har varit fast forankrat i & ena
sidan ett och samma graduale frdn rs94 och som
omtrycktes i sin 19:¢ upplaga sé sent som 1779,
och & andra sidan folkvisor. Den enstimmiga
sangen — kyrklig eller folklig — kunde till och fran
ackompanijeras av langspil eller fidla. Stephensen
sjalv var den ende som kunde traktera en orgel
och den forste och under lang tid ocksd den ende
som hade ett eget orgelpositiv. Enligt Stephensen
sjalv fanns det endast ett fatal musikinstrument i
Island i borjan av 18oo-talet, och de som fanns
var hos de danska familjerna.

Utvecklingen frdn denna start blir darfor
omvélvande, och det & en omfattande process
som &ger rum under 18oo-talet. Forfattaren avslu-
tar sin framstallning med ar 1920, tva &r efter det
att Island hade blivit ett sjalvstandigt rike med
bara kung och utrikestjdnst gemensamma med
Danmark, men for musikens del framfor allt med
fokusering pa musikstudenten Jon Leifs ungdom-
ligt kraftfulla agerande ifran sin studieort Leipzig.
I tvé artiklar 1919 och 1920 foreslog han en orga-
nisatorisk uppbyggnad av musiklivet i Reykjavik i
form av musikskola och barnkér liknande den i
Thomaskyrkan i Leipzig, resurser som skulle géra
det mojligt att framfora verk sasom Héndels Mes-
sias och Bachs h-mollméssa. — Darmed avslutar
Lamm sin framstéllning och aterknyter till borjan
av boken, nér hon jamfor Leifs' strdvan mot nya
djarva mal med Stephensens arbete drygt hundra
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ar tidigare. Mojligen hade det varit naturligt att
folja utvecklingen ytterligare nagra ar till 1926, da
Hamburgfilharmonikerna géstspelade i Island
och islanningarna for forsta géngen fick héra en
fullstdmmig orkester och darmed orkesterreperto-
aren framford autentiskt. FA musikhandelser i en
kulturell utveckling kan i betydelse jamféras med
den.

De teman som berérs i de fyra utredande
kapitlen ar mycket givande fér framstéliningen
och analysen av konstmusikens etablering i
Island. | kapitlet "Die Musikauffassung in Island
Uber flnf Generationen in der Zeit von 1797 bis
1906” lyfter Lamm fram fem for musiklivet vik-
tiga personer och deras garningar. Dessa personer
(Magnus Stephensen, Ari Semundsen, Pétur
Gudjohnsen, Jénas Helgason och Bjarni Thor-
steinsson) foljer tidsmassigt efter varandra sa att
de kan ségas foretrada var sin generation. Gemen-
samt for dem &r att de har lamnat musikteoretiska
skrifter efter sig bl.a. i form av kyrkosangbdcker
med musikteoretiska anvisningar. Dessutom har
personerna varit aktiva i musiklivet som kantorer,
organister, sanglarare, korledare m.m. Detta jam-
forelsematerial, saval det teoretiska som det prak-
tiska, gar Lamm igenom mycket noggrant och
analyserar, staller emot vartannat, gor jamforelser
med deras olika influenser frin Danmark etc.
Dock méste det framhallas, vilket &r generellt for
avhandlingen, att den noggranna analysen av
kéllmaterialet gors utan dvriga jamforelser med
vare sig musikvetenskaplig teoribildning eller
andra forskningsarbeten.

| kapitlet "Das Entstehen eines offentlichen
Musiklebens” foljer Lamm nagra teman om hur
det offentliga musiklivet uppstod. Forst presente-
ras nagra sarskilda musikhandelser av unik karak-
tar sésom musikfesten 1874 till tusenarsjubileet av
Islands forsta bebyggelse. Bl.a. medverkade vid
denna fest en blasorkester vilket var forsta gangen
en instrumentalensemble hade framtratt. En
annan unik musikhandelse &gde rum vid begrav-
ningen av den islandske frihetskdmpen Jon
Sigurdsson och hans hustru Ingibjorg Einarsdot-
tir 1880. Vid detta tillfalle framférdes en kantat
for blandad kor och tva sangsolister komponerad
av danskan Olufa Finsen, som dessutom sjélv
ledde framférandet. Forfattaren namner i nagra
meningar att Olufa Finsen var pionjar som
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kvinna, men nagon diskussion eller antydan till
att dérifran forsoka lagga ett sarskilt perspektiv pa
kvinnans stallning i musiklivet gors inte. Det
finns fler exempel i framstéliningen dar reflektio-
ner av detta slag hade kunnat goras, men dér
Lamm néjer sig med att redovisa fakta.

Ytterligare kartlaggning av sadant som gar att
ha som métt pa det offentliga musiklivets etable-
ring ar konserternas utveckling i antal och inne-
héll. Under perioden 18001882 gavs i Island
endast 1 st konsert, namligen 1854 pé Latinskolan!
Men mot slutet av seklet tog det fart och framfor
allt efter sekelskiftet 6kade antalet konserter kon-
stant.

Aterigen besviras man av den totala avsakna-
den av referenser till teoribildningar, har inom ett
omréade — konsertens — dar det finns atskilligt
skrivet. Istéllet presenterar Lamm i inledningen
en egen definition av begreppet konsert, som
redan i sitt forsta kriterium blir tvivelaktig: "Das
erste Kriterium fir ein offentliches Konzert ist,
daR es in einem offentlichen Lokal stattgefunden
hat, d.h. nicht bei jemandem zu Hause und nicht
im Freien” (s. 23) Frégan varfor en konsert inte
kan vara i ett privat sammanhang eller utomhus
diskuteras inte, vilket innebdr att ignorera mycket
av vad som har skrivits i &mnet. Eftersom etable-
ringen av ett konsertliv dr en av de viktigaste fak-
torerna for hur konstmusiken fick faste i Island,
ar denna franvaro av fundament forsvarande for
framstélliningen. — Kapitlet avslutas med en
genomgang av de olika lokaler som anvandes
under konsertperioden 1881-1920.

| kapitlet "Das Repertoire in den Konzerten
in Reykjavik 1881-1920” kartlagger Lamm den
framforda repertoaren. Av naturliga skal bestod
repertoaren framfor allt av vokal musik, solo-
sanger eller korer; instrumentalmusiken var lange
mycket outvecklad till f6ljd av obefintliga utbild-
ningsmajligheter och instrument. Daremot fanns
sang- och korutbildning vid bl.a. Latinskolan.
Forfattaren har har haft svart att identifiera sang-
erna, eftersom de endast angavs med sin titel, och
denna titel ofta var en 6versattning av utldndska
sanger.

Det fanns en stark nationalistisk strdvan att
etablera det islandska musiklivet, och i det ingick
naturligtvis att framfora sdngtexterna pa det
islandska spraket. Detta nationalistiska tema &r
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ett av tre som Lamm f6ljer i det sista kapitlet "Die
Rezeption der Kunstmusik in Zeitgendssischen
Zeitungen”. Det nationalistiska temat har dock
ocksd haft en motsatt sida tidigare under 18oo-
talet: savédl Stephensen som Sazmundsen, Gud-
johnsen och Helgason (se ovan) var starka fore-
sprakare for att infora utlandska sanger till Island
for att darigenom bilda en motvikt till den i deras
tycke undermaliga folkmusiken. Framstallningen
om det nationalistiska & mycket intressant att
folja genom bokens olika avsnitt, men aterigen
saknar man referenser till annan forskning. T.ex.
var Norge under 18oo-talet ett annat nordiskt
land, dér den nationella medvetenheten tog sig
pregnanta uttryck i konsertlivet.

Ovriga teman i det sista kapitlet ar a) den
sociala aspekten "Konzerte und soziale Verant-
wortung — Unterhaltung und Wohltatigkeit”
samt b) de estetiska varderingarna och musiker-
nas/sangarnas prestationer. Kapitlet och darmed
avhandlingen avslutas med att aterge nagra debat-
ter dver &mnet musik som fordes i islandska dags-
tidningar och slutligen Jon Leifs’ propaer om de
makthavandes ansvar for kraftfullare satsningar
pé framfor allt musikutbildningen.

Inne i huvudtexten och i bilagor finns notex-
empel pa négra islandska sanger som Lamm ana-
lyserar. Vidare finns tabellsammanstéliningar for
444 konserter 1881-1920 samt for de medver-
kande i dessa konserter.

Sammantaget erbjuder framstallningen av
konstmusikens etablering pa Island fran ca 18oo
till 1920 en mycket innehallsrik och givande las-
ning. Dock &r det nastintill genant att framstall-
ningen s& totalt saknar bade ett teoretiskt
fundament och referenser till annan forskning.
Referensen till Kartomis & Blums Music-Cultures
in Contact — Convergences and Collisions (1994) i
inledningens "Theoretische Ausgangspunkte”,
dar det sammanfattande sags att kulturella for-
andringar ager rum nér olika kulturer kommer i
kontakt med varandra eller pa annat sétt yttre sti-
muli kommer in i bilden, blir harvidlag val tunn.
Teorierna foljs inte upp langre fram i boken, och
nagra andra teoribildningar introduceras heller
inte. En sjalvklar referens skulle exempelvis vara
Habermas teorier om offentlighetshildning. Det
material som Lamm har tagit fram erbjuder
manga reflektioner och resonemang som helt

lyser med sin franvaro. Genderperspektivet har
berdrts ovan. Ett annat &r det centrum—periferi-
forhallande som omtalades i inledningen till
denna recension, men inte heller det gdrs det
nagra utvikningar omkring. 1 avsnittet om kon-
sertrepertoar redovisar Lamm vilken repertoar
som framfordes, men reflekterar inte 6ver vilken
repertoar som inte framfordes. Det faktum att
t.ex. Beethoven inte framférdes éver huvud taget
— eller i 6vrigt spelade nagon som helst roll i
musiklivet — forbigas helt okommenterat.

Dessa brister till trots & Lamms avhandling
om konstmusikens etablering i Island under
18oo-talet ett pionjararbete som ocksa for islan-
ningarnas del bor fa betydelse utanfér de musik-
vetenskapliga kretsarna.

Anders Carlsson

Lars Lilliestam: “En dgdsmetall-hardcore-hérd-
rocksgrej, det &r jattesvart att forklara”. Goteborgska
gymnasister tanker och talar om musik. (Skrifter
fran Institutionen for musikvetenskap, Goéteborgs
universitet, nr 69) Goteborgs universitet, 2001,
176 S., ISBN 91-85974-65-X

Citatet i titeln pa Lars Lillestams nya bok belyser
flera viktiga drag som &terkommer undersok-
ningen igenom: genrebeteckningarnas betydelse i
kommunikation kring musik, forsoken att
beskriva musik genom att g6ra komplexa ordsam-
mansattningar, och upplevelsen av att orden inte
racker. Inte desto mindre ar det spréakets viktiga
funktion for att skapa socialt situerade betydelser
for musik som star i fokus for denna undersok-
ning.

Studien &r en redovisning av ett forsknings-
samarbete mellan institutionerna for musikveten-
skap respektive svenska spraket vid Goteborgs
universitet. Utgangspunkten var sprakforskarnas
onskan att skapa en samtalsdatabas med prov pa
gymnasisters sprak och argumentation, och valet
av musik som ett samtalsémne som de flesta for-
véntades ha en medveten relation till. Under hos-
ten 1997 genomfordes 27 bandade gruppsamtal
med tre—fem deltagare vardera, representerande
olika gymnasier och program, med varierande
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kdnssammanséttning; totalt finns ros ungdomars
roster i materialet. Rent konkret byggdes samta-
len upp genom att samtalsledaren (sprakforskare)
spelade upp korta musikexempel, och lat ungdo-
marna for varje exempel diskutera fragorna: Vad
kallar du musiken? Vad tycker du om musiken?
Vem/vilka lyssnar pd musiken? Nar lyssnar man
pé musiken? Och Hur skulle du beskriva musiken
for dina kompisar? Lars Lilliestam och kollegan
Olle Edstrom gjorde ett urval pd nio musik-
stycken, som skulle ge en stilistisk bredd: sym-
foni, dansband, jo-talsschlager, Beatles, men
ocksd nutida former av rockmusik, dar ungdo-
marna forvéntades ha mer detaljerade kunskaper,
t.ex. musik av grupperna Fugees, Refused, Kent.

Innehallet i samtalen redovisas i kapitel 2 lat
for 13t med rikliga citat. Lilliestam valjer att lyfta
fram olika aspekter for de olika latarna, utifran de
varierande reaktioner som blev resultatet. S ar
det mest iégonfallande for Beatles She loves you
samstdmmigheten kring gruppens héga kvalitet.
For forsta satsen i Mozarts fyrtionde symfoni &r
det likasé ett formellt erkannande av higa kvalite-
ter hos klassisk musik, samtidigt som begreppet
verkar st for vad som helst for stor orkester.
Intressant &r ocksé enigheten kring bedémningen
"avslappnande”. Fugees initierar diskussioner
kring "svart” och "vit” musik, osv. Detta kapitel
kan fa en vidare betydelse som referenstext kring
de representerade stilarna.

I kapitel 3 diskuterar Lillestam olika teman:
dels utifran de fragor som anvandes i samtalen,
dels andra teman som ocksé aktualiserats. Genre-
problematiken blir tydlig; han podngterar att gen-
regrdnser och -beteckningar inte &r fasta enheter,
utan del i ett pagéende sprakspel. Likasd leder
flera av fragorna till diskussion kring musikens
roll for identitet, bade upplevelsen av egen identi-
tet och klassificering av andras.

En viktig iakttagelse Lilliestam gor, &r att
utsagorna har varierande karaktir beroende pa
hur personligt grundade de ar. Fér manga genrer
verkar det finnas tydliga “&siktspaket” att till-
gripa, likasa kring begrepp som "datormusik”,
"autenticitet” och "kommersialism”. Hér &r sam-
talskontexten viktig: samtalsformen ger en moj-
lighet att uppvisa kompetens i en befintlig
diskurs, men ar ocksd en situation dar man ska
visa upp sig som samhdllsmedlem. Den meto-
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diska poangen med samtalsformen blir alltsé att
den simulerar de grupprocesser som sker pa mik-
roniva, dar olika kollektiva estetiker skapas och
vidareférs. En annan iakttagelse dr férekomsten
av tva kategorier bland de intervjuade, dels de
som har en allmén kunskap, dels de som har en
stor detaljkunskap och medvetenhet om sin
musikanvéndning, ofta mycket verbala, ofta med
eget musicerande som bakgrund.

Det ar Gver huvud taget ménga intressanta
teman och diskussioner som tas upp, vilket ger ett
nagot rapsodiskt intryck. Detta ar ju ocksa en
foljd av materialcentreringen — samtalsformen
baddar for att manga olika teman kan berdras och
aktualiseras. Som aterkommande och samman-
héllande grundsyn finns dock Lilliestams fokuse-
ring pa dynamiken mellan identitet, sprakliga
utsagor och musikanvandning.

Lilliestams bok inspirerar till fortsatta studier
i hur musik tillskrivs betydelser pa individplan
och i sma grupper. De flesta av de teman som
berdrs &r vdrda djupare studier. Ett spar han sjalv
pekar ut d musikens roll for den individuella
identiteten, dvs. fragor om hur det gar till néar
individer hittar sin favoritmusik och hur de
anvander den. Ett annat spar som vore intressant
att folja ar familjesfarens (foréldrars och syskons)
betydelse. | flera av de citat som aterges ar forild-
rarnas musiksmak en viktig faktor att relatera till,
bade som nagot som férgar uppvaxtmiljon och
skapar en bredare musikalisk allménkannedom,
och som négot att distansera sig fran i sitt identi-
tetsarbete. En motsvarande undersékning byggd
pa samtal i familjesituationer skulle kunna belysa
detta problemomrade.

Alf Arvidsson

Bonnie Lomnés, Erling Lomnds & Dietmar
Strauf3: Auf der Suche nach der poetischen Zeit. Der
Prager Davidsbund: Ambros, Bach, Bayer, Hampel,
Hanslick, Helfert, Heller, Hock, Ulm. Zu einem
vergessenen Abschnitt der Musikgeschichte des rg.
Jahrhunderts. Band 1 Erlauterungen, Nachlare-
gesten, Konzertdokumente. Band 2 Texte, Kom-
positionen.  Saarbriicken: Pfau-Verlag 1999,
407+341 PP., ISBN 3-89727-083-8
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The phenomenon of making music accessible via
words and the associated rise of the musical press
is something typical of the nineteenth century
and constitutes a completely boundless topic; as
regards critical editions of writings by the most
important music critics it is also a field that so far
has been very inadequately tilled. Even within the
relatively small culture of the musical press in
Prague, all that is available to date in a collected
critical edition is the journalistic work of
Bedyjiich Smetana (Jarka 1948). Otherwise, musi-
cology has so far been content with selections
from authors writing predominantly in Czech,
whereas those publishing in German have
remained completely out of the range of interest.

Of inestimable value, therefore, is the publi-
cation by these three scholars of an annotated edi-
tion of selected literary texts as well as musical
compositions, correspondence, and other source
materials pertaining to a whole group of writers
who worked for some time or for their whole lives
in Prague and had in common the fact that they
belonged to the Prague “Davidsbindler” (League
of David) — the only branch actually established
of this organization founded by Robert Schu-
mann, which was intended to have chapters all
over Europe.

Schumann’s idea of “poetic music” deter-
mined the criteria for the choice of texts by the
various writers and the proportions among them.
Therefore the very prolific reviewer Franz Ulm of
the newspaper Bohemia is not represented very
extensively, nor is the best-known figure of the
Prague Davidsbundler, Eduard Hanslick, who
published large collections of selected newspaper
articles that are still widely available in reprinted
editions and for whom moreover one of the
present scholars (Dietmar StrauB) has begun a
collected edition.

Quite rightly, the most prominent position in
the present selection is occupied by August Wil-
helm Ambros, who unlike Hanslick worked in
Bohemia including Prague for most of his life. A
music critic who according to Hanslick “ochte
niemanden verletzen” (Band 1 p. 87) and a state
prosecutor who in 1849 sued the Czech poet and
journalist Karel Havligek for an article against
the government (in a court dispute that Strauf}
unfortunately does not mention), Ambros repre-

sents an almost absurd duality of artistic and civil
identity in one person during the time of Metter-
nich’'s and Bach’s Austria. Ambros published in
Prague in both the German and the Czech press.
The pseudonym “Florestan” in the magazine
Dalibor in the 1880’ indicates that the influence
of the Davidsbiindler still lived on in the Czech
environment after many years and that there is
still much to be discovered in contacts between
cultures in the German and Czech languages in
nineteenth-century Prague. (The present publica-
tion does not mention Florestan in Dalibor.)
Czech musicology ignored Ambros’ journalistic
work primarily because it could not be incorpo-
rated into the conception of Czech national
music. Ambros had a respectful but nevertheless
rather cool relationship to Smetana, which sur-
prisingly contrasts with his ardent support for
Liszt — to whom Smetana was allegiant as a com-
poser. So the only parts of Ambros’ criticism that
were widely known in the Czech environment
were several constantly-repeated quotations
including his verbal declaration: “Ist dieser Smet-
ana hier wie ein Wallfisch in einem Teich!”

In more recent times the lack of attention
given to Ambros as a musical feuilletonist in Pra-
gue has certainly not been complete. Many vol-
umes in Prague libraries bear sad testimony: torn
out pages or whole issues with Ambros’ articles
deplete the source basis of the Prague German
press, which is incomplete to begin with; individ-
ual pages and supplements are missing and the
gaps sometimes extend across several days. For
these reasons alone a bibliography of Ambros’s
articles cannot completely satisfy demands for
completeness. A trial sampling, for example,
showed that in the list of his writings and feuille-
tons (Band 1 p. 362—383) the following articles
from the Prager Zeitung of 1855 are missing: 7
June “In Sachen des Tannh&user’s, 17 July “Prager
Theater (gestern eréffnete  Frau  Giuseppina
Medori...)”, 19 July continuation, 27 July “Prager
Theater (Uber die Elvira der Frau Medori...)”, and
4 December “Prager Theater (Die Vorstellung des
»Tannhduser)”, all signed A.W. Ambros. This
observation is not intended to call into doubt the
care taken by the authors but rather to point out
to users of the bibliography that evidently even in
researched volumes he or she may come across
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additional articles
Ambros.

Unlike Ambros, who was active publicly,
Jacob Emil Hock (“der letzte Davidshiindler”)
served in the musical life of Prague as a sort of
eminence grise — a mediator of contacts mainly
between Prague and Vienna. The discovery and
reconstruction of his scattered estate, which was
taken by his heir to Stockholm in the early twen-
tieth century, is of inestimable value for getting to
know and evaluating this role of his. The present
publication offers not only detailed information
about it with commentary (by Bonnie Lomnés)
but also a systematic overview of part of it —
Hock’s collection of more than 1,200 programs
for concerts mainly in Prague between 1842 and
1903 — with an index of composers and perfor-
mances (by Erling Lomnés), and thus makes
accessible one important previously-unknown
source for study of musical life in Prague in the
second half of the nineteenth century.

It may be expected that this team research will
contribute to uncovering additional materials as
yet inaccessible which the authors mention
among their desiderata. Some sources that Bon-
nie Lomnés supposes to be missing can be located
already today, for example Dvoyéak’s autographs
in Hock’s collection (Band 1 p. 219), which the
conductor Véclav Talich found in Stockholm and
purchased in 1936 from Hock’s nephew Carl
Bach. In the 1960’ the Dvoyakiana in Talich’s
estate came into the possession of the National
Library in Prague, including a supposedly-lost
letter from Simrock to Dvoyak of s October 1882
with the salutation “Lieber Tonda” (Band 1 p. 215,
240) which has now been published (see Milan
Kuna, ed.: Antonin Dvoiak: Correspondence and
Documents. Volume 5. Praha 1996, p. 398). Not
only books but also estates have their fates.

This excellent edition represents a basic sum-
mary of findings from source research in one
almost-forgotten area of Prague’s musical past,
and provides a reliable starting point for all
researchers who wish to concern themselves fur-
ther with any of the subjects covered.

undoubtedly written by

Milan Pospifil
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Dan Lundberg, Krister Malm & Owe Ronstrém:
Musik — Medier — Mangkultur. Férandringar i
svenska musiklandskap. Hedemora: Gidlunds For-
lag i samarbete med Riksbankens Jubileumsfond,
2000, 465 S., ill., CD-ROM, ISBN 91-7844-322-9

Det er med stor glede, at man tager imod den
endelige skriftlige rapport om projektet Musik —
Medier — Mangkultur (Mmm), for der er virkelig
tale om et stort og prisverdigt arbejde udfart af
tre af svensk musikforsknings meget kompetente
aktarer. Projektet har varet gennemfart i perio-
den 1996—2000, men er i forfatternes egen forsta-
else ogsd udtryk for en sammenlegning af de
kompetencer, som de hver is@r har opdyrket gen-
nem mange ars virke inden for fagomradet.

Projektets overordnede formal har veret at
studere og eksponere den store kulturelle diversi-
tet i Sverige. Denne diversitet har i 1990’erne
imidlertid gennemgéet en forandring, hvorunder
sociale affiniteter eller tilhgrsforhold sa som slagt,
hjemsted eller arbejdsplads er blevet erstattet af
sakaldt kulturelle affiniteter. Disse gar pé tveers af
de 'gamle’ relationshand og dannes i rum — nogle
gange ovenikgbet virtuelle — omkring sport,
medier og smag. Det er forfatternes udgangs-
punkt, at musikken er af afggrende betydning i
denne proces, og at den derfor kan bruges som
det ngglehul, hvorigennem man kan betragte
generelle foreteelser i samfundet (. 1s).

P& denne baggrund sgger projektet med ser-
lig fokus pé dans og musik at undersgge "produk-
tion och organisation av social och kulturell
mangfald” samt den fremmede musiks bidrag til
fornyelse og vitalisering af svensk musikliv.
Arbejdsmetoden er i alt overvejende grad det
musiketnologiske feltarbejde, som i kraft af bade
rejser og studieophold i forskellige lokaliteter,
kvalificeres af den tette ssmmenstilling med teo-
ridannelsen inden for den moderne musikviden-
skab.

Bogens farste hovedafsnit fremlegger arbej-
dets teoretiske fundament, som med udgangs-
punkt i den etablerede musiketnologi — f.eks. i
referencer til A.P. Merriams arbejder — ligger i klar
forlengelse af de tanker, som findes inden for den
moderne identitetsforskning. Samtidig gives
nogle meget kompetente betragtninger over for-
holdet mellem homogenisering og diversitet, idet
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det slas fast, at vi i 1990’erne ser det nasten para-
doksale forhold, at musikkulturerne pa en gang
bliver mere homogeniserede samtidig med at der
tenkes, spekuleres og arbejdes mere og mere med
diversitet. Dette skyldes, at musikken nu nasten
entydigt formidles gennem samme medialiserede
kontekster og alment kendte “kulturelle motor-
veje” — begrebet cultural pathway lant fra Ruth
Finnegans bog The hidden musicians (1989) som
Microsoft produkter og andre globale cd- og tv-
produktioner. For at den imidlertid skal kunne
opretholde interessen fra kaberes, forbrugeres og
tilskueres side, pagar der derfor samtidig en stadig
skarpere grensedragning mellem de enkelte grup-
per og musikformer i gnsket om at styrke eget
indhold og identitet overfor andre gruppers kul-
turelle udtryk. Fordi forskellighed i denne tolk-
ning er en livshetingelse og en identitetsmarkar
ofte i emblemform, bliver det postmoderne
begreb "synlighed” i forfatternes gjne et kerne-
punkt for analysen af de kulturelle processer i
1990'erne.

Denne forandring i det kulturelle landskab
betyder desuden at den lidt gammeldags opfat-
telse af den kulturelle diversitet udtrykt ved meta-
foren "Haven” (Tradgarden) — med de mange
forskelligartede vaekster, som tilsammen danner et
organisk hele — efterhanden bliver aflgst af meta-
foren "mosaikken”, som betegner de Kklart afteg-
nede, afgreensede og individuelt forskelligartede
sten, som pa afstand danner en billedlig helhed,
men som ved narmere eftersyn bestar af adskilte
dele.

P4 baggrund af de teoretisek overvejelser
opstilles et analyseredskab, som med betegnel-
serne gorare, vetare, makare — fungerer som forsta-
elsesramme for de processer, som foregar.

Bogens andet hovedafsnit bestar af en rekke
empiriske eksempler og studier opdelt i to grup-
per:

Dels undersgges geografisk afgrensede omra-
der: Lokaliteter som det flerkulturelle Vishy, stor-
byen Stockholms s&rlige, homogene flersidighed,
selve musikindustrien og mediernes musikudbud,
den svenske verdensmusik, samt den globale pop
i QDstafrika og Vestindien, som gennem madet
med musikindustrien har gennemgaet drastiske
forandringsprocesser. Disse lokaliteter bindes til
dels sammen af de socialt betingede affiniteter.

Den anden store gruppe af analyser omhand-
ler derimod mere interessebaserede grupperinger,
som — konstrueret, fiktivt eller reeelt — tilslutter
sig felles ophav eller radder: Der er tale om har-
monika- og gammeldanskulturen, om drejelire-
folket som findes pé tvars af Atlanterhavet, om
gammeljazz-entusiaster, om de svenske vestin-
dere, om det cyber-barne Assyrien — som primart
betjener sig af internettet — og endelig middel-
alderfolket, som genskaber en pé en gang virtuel
og faktisk ramme for deres musikudfoldelser.

| bogens tredje og sidste hovedafsnit anvendes
fem analytiske greb til at diskutere de resultater,
som er fremkommet i de empiriske undersggelser.
Navnlig begrebet arena, som ogsa illustreres i den
medfglgende cD-ROM er interessant, men 0gsa
betragtningerne om medier og dikotomien indi-
vid—samfund giver stof til mange nye overvejelser.
Der udledes nogle vidtreekkende teoretiske
betragtninger, om forholdet mellem musikken og
det samfund, som omgiver den, og disse resultater
skal nok vise sig at blive lige sa trendsettende som
de tidligere bager fra Malm, Lundberg og Ron-
strom.

Overordnet set paviser bogen ved hjelp af
sine mange forskellige emneomréder, at de sociale
markarer, som generation, klasse, ken og etnisk
tilhgrsforhold i vidt omfang overskrides sadan at
der opstdr et meget kompleks og fintmasket
menster.

Brugen af internettet som en integreret del af
projektet paviser den stigende betydning, det vir-
tuelle landskab har i overgangen fra socialt til kul-
turelt baseret samfundsliv, og sammenholdt med
at begrebet broadcasting (bred udsendelse til sa
mange som muligt) aflgses af begrebet narrowcas-
ting (smal udsendelse til en bestemt og mindre
malgruppe; s. 347) geres der op med den “laveste
mulige fellesnaevner’-strategi, som siden Malm
og Wallis' beremte bog Big sounds from small
peoples (1984), har veeret et af grundprincipperne
for forstaelsen af den medialiserede musikkultur.
Nu gor bl.a. den liberalisering, som Internettet
tilbyder, at vetarnes monopol gradvist nedbrydes
af gerarne, bl.a. fordi mange flere nu kan komme
til de kilder og den viden, som for fa &r siden var
eksklusivt forbeholdt den indviede elite af fors-
kere. Arbejdet konkluderes i to hovedtendenser,
som samles under betegnelserne historisering og
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kulturalisering (s. 417ff). Begge hgrer i gvrigt
snevert sammen med det heritage begreb, som i
1990’erne har faet stadig sterre betydning for det
videnskabelige arbejde med musikkulturer.

Den vigtigste erkendelse — og der er mange
gode undervejs — er nok at musikkulturerne i den
umiddelbare samtid opfarer sig som kantede sten
i mosaikker og ikke lengere som overlappende
organiske cirkler. Det vil fa betydning bade for
musikken og for tankerne om den.

Og sé er det en vigtig og god bog ikke mindst
fordi den forholder sig spgrgende og ydmyagt til
sit store og komplekse materiale.

Til bogen hgrer en CD-ROM, som satter laese-
ren i stand til at fglge bade musikken i lyd og bil-
lede (gennem anvendelsen af video), og som
samtidig giver mulighed for "aktivt” at afprgve de
fremfaringer i tid, som bogens arenaspil legger
op til.

Annemette Kirkegaard

Torgil Persson: Den kommunala musikskolans
framvaxt och turbulenta go-tal. En studie av
musikskolorna i Morbylanga, Trands, Kiruna och
Borés. Diss., (Skrifter fran Institutionen for
musikvetenskap, Goteborgs universitet 68), Gote-
borgs universitet, 2001, 440 S., 1SBN 91-85974-63-3

Nu borjar musikundervisningens historia och
utveckling under r9oo-talet att bli synlig. Flera av
de avhandlingar i musikpedagogik som kommit
till under den senaste tiodrsperioden tar upp
denna process, ibland med fokus pa musikunder-
visningens bakgrund, andra ganger med fokus pa
utvecklingsprocessen. Det senare utgdr fokus i
Torgil Perssons doktorsavhandling, d& han féljer
utvecklingen i fyra musikskolor: Mdrbylanga,
Trands, Kiruna och Borés. Avhandlingen &r en
granskning av den kommunala musikskolans
framvéxt och nuvarande position. Persson later
eldsjélar och beslutsfattare teckna ett inifranper-
spektiv, medan pressen och forfattare till kommu-
nala handlingar och skrifter av olika slag fér ge ett
utifrdnperspektiv.

I takt med att den svenska grundskolan véxte
fram bérjade kommunerna inse det 6kade beho-
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vet av kompletterande musikundervisning i form
av instrumentalmusik. Under 3o- och 4o-talen
blev kommunala musikaktiviteter som orkester
och korverksamhet, vissa former av kommunal
musikundervisning for folkskolans elever och
musikcirkelverksamhet allt vanligare. Efter en
expansiv period av skiftande kommunala initiativ
och loésningar framstod den kommunala musik-
skolan successivt, under 1960- och 1970-talen,
som den allménna formen for instrumentalun-
dervisning. Under ca 4o &r har Persson befunnit
sig mitt i denna utvecklingsfas bade som larare,
musikledare, debattér och skribent. Detta har
givit en forforstéelse som gjort det mojligt att
vaga samman en méngd stoff och f& éverblick
over de krafter som over tid bade format, bromsat
och vidareutvecklat den kommunala musiksko-
lan. Det som framfdrallt véckt Perssons intresse dr
spelet mellan politiker, tjinstemdn, foréldrar och
musiklivsforetradare samt hur detta paverkats av
ideologiska, pedagogiska och musikestetiska fak-
torer. | ett historiskt ljus visar han hur vérderingar
och tankeprocesser format det kommunala
musiklivet. Persson visar hur detta efter hand for-
maliserats och strukturerats i form av kommunala
musikskolor med skiftande inriktning och ideal.
Hans férhoppning &r att denna bakgrund skall
kunna ge lardomar till dagens musikplanerare.

Den teoretiska utgdngspunkten &r att dels visa
den egna erfarenhetens betydelse i tolkningspro-
cessen, dels utrona hur ramfaktorerna och inter-
aktionen dem emellan spelat en avgorande roll
for musikskolornas strukturella uppbyggnad.
Den Gvergripande teoribildningen, som ocksa i
uppsatsens slutdiskussion far utgdra den teore-
tiska basen, dr dock Frede V. Nielsens beskrivning
av musikundervisningens ramfaktorer. Hér &r det
framforallt fem vésentliga ramdimensioner som
framstar som viktiga, ndmligen bestammelser,
diskurser, institutioner, ekonomi och externa
aktorer. Eftersom forskningsfaltet "musikskolan”
ar en del av ett storre territorium, dar ocksa andra
falt ingér, ar Nielsens teori mycket gangbar for att
belysa det nétverk av relationer som finns inom
detta omrade och dess angransande omréden.

For att fa en bild 6ver aktuella motiv och
argument i samband med tillblivelsen av
musikskolorna exemplifierar Persson med fyra
kommuner av skiftande storlek, administrativ
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organisation och musiktradition. Avsikten &r inte
att dra generella slutsatser ur materialet, utan fast-
mer att i jamforande syfte beskriva kommunerna
med avseende pad kategori, organisation och
musiktradition. De berdrda kommunerna har
samtliga varit med om kommunsammanslag-
ningar i olika omgangar. Trands, Kiruna och
Boras beskrivs enbart utifrdn centralorterna.
Moarbylangas musikskola tillkom forst i samband
med kommunsammanslagningen 1967, darfor
granskar Persson dven de kommuner som for-
made Morbyldnga kommun. | de undersokta
kommunerna har férutsattningarna for skapandet
av en musikskola varierat i hog grad och har haft
ett samband med kommunernas geografiska,
socioekonomiska och kulturpolitiska historia.
Det gér dérfor inte att beskriva processen for bil-
dandet i generella termer. Déremot kan vissa
monster pavisas rorande hur behovet av instru-
mentalundervisning vuxit fram. Man kan séga att
framvéxten av den kommunala musikskolan &gt
rum i tre faser. Forst uppstod ett behov av instru-
mentalundervisning, sedan utvecklades olika
mojligheter for undervisning och darefter tillgo-
dosdgs behovet och institutionaliserades. Hér
visar det sig att en rad ideella féreningar och orga-
nisationer inom folkrérelserna spelat en viktig roll
och grundlagt ett behov av instrumentalundervis-
ning under seklets forsta decennier. Det monster
som kunde urskiljas var att personer, som kan
betecknas som eldsjélar”, ofta inspirerat och ini-
tierat  till  musikundervisning av  musik-
skoleliknande karaktér, efter hand tog sedan
kommunerna dver ansvaret for undervisningen.
Hur ség da musikskolorna ut under den sista
tiodrsperioden av 19oo-talet — det Persson kallar
“det turbulenta go-talet”? Har kan en rad tid-
ningsartiklar vittna om det hot om nedl&ggning
som manga musikskolor utsattes for. Musiksko-
lornas plats i “folksjalen” blev pé ett sarskilt satt
tydliggjort under denna tid, da politikerna i
manga fall fick st tillbaka for folkopinionen. |
pressen finns manga redogorelser Gver hur kom-
muninnevanare gick ut pa barrikaderna for att
rddda musikskolan. I argumenteringen kunde
saval lokaliseringsfaktorer for industrin som fri-
tidssysselsittning for barn och ungdom framhal-
las. Den enskilda manniskan och kommunens
forhéliningssatt till musikskolan kunde bade

beskrivas som ké&nsloméssiga, kulturella och eko-
nomiska.

Person har trdngt in i de mekanismer och
fenomen som 1ag bakom musikskolans framvaxt.
Han har utifran en postmodern vy kritiskt gran-
skat en modernistisk epok och knutit samman
strukturer och vérderingar mellan dessa epoker
genom att i den avslutande delen granska 1990-
talet. Av sdrskilt intresse &r, enligt mitt tycke, att
de kulturella procedurerna genom sin méngfald
och dualism inte later sig enhetligt tolkas utifran
varken modernistiska eller postmoderna forkla-
ringsmodeller. Perssons avhandling utgér inte
enbart en viktig del i kartldggningen av den kom-
munala musikskolans framvéxt, utan ocks& en
klargérande beskrivning éver hur den svenska
kulturpolitiken tolkats och forankrats pa kom-
munal niva.

Borje Stalhammar

Gustaf Ruuth: Musikaliska ngjen i Jonkoping
1620—1920. JOnkOping: Jonkopings lans museum,
2001, 354 S., ill., 1ISBN 91-85692-42-5

Gustaf Ruuths intresse for Jonkdpings musikhis-
toria har flera ganger tidigare yttrat sig i skrift,
bade som akademiska uppsatser och licentiatav-
handlingen Konung och fosterland:  Skarpskytte-
musiken i Jénkdping r779-1839 (1987) samt i form
av boken Spektakel i Jonkdping: Vad man spelade
pa stadens teatrar 6451920 (1995). Ruuths enga-
gemang for musiklivet i Jonkoping &r stort och
har genomgéende ett sympatiskt och lattillgang-
ligt tilltal. Trots vissa obefogade typografiska vari-
ationer, som inte bara ar smatt irriterande utan i
enstaka fall aven forvirrande, dr boken med sina
korta kapitel intressant att l&sa. Inom bokens
ambitiésa och val tilltagna ram ryms musikaliska
eldsjalar som musikdirektéren Gustaf Wilhelm
Heintze, sammanslutningar som Jénkopings
Artificiella Brunnsséllskap, skolans musikunder-
visning, musikkarer, konsertlokaler med mera.
Boken gor inte ansprak pé att vara ett musik-
vetenskapligt verk, och darfor stors inte l&sningen
av att texten inte rymmer exempelvis varken ana-
lyser eller jamfoérande kommentarer och man kan
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ocksd ha overseende med att vissa brister finns
vad betraffar kall- och litteraturférteckningen
samt vissa okritiska slutsatser. Ruuth har mellan
parmarna sammanstéllt information fran ett antal
arkiv och en dryg handfull tidningar, en omfat-
tande arbetsinsats som jag gérna vill framhdva.
For musikforskaren &r det mycket tacksamt att
genom maénga reproducerade tidningstexter pa ett
enkelt vis fa tillgang till vad som méste betraktas
som en tillforlitlig sekundéarkélla. Man kan
anmérka att den 3oo-&riga tidsrymden och det
breda innehéllet gor att informationen stundtals
blir vél ytlig. Samtidigt kan man konstatera att
Ruuth har lyckats med sin foresats: att presentera
ett material som, tillsammans med Spektakel i
Jonképing, kan utgéra en del av en mera djupga-
ende undersdkning om musik- och teaterlivet i
Jonkoping. Forfattaren stannar dock inte dar,
utan efterlyser riktigt nog jamférande undersok-
ningar i Kalmar och Véxjo.

Bokens upplaggning &r & ena sidan logisk, a
andra sidan rorig. Logisk pa sa vis att innehéllet i
boken presenteras alfabetiskt efter lokaler, institu-
tioner och personer. Detta innebdr att boken efter
en kort presentation inleds med korta avsnitt om
Albano och Alphyddan samt avslutas med texter
om Teatern som café och konserthus samt Torn-
musik pa Kristi himmelfardsdag. Daremot ar inte
den alfabetiska innehallsférteckningen konse-
kvent. Exempelvis kan man lasa om Alphyddan
pé sidan 1o och biografmusik pa sidan 13, men vill
man bli informerad om vad som forsiggick pa
Assembléehusholaget — som fdljer omedelbart
efter Alphyddan i innehallsférteckningen — far
man bladdra fram till sidan 251. Med andra ord:
innehallsférteckningen har snarare karaktéren av
ett inledande register. Den alfabetiska ordningen
motiverar Ruuth med att atskilliga aktiviteter
dverlappar varandra och genom alfabetiseringen,
formodar man, ska upprepningar i texten undvi-
kas, en motivering som inte haller i realiteten.
Praktiskt, tycker forfattaren. Sjélv upplever jag att
det blir problematiskt nar instrument, lokaler,
musik, musikhandlare, organisationer och perso-
ner blandas pa rubriknivd. D& som nu ryms inte
skeenden i dispositionernas tranga kostymer, och
att vélja en splittrad tidsordning framfor en kro-
nologisk ger ett irriterande rorigt intryck vid en
strackl&sning av boken. Sorteringsséttet blir pro-
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portionsbefriat, fragmentariskt, ssmmanhangslost
och bredare utvecklingslinjer i musikhistorien
styckas upp och kommer bort, eftersom ingen-
ting binder samman bokens olika avsnitt.

Det finns alltsa en del att invanda mot hur
boken &r strukturerad och hur obekvdm den blir
for stracklasaren, jag misstdnker emellertid att de
flesta lasare av Ruuths bok inte bryr sig ndmnvért
om dessa invdndningar. Min gissning &r att de
flesta som kommer att lasa boken &r lokalhisto-
riskt intresserade Jonkdpingsbor som bladdrar hit
och dit i boken, tittar pa bilderna, laser med
intresse nagra av tidningsannonserna och under-
hélls av den kuriosa som Ruuth regelbundet till-
handahaller. Till detta &r boken alldeles utmérkt.
Men &ven musikvetare kan dra nytta av det digra
arkivarbete som ligger bakom denna bok. Aven
om man naturligtvis alltid ska fundera noga Gver
hur man ska vérdera halten av representativitet i
kéllmaterial som utsatts for vad Ruuth kallar "en
hérd och omfattande gallring”, rymmer Musika-
liska ndjen i Jonkdping r620—1920 Stora mangder
information som kan vara till nytta for inte bara
stadsmusikforskare, utan ocksa musikvetare med
intresse for exempelvis musikaliska séllskap, dam-
korer eller orglar. Man bor alltsd med fordel
betrakta denna bok som en materialsamling med
dubbla register, och det ar sa boken bast kommer
till sin ratt. Att fi sd manga tidningsannonser fran
Jonkoping serverade pa ett fat ar god service for
manga musikforskare och annonserna i Ruuths
bok kan till exempel fungera som jamforelsemate-
rial till de i Leif Jonssons Offentlig musik i Upp-
sala 1747-1854 (1998).

Sett i ett nationellt perspektiv fyller denna
skrift en viktig funktion genom att man hér fin-
ner en dokumentation dver musiklivet i Jonko-
ping, som sjalvklart har mycket gemensamt med
andra svenska orter, men som &ven genom sta-
dens sammanséttning, naringsliv och enskilda
individer har en egen profil. Ju fler stadsmusik-
dokumentationer vi far tillgang till, desto rikti-
gare kan bilden av en svensk musikhistoria bli
och darfor anser jag att Gustaf Ruuth har bidragit
med en bok som trots sina brister &r ett valkom-
met bidrag till den svenska musikhistoriska litte-
raturen.

Thomas Olsson
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Jukka Sarjala: Music, Morals and the Body. An Aca-
demic Issue in Turku r653-1808. (Studia Historica
65), Helsingfors: Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura, 2001, 264 S., ill., ISBN 951-746-264-6

Jukka Sarjala utgar i denna bok fran ett lokalt och
i ett storre europeiskt ssmmanhang till synes peri-
fert historiskt material: ett antal dissertationer
over musikrelaterade dmnen, tillkomna vid Abo
Akademi under perioden 1653—1800, samt en rad
foredrag héllna vid Musikaliska séllskapets i Abo
arliga hogtidsdagar r790-1808. Sarjalas arbete lig-
ger dock sa langt ifran det lokalhistoriska man
kan komma. Med Abomaterialet som ett slags
avspark tar forfattaren ett stort grepp pa 150 ar av
europeisk musikéaskadning, i forsta hand med
betoning pé idéer och forestallningar kring musik
och affekt, musiken och kroppen samt musikens
moraliska och disciplinerande funktion och
vérde.

Monografin kan med sina sju kapitel sigas
bestd av tva delar. | den férsta behandlas huvud-
sakligen den tidigmoderna perioden, i grova drag
fran mitten av r6oo-talet till mitten av ryoo-talet.
Forfattaren ger har en fyllig idéhistorisk bak-
grund till forestallningarna om affekterna, base-
rad pa omfattande forskningslitteratur och pé
studier av samtida musikskriftstélleri fran konti-
nenten. Sarjala tar dérefter upp nagra teman fran
Abodisserationerna till utforlig analys: begreppen
fantasi och begér och deras relation till affekterna
i allmanhet; synen pa spanning-avspanning i
musik och dess analoga effekter i kroppen; kopp-
lingen mellan en mekanistisk fysiologi och synen
pé musiken som en harmonisk ordning av talfor-
héllanden som avspeglar en universell ordning,
och den resulterande synen pa kroppen som ett
mikrokosmos. Vidare behandlas forestéliningar
om musikens stabiliserande och reglerande ver-
kan pa affekterna och begéret, och de moraliska
och disciplinerande effekter som tillméattes musi-
ken. Sarjala kopplar slutligen dessa forestaliningar
till det historiska sammanhang i vilket Abodisser-
tationerna tillkom: ett i grunden hierarkiskt, auk-
toritdrt och stréngt reglerat politiskt system
kretsande kring kyrkan och universitetet och med
den absolutistiska svenska statsbildningen som
centralmakt.

I andra delen tar Sarjala upp de férdndringar i

musikéaskadningen som intradde vid mitten av
r700o-talet, och som kom till uttryck i hogtidsta-
len vid Musikaliska Séllskapets fester. Har skedde
vad Sarjala betecknar en antropomorfisering av
musiken och musikupplevelsen. Musiken borjade
uppfattas som ett uttryck fér en annan ménniskas
kénsloliv och musikupplevelsen blev en motsva-
righet till ett empatiskt férhallningssatt till andra
individer i en ménsklig gemenskap. Sarjala knyter
det till det nya sociala sammanhang dar dessa
sammankomster dgde rum — ett sallskapsliv for
stadens hdgsta sociala skikt, som i forsta hand
skulle forstds som en motesplats for likstallda,
jdmbdrdiga individer, och som i sin tur hade en
central funktion for dessa gruppers klassidentitet.
Musiken tillméttes dven har en viktig moralisk
och fostrande roll, men det handlade inte som
under den &ldre perioden om en underordning i
en hierarki, utan byggde pa tanken att det valbe-
hag musiken vackte skulle 6ppna hjartat pa den
enskilde och dérigenom befrdmja sociala dygder.
Detta korta referat formar inte gora Sarjalas
arbete réttvisa. Det beror dels pd komplexiteten
och den stora detaljrikedomen i framstéliningen.
Men det beror ocksd, vagar jag past, pa en viss
rorighet och ogenomskinlighet i disposition och
argumentation. Det &r inte alltid tydligt vilket
tema och vilken argumentationslinje forfattaren
foljer i de olika avsnitten och det &r gott om upp-
repningar och Overlappningar mellan kapitlen.
Det gor det svart att sammanfatta dem i termer av
teser och slutsatser. Men det &r samtidigt en del
av styrkan med boken. Sarjala har undvikit att
gbra ett mer traditionellt idéhistoriskt arbete,
blott i syfte att belysa ett avgransat material for
dess egen skull. Istéllet har han tagit materialet till
utgangspunkt for att ga pa djupet med de stora
fragor det vacker. Bade framstallningssattet och
den teoretiska begreppsapparaten &r inspirerade
av Michel Foucault. Utgangspunkten &r saledes
att de sociala konstruktioner som givits spraklig
form i de behandlade skrifterna bidrog till att
skapa och forma de kroppsliga fenomen de
beskriver. Forfattaren forsoker darfor inte heller
rationalisera 6ver skrifterna och deras teorier uti-
frdn ett nutida, anakronistiskt perspektiv, utan
soker forstd dem utifran den kulturella och ideo-
logiska kontext dar de uppstatt. | slutkapitlet
knyter han ocksa sina analyser och interpretatio-

115



Recensioner

ner pa ett mer overgripande plan till bl.a. Fou-
caults teorier om  maktrelationer, jag-
konstruktion och disciplinering.

Négra randanmarkningar ar motiverade. Sar-
jalas aterkommande referenser till ”musikalisk
figurldra”, ett ganska viktigt inslag i argumenta-
tionen, visar att han har missforstatt innebdrden
av framstéllningar av figurae eller licentiae i sam-
tida traktater, eller att han kanske snarare forlitat
sig pa ldre, inaktuell litteratur. Sarjala forstar de
musikaliska figurerna som referentiella tecken,
"analysed like various units of verbal language”.
Men figurerna i den samtida kompositionslaran
forstods inte som semantiska tecken, utan som
retoriska licenser, satstekniska friheter mot kon-
trapunktens regler, som motiverades just av
affektrepresentationen. De var ett forsok att kodi-
fiera en central forutsdttning for affektrepresenta-
tionen — att affekterna vécktes genom brott och
avvikelser mot musikaliska hormer och forvéant-
ningar. Affektuttrycket byggde dérmed inte i for-
sta hand pé& konventionella, igenkannbara
musikaliska medel, utan pa ett spel med stil- och
genrerelaterade forvantningar, som i sin tur
byggde pa lyssnarnas bekantskap med samtida
musikaliska traditioner.

En viktig, underliggande agenda i Sarjalas
bok ar att lyfta fram betydelsen av den kroppsliga
upplevelsen, affekterna eller sensibiliteten, de
foregivet “utommusikaliska” ingredienserna i
musikaskadningen, pa bekostnad av vad han upp-
fattar som en @verbetoning i musikhistorieskriv-
ningen av  verket, kompositionen, den
musikaliska strukturen, upphovsmannen, etc.
Forfattarens stravan att lyfta fram de sensuella
och kroppsliga elementen &r i och for sig sympa-
tisk — de har inte séllan underbetonats eller skju-
tits at sidan, och det &r naturligtvis riktigt att
forestdliningen om en autonom, absolut musik
var 16- och 1700-talen frimmande. Men argu-
mentationen mot betydelsen av genretraditioner,
kompositionspraxis etc., bade for en samtida lyss-
nare och for en nutida interpret, &r svepande och
foga overtygande, och blir en onddigt kategorisk
positionering at det motsatta hallet. Hur man &n
vill vérdera det, s& hade 16- och 1700-talen bevis-
ligen sina "stora kompositdrer” och sérskilt
beundrade musikstycken, och en vésentlig del av
den mer konstfulla musikens vérde och expressi-
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vitet forstods som ett spel mellan genrens norm
och det enskilda verkets individualitet. Det borde
heller inte finnas ndgon motsittning mellan den
iakttagelsen och Sarjalas vésentliga teser.

Dessa invédndningar minskar heller inte
bokens manga fortjanster. Sarjalas penetrerande
analyser av musiken och affekterna &r av stort
vérde — och borde vara det &ven for en historiker
som intresserar sig for musik som kompositioner.
Sarskilt fortjanstfullt ar det satt pd vilket han sat-
ter i och for sig ganska vélbekanta inslag i 16- och
1700-talens musikaskadning i en vidare samhélle-
lig och idémassig belysning.

Lars Berglund

Richard Sparks: The Swedish Choral Miracle. Swe-
dish a Cappella Music since r945. Bynum, North
Carolina: Blue Fire Productions, 2000, 195 S.,
noter, 1ISBN 0-9703134-0-3

| festskriften till Eric Ericsons 75-arsdag 1993 Cho-
ral Music Perspectives ingar en artikel av Lennart
Reimers med titeln ”A cappella — The Story
Behind the Swedish 'Choral Miracle™. Den his-
torien har &ven intresserat den amerikanske kor-
dirigenten Richard Sparks. | egenskap av
kordirigent och professor i musik vid Pacific
Lutheran University i Tacoma, Washington
motte han Eric Ericson vid en master class-kurs
1984. Aren 1989, 1990, 1996 0och 1997 bestkte
Sparks Sverige for att ndrmare utforska det
svenska kérundret. En viktig utgangspunkt och
kunskapskalla har varit Olof Malmins avhandling
A survey of the Choral Music of Twentieth-Century
Swedish Composers (1973) som nar fram till mitten
av 1960-talet.

Boken &r utgiven i USA med stdd av tre
svenska institutioner, Kungl. Musikaliska akade-
mien, STIM samt Svenska Institutet, och beskrivs
av forldggaren som ”"based on Richard Sparks’
doctoral thesis”.

Sparks ville inte bara géra en musikanalytisk
framstéllning over svenskt kdrkomponerande
utan &ven begrunda varfor ett sa litet land som
Sverige kommit att producera en sd osedvanligt
stor och internationellt betydelsefull kérmusik.
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Han ville studera tonséattarna och deras verk samt
belysa orsakerna till deras genomslagskraft.
Sparks presenterar svenskt kérkomponerande
decennium for decennium — frdn 1945 till 1995.
Mellan varje decenniums kompositdrs- och verk-
presentationer 14gger han in avsnitt — Interludes”
— som tar upp foreteelser som spelat roll for
nykomponerandet i svenskt Kkorliv. Interlude 1
innehaller ett omfattande refererat till Lennart
Reimers ovan ndmnda uppsats. Denna text hjal-
per honom att soka svaret pd hans angelagna
fraga: Vad &r unikt for Sverige? Han stéller upp
sex faktorer som han menar ar de mest betydelse-
fulla for den blomstrande a cappella-kortraditio-
nen i Sverige och som han vill se som unika for
vart land. | sin engelska version lyder de:
1. Sweden’s small population and centralization
in Stockholm.
2. The development of a unique choral instru-
ment.
3. An extremely close connection between con-
ductors and composers.
4. The high percentage of Swedish composers
who have direct experience with choral music.
5. Unique opportunities to learn about and
from the most significant musical develop-
ments outside Sweden.
6. Institutional support.

Han diskuterar dérefter de sex faktorerna i tur
och ordning och kopplar dem till det kérkompo-
nerande som &gde rum, decennium for decen-
nium. Detta blir hans metod for att uppné syftet
med arbetet: Hur har ett sé litet land kunnat pro-
ducera en s& stor mangd betydelsefull kérmusik?
Till beskrivningen av hans metod hér givetvis
vilka kéllor han anvént sig av. Framstéllningen &r
inte gjord pa vedertaget vis med rubricerade
metod- och kallbeskrivningar. Dérfér ar det
nagot oklart vad Sparks beddmer som kallor.
Sparks har varit outtréttligt ivrig att leta fram den
litteratur som kan t&nkas kasta ljus dver ett halvt
sekels kormusik, dess upphovsman, padrivare och
framforare (inte sdllan samma personer). Refe-
renslistan innehaller en stor méangd bocker, artik-
lar och vetenskapliga arbeten, huvudsakligen
svenska, som dr till gagn for kdrforskningen, utd-
ver en forteckning over alla i boken ndmnda
kompositioner och en diskografi i urval. Men

man saknar en forteckning éver de opublicerade
kallor han anvént, dvs. de manga intervjuerna
med tonséttare och korledare. Dessa har stor dig-
nitet i studien och borde finnas sammanstéllda i
anslutning till litteraturlistan. Sparks réknar i for-
ordet upp alla de tonsattare, kdrledare och évriga
korlivsrepresentanter som han intervjuat och
anger efter varje kapitel i fotnot namn och tid-
punkt for intervjun. Det rér sig om ndrmare 40
intervjuer inklusive de manga referenserna till
samtalen med Eric Ericson. Intervjuerna framstar
i arbetet alltsd som kéllor som Sparks satter stor
tilltro till for sina sdval musikanalytiska som
musikpolitiska analyser. Just darfér undrar jag pa
vilket sétt dessa kéllor &r kontrollerbara. Finns de
bandade och nedskrivna? Hur far framtidens kor-
forskare tillit till dessa utsagor? Citaten fran inter-
vjuerna innehéller stundtals varderingar som star
oemotsagda och framstélls som sanna. Jag &r radd
att han ibland blivit s3 fascinerad av sina upp-
giftsldmnare att han inte riktigt ser var han borde
ifragasatta informationen.

Redan i forordet deklarerar Sparks sin avsikt
att begrénsa sin undersokning till a cappella-
kompositioner for blandad kor. Vid ett flertal till-
fallen inforlivar han dock med analyser och kom-
mentarer verk med instrumentala inslag, ibland
darfor att det fortydligar bilden av en viss tonsét-
tares kompositionsmetod, men ibland till synes
av ren fortjusning dver kompositorens formaga. |
en historisk framstéllning om en viktig musikhis-
torisk epok &r detta inget problem, men for ett
vetenskapligt arbete om just verk for kor a cap-
pella méste man battre motivera dessa utvik-
ningar.

Musikanalyserna och den strukturella process
de askadliggor ar arbetets stora varde. Sparks ger
inte bara en ingaende beskrivning av varje tonst-
tares enskilda utveckling utan relaterar dven kon-
tinuerligt deras komponerande till &vriga
tonsattare och omstandigheter i det svenska sam-
hallet som paverkar korlivet. Han utnyttjar kun-
skap redovisad i artiklar och historiska
framstéliningar men &r samtidigt sjélvstandig i
sitt partiturstudium. De egna intervjuerna anvan-
der han som en extra belysning; de bade tydliggor
hans egna detaljstudier av kompositionerna och
vidgar det historiska perspektivet.

For manga av oss som befunnit sig mitt i den
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intensiva korverksamhet som Sparks arbete vill
utforska, kan utifranperspektivet och hans
nyfikna fragestallningar ytterligare lara oss négot,
vare sig vi ar korforskare, korledare, korsdngare
eller enbart lyssnare. Det &r latt att bli hemma-
blind. Richard Sparks visar tydligt hur mycket i
svenskt korliv det finns att virna om och att vara
stolt éver. | bokens slutkapitel summerar han:
centraliseringen av korverksamheten till Stock-
holm under 1950- och 1960-talen var en utomor-
dentligt viktig faktor for svenskt korlivs stora
genomslagskraft. Den mdjliggjorde att nagra fa
talangfulla musikpersonligheter med stor driv-
kraft och Gvertygelse fick ett starkt och entydigt
inflytande pa musikliv och korstandard i Sverige,
vilket i sin tur banade vag for a cappella-kor-
sangen pa internationell niva. Den decentralise-
ring av utbildningar och institutioner som skett
under 1900-talets sista decennier har berett rum
for ytterligare nya kortonsattare och koérer som
vill féra med sig The Swedish Choral Miracle till
nya generationer. Trots att de institutioner som
Richard Sparks sett std som garant for framgang-
arna — Sveriges Radio, Rikskonserter och en stats-
stédd kyrka — inte har samma inflytande, &r han
Overtygad om att svenska kdrer och kdrtonsattare
aven fortsattningsvis ska berika svenskt och inter-
nationellt korliv.

Gunnel Fagius

Pekka Suutari: Gota-joen jenkka. Tanssimusiikki
ruotsinsuomalaisen identiteetin  rakentajana.
[Gotadlv-jenkka. Dansmusiken i konstruktionen
av sverigefinnarnas identitet.] Diss. (Ruotsinsuo-
malaisten arkiston julkaisuja 4, Tukholma; Suo-
men etnomusikologisen seuran julkaisuja 7),
Stockholm: Ruotsinsuomalaisten arkisto, 2000,

319 §., ill., ISBN 91-971351-3-5

Pekka Suutaris bok behandlar skapandet av den
sverigefinska minoritetens kulturella identitet i
Goteborgs finska danslokaler. For Suutari &r
identiteten ett vaxlande, avtalsmassigt och mang-
sidigt fenomen. Detta identitetsbegrepp kunde
forvisso vara nyttigt for nationalitetsforskningen i
allméanhet. For ofta tanker man att nationalitet,
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sprak och nationella traditioner &r utvecklade och
beréttigade enligt naturlagarna. Den moderna
forskningen har pekat pa, hur ocksa dessa feno-
men vanligen forst &r teoretiska konstruktioner
och avsiktliga inventioner. Senare, med hjélp av
den nationella mytologiseringen, blir de all-
manna, naturliga och fors in i nationernas kollek-
tiva medvetande. Dartill & den nationella
identitetens historia fortfarande ett resultat av
fortlépande forhandlingar och kamp om hege-
monin.

Suutaris arbete hor till nationalismens forsk-
ningsomrade, d&ven om den nationella identiteten
i boken observeras endast ur sverigefinnarnas syn-
vinkel. Suutari behandlar den period, da det
svenska folkhemmet borjar sprida sig i de méang-
kulturella folkens hem. Forskningsobjektet &r fin-
narnas dansmusik och anslutande kulturella seder
samt dessa vanors betydelser. Sddan praktik finns
bl.a. i dansspelningar och dans, som Suutari har
observerat pa dansstillen i Géteborg, speciellt i
restauranger. Dessutom har han samlat in uppgif-
ter om musikproduktion och -konsumtion gél-
lande hela den sverigefinska musikoffentligheten.

Som helhet &r Suutaris avhandling frésch och
originell. Den erbjuder mycket ny information,
eftersom det tidigare inte har gjorts nagra grund-
liga utredningar om sverigefinnarnas musik och
danskultur. Dessutom &r analysen av identiteten
en ganska ny idé, i synnerhet studerad genom
dansmusik och dansande; nagra liknande studier
har gjorts i UsA och England.

Forutom avsnitten om identitetsfragor inne-
héller Suutaris bok en utmérkt grundlig etnogra-
fisk redogorelse for handelserna pad manga
goteborgska dansstéllen, dvs. Goteborgs finska
danskultur. Suutari belyser &mnet ur olika syn-
vinklar, men i centrum star restauranggasternas
och dansmusikernas perspektiv. Hér har vi en
forskning om en sadan musik och ett sadant kul-
turfenomen, som flertalet musikologer an s&
lange inte uppfattar som intressant. Man kanske
ténker att det &r alltfor vardagligt, banalt och vér-
del6st.

Detta faktum &r litet egendomligt, ndr man
vet, att liknande dansevenemang inom den natio-
nella folkkulturen har lyfts fram i &tminstone 150
ar. Allmogedanser och -dansmelodier har ocksa
analyserats nastan lika lange inom det forsknings-
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omrade som Kallas folkmusikforskning. Suutaris
bok &r — atminstone vad angar finsk dansmusik
pé& 1900-talet — verkligen ett pionjararbete, och
det betyder att han ocksé maste forklara och spe-
cificera alldeles fundamentala ting. Boken inne-
haller ett kapitel, som Klassificerar och beskriver
analytiskt sverigesfinnarnas populdra danser ur
saval de dansandes som de spelandes perspektiv.
S& kommer Suutari att fylla en forarglig lucka i
finsk popularmusikforskning.

Pekka Suutari har fullbordat en dissertation,
som ger mycket ny information om det nérhisto-
riska och nuvarande tillstndet i sverigefinnarnas
dansmusik. Bokens teoretiska referensram, iden-
titetsdiskussionen, &r utan tvekan ett betydande
bidrag inte bara till musikforskningen utan till
kulturforskningen, minoritetsforskningen och
kulturpolitiken. Formodligen kommer bokens
resultat ocksa att vara till nytta i sverigefinnarnas
egna kretsar. Det dr t.o.m. mdjligt att Suutaris
bok formar en ny bas for minoriteternas kultur-
politiska krav.

Dérjamte &r Suutaris arbete en vardefull sats-
ning p& den finska populdrmusikens historia.
Boken kombinerar kreativt och originellt tva cen-
trala trender i den moderna musiketnologin:
musikantropologin som huvudsakligen sysslar
med smagrupper och historieskrivningen som
granskar allmannare kulturella och sociala fragor.
Den metodiska huvudvikten ligger pd musik-
etnologin, vilket framfor allt marks i de teoretiska
avsnitten samt i behandlingen av kéllmaterialet.
Hur som helst har boken en stark mikrohistorisk
grundstdmning.

Forfattaren sjalv tycks ha varit uppriktigt
inspirerad av den deltagande metoden, sésom den
har formats utifran hans personliga dansaktivite-
ter. Han har lart sig att forstda danslokalernas
atmosfar pa ett nytt satt. Harigenom fick relatio-
nen mellan dansmusik och identitet en forklaring
via dansen. For Suutaris informanter &r dansan-
dets ndje den centrala grunden till etnisk klassifi-
cering, med vilken man markerar skillnaden
gentemot den svenska dominerande kulturen.

Bakom en sadan analys lurar naturligtvis
faran att idealisera dansaktiviteterna och en ten-
dens att glomma de icke-dansande restauranggéas-
ternas identitetsbygge. Aven i Goteborgs finska
barer sitter g&ster som under inga omstandigheter

vill dansa. En finldndsk lasare kunde ocksa fraga,
hur enastaende sverigefinnarnas dansvanor slutli-
gen &r. Vad &r skillnaden mellan Géteborgs-fin-
narnas dansgalenskap och framfarten pa
finlandska dansbanor? Suutaris beréttelser verkar
ganska igenkénnliga, aktfinska.

Vesa Kurkela

Sveriges medeltida ballader. Utgivna av Svenskt
visarkiv. Huvudredaktor Bengt R. Jonsson, musi-
kedering Margareta Jersild, textedering Sven-Ber-
til Jansson. Uppsala 2001: Almqist & Wiksell
International.

Bd s.1. K&mpavisor: Nr 197—2r9. Skdmtvisor I: Nr
220-233. 6 + 373 S., NOter, ISBN 91-22-01922-7;

Bd 5.2. Skamtvisor 1I: Nr 234-263. 6 + 375 S.,
noter, I1ISBN 91-22-01923-5 91-22-01923-§

Med udgivelsen af dobbeltbindet 5.1 0g 5.2 er den
store svenske balladeudgave naet til en milepzl.
Ganske vist venter der os ifglge oplysningerne i
forordet til bd. 1 stadig to bind med tekstkom-
mentarer, ét bind med melodikommentarer og ét
supplement- og registerbind, men allerede nu
foreligger samtlige de tekster og melodier det var
tanken at fremlegge indenfor i alt 263 balladety-
per.

Det er en utroligt gledelig ting for ballade-
vennerne ikke blot i Sverige men i hele Norden,
og det &bner spzndende muligheder for gé pa
opdagelser i hidtil ukendt stof, og for at sammen-
ligne visetraditioner bade pa tvers af typerne og
landegraenserne.

18 ar er der géet fra bind 1 udkom. Umiddel-
bart kan det synes en lang tid, men jeg ved, det
har kravet en enorm koncentreret arbejdsindsats
at na det pa den tid, og s& ligger der endda et
mere end 20 ér langt forberedelsesarbejde forud
for selve udgivelsen. Et vigtigt skridt i denne for-
beredelse var Bengt R. Jonssons, Svale Solheims
og Eva Danielsons udgivelse i 1978 af kataloget:
The Types of the Scandinavian Medieval Ballad.
Her fastsattes i alt veesentligt det udvalg af visety-
per der skulle med, de grupper og den raeekkefalge
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de skulle placeres i.

Som en af dem der var med til at afslutte den
tilsvarende danske balladeudgave Danmarks
gamle Folkeviser i 1976, finder jeg det naturligt at
fremdrage nogle ligheder og forskelle mellem de
to udgaver, iser som jeg finder dem ved at se pa
bind 5.1 09 s5.2.

Og selvfglgelig er der og bar der vere forskelle
mellem de to udgaver. Ikke blot fordi smB farst
begyndte at udkomme efter at DgF var afsluttet,
(man skulle jo gerne have lert af erfaringerne),
men ogsa fordi udgivelsen af DgF pabegyndtes sa
langt tilbage som i 1843, sdledes at udgivelsens
rammer i hgj grad er et produkt af den roman-
tiske kulturstramnings tankegang.

Tre vasentlige forskelle mellem de to udgaver
springer i gjnene: De vedrarer visernes placering
indenfor de enkelte typer, melodifremlzggelsen samt
inddragelsen af skemteviserne.

I DgF holdt man indenfor de enkelte typer i
stort omfang de viser samlet i klumper, som udgi-
verne vurderede var mest beslegtede, og i en lang
periode havde man den praksis at mange viser
ikke blev gengivet i deres helhed, men blot anfart
som underformer af en anden vise, saledes at blot
afvigelserne i forhold til denne blev angivet. Dette
sker heldigvis kun undtagelsesvis i smB. Til gen-
gld bringer man hgjst 25 viser indenfor hver
teksttype. Hvad der er derudover opregnes kun
med de ngdtarftigste oplysninger (meddeler- og
indsamlerdata, sted og tid for optegnelsen, antal
vers og melodi). Principperne for udvelgelsen af
de 25 gengivne viser beskrives udfarligt i bd. 1 s.
7-8.

I smB er viserne placeret kronologisk efter
nedskrivningstidspunktet, og det, finder jeg, er en
reguler og konsekvent praksis. Behandlingen af
spargsmalet om indbyrdes ligheder og slegtskab
mellem viserne kommer sa naturligt i kommen-
tarbindet.

Melodierne var i DgF alle samlet for sig selv i
et serligt melodibind (bd. XI) Udgivelsen af det
blev egentlig pabegyndt i 1935 men blev afbrudt i
1959, hvorefter man startede helt forfra efter nye
fremlzggelsesprincipper og udgav bindet samlet i
1976. (Melodierne er grupperet efter den tekst-
type, de er knyttet til, og indenfor hver type er
melodierne placeret kronologisk.)

| smB star den enkelte melodi sammen med
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den tilhgrende tekst, sdledes at melodierne er
spredt over alle fem bind. Jeg finder det helt rig-
tigt at holde tekst og melodi sammen og hermed
markere at de udger et hele. Det er adskillelsen,
der er en abstraktion.

Den danske fremleggelse var preget af et
forseg pé stor standardisering. Melodierne blev
transponeret til felles toneleje, nodeverdierne
blev transformeret sa de blev gjort sammenligne-
lige og de enkelte fraser placeret sddan grafisk, at
fraser med samme funktion i forhold til teksten
stod pa samme sted, altsammen i et forsgg pa at
lette den musikalske sammenligning mellem
melodierne. Endelig blev den enkelte melodi kun
representeret ved én nedskrift. (Det skete af prak-
tiske grunde, fordi specielt fremlaeggelsen af Evald
Tang Kristensens mange udformninger af den
enkelte melodi havde givet sa store problemer, at
det i 1959 havde stoppet det farste udgivelses-
forsag. Denne srlige problematik blev derfor
udskudt til senere serfremleggelse.)

smB fremlegger melodierne ikke i facsimile
men i en trykt gengivelse, hvor melodien grafisk
opdeles svarende til tekstlinierne, men hvor man i
gvrigt fastholder originalens toneart, toneleje,
nodeverdier, taktart og taktmarkeringer (eller
manglende taktstreger). Findes der flere opskrifter
af samme melodi, gengives de alle. Egoistisk ma
jeg konstatere, at melodierne, som de fremtraeder
i SMB, er meget tunge at arbejde med, nar man
som jeg vil lave sammenligninger; men der er
ingen tvivl om, at det brugte fremlaeggelses prin-
cip er béde godt og rigtigt, idet det giver en en
god ide om, hvordan originaloptegnelsen ser ud,
og forhabentlig vil det vare til gleede for mange.

Endelig skemteviserne. De er ikke medtaget i
DgF. Til gengzld er et stort udvalg af dem udgivet
i to antologier: Evald Tang Kristensen Et hund-
rede gamle danske skjemteviser efter nutidssang
Arhus 1901 og Hakon Griiner Nielsen Danske
Skamteviser, Folkeviser og litterzr efterklang efter
visehaandskrifter fra r6.—r8. Aarh. og Flyvebla,
Kgbenhavn 1927.

Det er en god ting at skemteviserne i SMB er
sat i sammenhang med de gvrige ballader, for det
er indlysende, at de hgrer hjemme der, men vi
star i et ulgseligt dilemma, for skeemteviserne er
en spralsk og uregerlig genre, og der er en lang
rekke viser som Klart falder ind under min opfat-
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telse af begrebet skemteviser som er lukket ude af
SMB:s gode selskab — en del af dem af metriske
grunde, sd man nu kan snakke om ska@mteviser af
farste og af anden rang. Jeg kan kun habe pa, at
der udenfor SMB:s rammer dukker en svensk
antologi op der kan prasentere skemtevisegenren
i sin fulde bredde og mangfoldighed.

Svend Nielsen

Hans Jacob Hgyem Tronshaug: "With Rare Dili-
gence and Accuracy” — the Organ Building of Peter
Adolph Albrechtsen in the Context of Nineteenth-
Century Danish/Norwegian Organ Culture. Diss.
(Skrifter fran Institutionen for musikvetenskap,
Goteborgs universitet 67, GOArt Publications
No 7) Goteborgs universitet, 2001, 463 s., ill.,
CD-ROM, ISBN 91-85974-61-7

Hovedmalet i Tronshaugs avhandling er & gi ny
delkunnskap om hvordan den nordtyske og
danske orgelbyggertradisjonen utviklet seg i forste
halvdel av 18oo-tallet. Dette eksemplifiseres gjen-
nom livet og produksjonen til den dansk-norske
orgelbyggeren Peter Adolph Albrechtsen. Fra 1835
og de falgende 45 &r kom Albrechtsen og hans
elever til & dominere norsk orgelbygg, idet de
leverte mer enn 1so orgler til norske kirker. Dette
fant sted i en periode da orglets oppgaver og
betydning, ikke minst som ledsageinstrument til
salmesang, var inne i en ny utvikling.

Forskningsmaterialet bygger pa en innsamling
av kildemateriale fra utallige biblioteker og arki-
ver, samt undersgkelser og oppmaling av en rekke
bevarte 18oo-talls orgler.

Farste del av avhandlingen inneholder fem
kapitler som til sammen utgjer en monografi om
orgelbygger Albrechtsen og hans verk, idet kapit-
lene mer eller mindre kronologisk falger hans
livslgp. Kapittel | handler om oppvekst og lerer-
arene fra 1824-1835, der leseren far et detaljert
bilde av leeretiden hos Marcussen & Reuter, hans
arbeidskolleger og de orgelprosjekter og orgelved-
likeholdsruter han fulgte.

Kapittel to omfatter tiden 1835 til 1850 0g
skildrer Albrechtsens familieliv og yrkesaktivitet i
henholdsvis Christiania, Trondheim og Bergen.

Disse tre underkapitlene gir et bredt bilde av bade
yrkesmessige og sosiale forhold med de men-
neskelige spenninger som uvilkarlig matte oppsta
i en bedrift, der man ikke bare arbeider sammen,
men hadde et bofellesskap med de konfliktmulig-
heter som da apner seg.

Kapittel 111 er en inngéende beskrivelse av det
store orgelprosjektet i Nykirken i Bergen, et orgel
som ble det siste Albrechtsen fullfarte. Kampen
om orgeloppdraget i Nykirken representerer en
kritisk fase i Albrechtsens liv. Samtidig gjenspeiler
denne spesielle og veldokumenterte orgelsaken de
tanker og stremninger som var aktuelle hos dati-
dens orgelbyggere, musikere, arkitekter og poli-
tiske myndigheter. Et vell av detaljer er tatt med.

| det siste kapitlet gar Tronshaug tilbake til
den kronologiske skildringen av Albrechstens liv
og virke, idet det omhandler Albrechtsens siste ar
og hvordan hans verk ble vurdert av samtidige.

I avhandlingens annen del tar Tronshaug for
seg Albrechtsens orgelbyggerpraksis. | kapittel s,
6 og 7 prover Tronshaug & dokumentere de
klanglige delene av orglet, ordnet etter tre katego-
rier: en-manuals orgler, to-manuals orgler og de
orgler han omarbeidet. Takket vere et enormt kil-
demateriale har han kunnet gi et mulig bilde av
de klanglige tendenser i s& vel bevarte som ikke
bevarte instrumenter. | kapitlene 8 og 9 tar Trons-
haug for seg vindsystemene og drafter mulige
metoder nar det gjelder mensurering. | kapittel ro
draftes spillebord, klaviaturenes form og mensur,
mens kapittel i omhandler prospekt og utvendig
design. Og endelig i kapittel 12 beskrives
Albrechtsens verksted med arbeidsredskaper og
firmaets produksjonskapasitet. Det er i denne
sammenheng at Tronshaugs nitidige sek etter
overlevert skriftlig kildemateriale, kombinert med
ngyaktige oppmaélinger og registreringer av
bevarte instrumenter, kommer til anvendelse, slik
at det samlet sett er mulig & fa et totalt bilde av
Albrechtsen som orgelbygger. Det handverk og
det visuelle og klanglige ideal som kommer til
syne gjennom denne systematiske oppstilling av
alle de delelementer som utgjer et orgel, blir sa
sett i lys av den danske orgelbyggertradisjon som
representeres av Jirgen Marcussen og Andreas
Reuter. Deres orgelsyn er preget av kontinentale
stramninger i Tyskland og Frankrike. Tronshaug
drafter i hvilken grad internasjonale impulser fra
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teoretikere som Topfer, Kitzing og Seidel kan ha
innvirket pa den i periferien virkende Albrechtsen
eller om holdt seg til metoder som er beskrevet av
eldre mestre som Dom Bédos og Sorge. Videre
forsgker Tronshaug & finne ut om Albrechsten
bare overtok og anvendte det han hadde lert hos
Marcussen & Reuter eller sgkte etter andre meto-
der.

Underveis i avhandlingen trekkes visse kon-
Klusjoner av de enkelte undersgkelser, for sa &
samle dette i en avsluttende oppsummering. Inn-
ledningsvis konkluder Tronshaug med at det ikke
synes & veere noen Karakteristiske forskjeller
mellom Albrechtsens orgler og de som hans lere-
mestre konstruerte. Albrechtsens og Jensen
viderefarer tradisjonen fra Marcussen & Reuter.
Mange av de tekniske lgsninger er de samme, og
béde de indre og ytre deler av orglet preges av den
samme kvalitet nar det gjelder materialbruk og
handverks-kunnskap. Tronshaug hevder den stgr-
ste forskjellen ligger i starrelsen pd instrumen-
tene. Mens Albrechsten bygde smé ett-manualige
orgler var Marcussen & Reuter opptatt med &
bygge om store tremanualige orgler eller av & lage
nye to-manualige instrumenter i den tiden
Albrechtsen arbeidet i dette firmaet. Selv om
Albrechtsens elev Jensen teknisk og kunstnerisk
sett videreutvikler sine instrumenter mener han
likevel & se at mye av det som var karakteristiske
trekk for Marcussen & Reuter er blitt opprett-
holdt s sent som 7o ar etter at de opprettet sitt
firma. Av dette slutter Tronshaug at den norske
orgelbyggertradisjonen som ble grunnlagt med
Albrechtsen, representerer en kontinuerlig og
tydelig variant av den danske orgelbyggertradisjo-
nen. Nér det gjelder arkanum er bildet annerle-
des. Mens Marcussen & Reuter med arene
eksperimenterte med ulike former for mensure-
ring, var Albrechtsen mindre opptatt av denne
siden av orgelbyggingen og tok utgangspunkt i
det han hadde kommet frem til som ansatt hos
Marcussen & Reuter. Fgrst da han hadde moder-
nisert de tekniske sider av orgelbyggingen falte
han behov for ogsa a fornye seg pa det klanglige
omrade. Tronshaug paviser videre at Albrechtsen
utviklet enkelte saregenheter som bygging av
oktav kopler og stumme fasader, noe som ikke
representerer tradisjonen, men som i svert mange
tilfeller skyldtes mer lokale forhold og gnsker fra
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menigheten eller organisten. Det ser ut som om

Albrechtsen var mer opptatt av a forbedre teknikk

og finne gode tekniske lgsninger enn & eksperi-

mentere med de klingende deler av orglet.

I de neste kapitlet tar Tronshaug for seg de
faktorer som ble bestemmende for viderefgringen
av  Marcussen-tradisjonen i Norge. De av
Albrechtsens instrumenter som er bevart viser at
gkonomien har spilt en sentral rolle. Orglets
hovedoppgave i Norge var pa denne tiden & led-
sage menighetssangen. Det som matte veere av
selvstendig orgelmusikk innskrenket seg til korte
preludier og forspill. Dette i tillegg til organiste-
nes begrensede kvalifikasjoner inviterte ikke til
store og kostbare instrumenter. | de mange trekir-
ker med terr akustikk i vanskelig klimatiske for-
hold, ble det lagt starre vekt pé enkle instrumen-
ter med en vektlegging av holdbarhet og lite
behov for vedlikehold. Dette kom til & prege
Albrechtsens instrumenter, og da de gkonomiske
forhold endret seg og behovet for orglet som et
konserterende instrument ble sterre, ble de fleste
av Albrechtsens instrumenter erstattet med andre.

Albrechtsen bygde orgler i en tid, da Norge
hadde et stort behov for & bygge ut byer og insti-
tusjoner. Dette tiltrakk seg en god del fremsta-
ende arkitekter. Deres estetiske og kunstneriske
syn pa orgelfasaden som kunstverk og dekorasjon,
kom til & prege og innvirke pa flere av Albrecht-
sens orgler bade i positiv og negativ retning. |
dette kapitlet drafter Tronshaug ogsd hvordan

Albrechtsen og Jensen tilpasser seg nye estetiske

og klanglige idealer, blant annet i gnsket om mer

grunntonefunderte stemmer og mindre fremtre-
dende lyse registre.

Som en avslutning nevner han falgende
momenter i vurderingen av Albrechtsens rolle i
Norge:

1. Hans orgler preges av en aldri sviktende kvali-
tet nar det gjaldt héndverk og materialvalg
uansett starrelsen pa orglet.

2. Ha utviklet en orgeltype som egnet seg godt
til de lokale forhold og behov.

3. Han dannet grunnlaget for en egen orgel-
byggtradisjon i Norge ved at han utdannet
innfgdte orgelbygger. Blant dem hgrte Claus
Jens og Amund Eriksen til de betydeligste.

Tronshaug har med denne avhandlingen lagt
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frem et omfattende forskningsarbeid. Den er lese-
verdig og godt skrevet og ma sies & vare et viktig
bidrag til forstdelsen av utviklingen av en egen
orgelbyggertradisjon i Norge. Et viktig og positivt
trekk sett fra et norsk synspunkt er at avhand-
lingen ikke, som det s ofte er tilfelle, er en studie
av et norsk materiale, helt isolert fra omverdenen,
men at det tvert i mot er lagt vekt pd & se den
nasjonale instrumentbygging i relasjon til resten
av Skandinavia og sett i lys av internasjonale
stremninger. Viktig er det ogsa at Tronshaug med
dette har dpnet porten for videre undersgkelser.
Sveert verdifull er den vedlagte cD-ROM med opp-
malinger og arkiv-materiale, som vil vare av stor
interesse for sa vel orgelbyggere som orgelfors-
kere.

Nar det er sagt, sa finnes det selvsagt béade
svakheter i fremstillingen og konklusjoner som
det kan stilles sparsmal ved. Fra mitt stésted som
musikkhistoriker synes jeg for eksempel at dispo-
sisjonen av det historiske materialet kunne vert
bedre, og at Tronshaug hadde utevd en sterkere
kildekritikk og vaert mer selektiv i utvalget av his-
toriske detaljer. P& den annen side ma en slik
integrering av orgelbygghistorie i en sosial- og
musikkhistorisk kontekst sies & vere et pioners-
arbeid.

Harald Herresthal

Berit Uddén: Musisk pedagogik med kunskapande
barn. Vad Frobel visste om visan som tolkande
medel i barndomens studiedialog. Diss. (Skrifter
fran Centrum for musikpedagogisk forskning.)
Stockholm: KMH-Forlaget, 2001, 284 + 11 S,
ISBN 91-88842-27-4.

Berit Uddén vill fran ett nutida perspektiv tolka
Friedrich Frobels (1782—1852) pedagogiska filo-
sofi och lekpraktik i relation till det musiska som
ett kommunicerande medel med unga, ej skrift-
sprakliga barn. Hon vill undersoka detta i relation
till laroplanens frobelpedagogiska grund och
dessutom finna fram till vad Frobel “visste” om
barnet. Detta ska ske i relation till en flerveten-
skaplig kunskapsvav. Hon har ett fokus pa Mut-
ter- und Koselieder fran 1844, som &r ett av Frobels

kanske viktigaste verk, och utgér fran de tyska
kéllorna, dar bland annat hans brevvéxling &ar
central.

Avhandlingen illustrerar ett héngivet intresse
for ett omrade som inte alltid &r i fokus for det
allmanna intresset: sma barn som inte kan tala,
och deras vuxna medspelare i en musisk pedago-
gik. Jag tror knappast det & mojligt att skriva en
sadan avhandling utan att ha den bakgrund som
Berit Uddén har: i musiken, i forskolldrarutbild-
ningen, i forskolan och i en av Sveriges aldsta for-
skolemiljéer i Orebro. lbland kan forhallandet att
forskaren skriver sig in i texten, kannas paklistrat
och externt, men i den hér avhandlingen finns en
stark, egensinnig undertext som river och sliter i
fakta, teorier och texter. Den handlar om det ryt-
miska, om sjungandet, gnolandet, nynnandet —
mycket av det som gor oss till manniskor, om vi
foljer avhandlingens tankelinje. Ett tema i
avhandlingen ror fragan varfor detta inte ryms i
forskolan, i arbetet med de sma barnen, i sam-
handlingen med de vuxna?

I avhandlingen fors vi forst in i kampen om
musiken, konflikten mellan finmusiken och de
smé barnens livsmusik. Har méter vi Jon Roar
Bjarkvolds forskning om den musiska ménniskan
och leken. Vi kan I&sa att musiken riskerar att for-
tingligas, att bara bli ett &mne i skolan, som alla
andra skoldmnen, i stéllet for att vara en kommu-
nikationsvég och en lek i samhandling. Vi intro-
duceras ocksa i svarigheterna att géra nagot at
detta, bade i forskolan och forskollararutbild-
ningen och vi paminns om konflikterna kring
huruvida forskolebarnen eller de vuxna ska vara i
fokus i forskollararutbildningen. Berit Uddén
skisserar hdr ett stort falt, som skulle racka till
flera avhandlingar.

Avhandlingen inleds med en presentation av
uppgiften. Forst méter vi Otto Bollnows antropo-
logiska teori, som fokuserar kommunikationens
kvalitet i det pedagogiska arbetet. Berit Uddén
skisserar darpa musikens didaktiska postitioner,
teorier och studier inom ett antal vetenskapliga
falt. Darpa beskrivs och analyseras laroplanstex-
ter. | analysen av laroplanerna och deras forhisto-
ria &r det latt att kdnna igen den nya begrepps-
vdrld som Barnstugeutredningens skapade, nér
exempelvis &mnet musik skulle bli till &mnet ljud.
I 6vrigt handlar det om den ringa och konventio-
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nella plats som musiken har i dagens forskola och
skola.

Det centrala i avhandlingen ar genomgangen
av modern smabarnsforskning och analysen av
Frobels lekteori sasom den utvecklas i hans sena
tinkande, dér leken blir det centrala och lekmate-
rialet sekundért. Friedrich Frébel &r en av forsko-
lepedagogikens mest betydelsefulla pionjérer och
verkade under forsta hélften av 18oo-talet. Hur
kan det komma sig att Frobel for mer an 150 &r
sedan, i utvecklingen av sin lekteori, behandlade
centrala teman i barnpsykologin — omréden som
vi i dag finner hos forskare som Colwyn Tre-
varthen och andra? | sina studier visar de det
grundldggande i samspelet mellan barn och
vuxna: det rytmiska, medhandlingen, mor—barn-
spraket och barnets forsprak.

Avhandlingens hjérta &r kapitel s "Friedrich
Frobels uppfostringslara med leken som forsta
bildningsmedel” och behandlar Frobels sena lek-
teori och dess musiska aspekter. Med hundratalet
sidor ar det det mest omfangsrika kapitlet, men
innehaller ocksd avhandlingens centrala empiri.
Berit Uddén har lagt ner ett omfattande och
ambitiost arbete pa att lasa Frobels tyska original-
texter. Och det &r frdmst kring Frobelstudien jag
vill uppehalla mig.

I sin analys av Frébels lekteori vill hon visa
hur han genom leken ville ge barnet en anknyt-
ning till yttervérlden genom rytmisk rérelse och
ton, som sa sméaningom knyts till ord, begrepp
och forklaringar. | rimvisorna skulle orden
sjungas och de rytmiska rorelserna inga, till exem-
pel med bollen, en av Frobels lekgavor (som han
kallade sitt lekmaterial). I visorna skulle kroppen
visa rytmen, sjalen skulle framtréda i tonen och
anden i ordet. Och modern skulle vara tolken
mellan barnet och yttervérlden.

Frobelforskning ar dock ett svéararbetat
omrade. En orsak ar att efter de néstan rso ar som
forflutit sedan hans déd, finns fortfarande ingen
fullstdndig textkritisk edition av hans samlade
verk. Frobelforskningen i Tyskland &r idag kon-
centrerad till miljon kring Helmuth Heiland i
Duisburg, men har aldrig varit omfattande. Till
detta kommer problemet med att trdnga in i den
tyska pedagogikens idé- och verkningshistoria,
méngden aktdrer under den tid Frobel verkade
var mycket stor. Har har Berit Uddén gjort ett
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omfattande arbete och redovisar sina kéllor pa ett
utmérkt sétt.

Valet av Otto Bollnows antropologiska teori
ar dock en smula problematiskt. Heiland kritise-
rar mycket av den tyska pedagogiska forskningen
for att vara vetenskapligt bristfallig, vilket till
exempel visar sig i den genikult som bland andra
Frobel utsatts for. Dessutom menar han att Boll-
nows perspektiv pd Frobel som en romantikens
pedagog ér vilseledande.

Ett annat problem handlar om de vetenskaper
som vi relaterar till varandra. Kan filosofins
begreppsliga studier forenas med barnpsykologins
empiriska undersokningar? Bredden i avhand-
lingens ansats leder ibland till att texten far karak-
téren av andrahandsperspektiv. Ett exempel &r nér
den teoretiska ansatsen leder till Winter-Jensen
och hans forstaelse av Platon, Comenius, Rous-
seau och Dewey. Hér blir relationen till Frobel
svagare.

Hur moter forfattaren sin egen forvaning Gver
Frobels ibland motséagelsefulle framstallning?
Uddén nadmner hédr och dar sin undran 6ver Fro-
bels, om jag far kalla det s&, oférméga att leva upp
till sin egen teori, eller ideologi. Ett exempel &r
Frobels handbok fér modrar, Mutter- und Koselie-
der, som ar en sangbok, med illustrationer, som
beledsagas av en tidvis komplicerad tvastammig
tonbild och notskrift, som pa flera sitt direkt
motsdger Frobels dvriga instruktioner om hur
pedagogen ska arbeta. Den kénnetecknas knap-
past av spontanitet. Katarina Rutschky har argu-
menterat for att just motsdgelserna ar bland de
mest intressanta i en lasning av hans pedagogiska
texter. Har kunde kanske de inre konflikterna
uppmarksammats mer.

Hur kommer det sig att ingen forstod Frobel?
Kunde han alls forstds i sin samtid? Jag tror att
det finns ett svar, som inte handlar om Frdbels
ofdrmaga att gora sina idéer kianda i omvarlden.
Idéhistorikern Michel Foucault har tagit Mendels
genetiska studier som exempel pa hur ting blir
obegripliga nér de overskrider samtidens tanke-
system, ett problem som ocksa Thomas Kuhn
och Quentin Skinner belyser. Frébels lekteori kan
vara ett exempel pa ett nytankande som inte pas-
sade in i vad som var mojligt att forsta i samtiden.

Kan det vara s att forst i dag, genom exem-
pelvis Colwyn Trevarthens studier, har vetenska-
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pen fatt upp dgonen for den rytmiska samlekens
betydelse for sma barn? Detta ar formodligen ett
samspel som pagatt sedan manniskans fodelse,
men som Frobel sent i livet, i sitt envisa sokande
efter manniskoblivandet, kom att finna i leken
mellan modern och det spada barnet. Leken ger
barnet en anknytning till yttervarlden genom ryt-
misk rorelse och ton, som sa smaningom knyts
till ord, begrepp och férklaringar. Berit Uddén
pekar pd det helt centrala i Frébels tankar om
leken, som en flerfaldigt dubbelsidig princip, som
uttrycker hur vi s& mangfacetterat som mojligt
skulle reflektera tanken genom intryck och
utryck. For att medvetandegdra barnet anvéander
ocksa Frobel rimvisan och sangleken som kan ge
en forstaelse for fenomen och handlingar genom
spraket.

Berit Uddén vill knyta samman férskolans
pedagogik, musikundervisning och spédbarns-
forskning genom Frobels studier av lek. Och hér
ligger en viktig poéng, hon visar ndmligen att det
finns en rik lekteori att utg fran, en kunskap som
kan berika dagens diskussion om musikens plats i
forskola och skola. Hon ger oss argument for att
vi ater maste finna fram till det musiska i vara liv,
och l&mna finmusiken, estetiken och prestatio-
nerna bakom oss. Berit Uddéns avhandling ger
o0ss en mycket spannande inblick i Frobels arbete
som hon samtidigt relaterar till dagens musikpsy-
kologiska forskning.

Jan-Erik Johansson

Peter Wang: Affinitet og tonalitet. En analys af dur-
mols-tonalitetens grundspergsmal. Diss., Aalborg:
Aalborg Universitetsforlag 2000, 176 S., noter,
ISBN 87-7307-650-3

Som grund for teoribyggnaden i Wangs avhand-
ling ligger deltonsserien samt det faktum att
intervall och ackord ur en sddan serie genererar
differenstoner, som bildar en nedatriktad serie
bestdende av samma matematiskt rena intervall
som deltonsfoljden. Om en ton, ett intervall eller
ett ackord aterfinns i en serie av deltoner eller dif-
ferenstoner sdges de vara assimilerade, och en
Omsesidig assimilationsrelation ger upphov till

affinitet mellan tonerna resp. tonkombinatio-
nerna i fraga. Wang raknar med tva slags affinitet:
pre-affinitet dar sambandet skapas genom att den
forsta klangens serie inkluderar den féljande
klangen, resp. post-affinitet dar den andra klang-
ens serie rymmer den féregéende klangen. Den
tonala kadensen halls enligt Wang samman av
affiniteter som pé Gverlappande vis byter av var-
andra likt omtydningarna i modulationer. Men
summan av en kadens &r att en serie slutligen
dominerar dver de andra: tonalitet har etablerats.
T-S-D-T-kadensen bestdr av tva yttre pre-
affinitéra relationer och en inre, men ganska svag
post-affinitér férbindelse mellan S och D. Wang
dgnar darfor ett kapitel &t att redogéra for de
kompletteringar och férandringar av S- och D-
klangerna som starker kadensens sammanhang,
och ett annat &t att studera hur parallellklanger
och véxeldominanter bidrar till smidiga samband
inom kadensen. Mollkadensen &gnas sarskild
uppmérksamhet. Rena molltreklanger aterfinns
visserligen som bekant en (god) bit upp i serien,
men en treklang med liten ters underst genererar
avsevart svagare an en durtreklang, och mollka-
densen har dérfor andra affinitetsmekanismer.
Hérutéver behandlar Wang intervallens
sonansegenskaper samt de alternativa storlekar for
intervall och ackord som ryms i partialtonsserien,
och som trots att de nivelleras i tempererad stdm-
ning kan sparas i hur vi hanterar harmoniska
upplésningar. En central tes hos Wang &r namli-
gen att hans teori forklarar varfor funktionell
tonalitet och liksvavande temperatur vuxit fram
samtidigt: utjgmningen gor funktionsharmoni-
ken mdjlig, samtidigt som de nya harmoniska
méjligheterna legitimerar intervallens falskhet.
For att visa detta krdvs mycket siffergymnas-
tik i fraktal anda, men vad man far ar en i princip
heltdckande teori for hur funktionell harmonik &r
beskaffad, rationella matematiska forklaringar till
varfor man gor med ackorden som man sedan
flera hundra ar brukat gora. En bonus i texten ar
de kloka kommentarer som belyser speciella fore-
teelser och problem i sats- och harmonildra. Men
kanske stimmer det hela alltfor bra for att vara
sant? Strikta utrdkningar och bestickande motive-
ringar for satstekniska regler &sido — fungerar det
s& hér i verkligheten? Annars blir ju forklaring-
arna bara beskrivningar, lat vara systematiska
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sddana. Men hér lamnar forfattaren pa det hela
taget lasaren i sticket.

Wang stéller sig ndmligen avvisande till moj-
ligheten att empiriska undersékningar av akustisk
eller musikpsykologisk natur skulle kunna kasta
nagot avgorande ljus dver &mnet. Han ansluter
sig till en pythagoreisk tradition, och av resultaten
krévs endast att de stimmer med musikalisk erfa-
renhet — experimentell empiri ersétts av fenome-
nologi. Garant for teoriernas giltighet &r den
ideale lyssnaren, narmare bestamt en i harmonisk
teori vél bevandrad person forsedd med ytterst
skarpa dron for affinitetsskapande serier och fina
enharmoniska differenser — en beskrivning som
staimmer val in pa forfattaren. Samre sannings-
vittnen kan man for all del ha, men likval maste
recensionsvis vadras nagra skeptiska funderingar.

Som bekant avtar deltonerna beténkligt i
styrka ju hogre upp i serien man kommer, och pa
motsvarande sitt torde intervall och ackord
belédgna i en series hogre regioner normalt vara
klena pa att generera djupt underliggande diffe-
renstonsfundament. Alltfor ofta postulerar Wang
assimilationer som bygger pad osannolikt hdga
seriekomponenter, vilket ju innebdr att de harmo-
niska affiniteterna kommer att likna blyertspen-
nor som balanserar pd spetsen. Sadan
aventyrligheter leder ocksa till att Wang ibland
laborerar med affinitetsskapande serier som pri-
mért hor ihop med treklanger som inte alls fore-
kommer i musiken.

Medan post-affinitet kan te sig rimlig, sa
framstar pre-affinitara relationer som problema-
tiska. Kan verkligen ett senare ackord retroaktivt
fa ett tidigare att ldta som en delméngd av sin
egen serie, nagot som ju ocksd innebar att den
serie som ursprungligen genererades av det forsta
ackordet forsvinner ur medvetandet. Sérskilt
besynnerligt ter sig detta nar det géller den viktiga
pre-affinitara relationen mellan D och T, som ju i
hog grad uppfattas som styrd av en framétriktad
forvantan.

Det finns alltsa valkanda och latt uppfattbara
strukturfenomen som kan tinkas konkurrera med
serierna eller géra dem mindre viktiga som forkla-
ring till harmoniska skeenden. Vi har salunda stor
bendgenhet och formaga att ligga marke till
bastonen i ackord samt att identifiera ackords
grundton. Ar det da inte méjligt att sadana basto-
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ner resp. grundtoner sjalva stiftar affinitet pa
bekostnad av de serier som ackorden enligt Wang
genererar? Det &r vidare ett faktum att ackord
verkar nara beslaktade darfor att de dger gemen-
samma toner. | de pre-affinitdra forbindelserna
T-S och D-T drver de senare ackorden de forras
grundton, och den mest nérliggande forklaringen
till subdominantens sext och dominantens sep-
tima &r vél att man darmed lagger till gemen-
samma toner — mycket enkla forklaringar som
inte forutsatter nagon generering av serier och
som géller oberoende av hur man stdmt Kklaviatu-
ren.

Wang kan sdgas ha skrivit en avhandling om
ett tidl6st problem pa ett otidsenligt sitt. Detta ar
faktiskt mest menat som berém, for Wangs insats
ar otidsenlig dven pé sa satt att den pekar framat
mot vad som aterstar att géra: det finns mellan
raderna en mangd undersdkningar av intona-
tionspraxis och klangperception som kunde veri-
fiera eller falsifiera teorin. Men man borde ocksa
limna var tids nerslipade lyssnande, eftersom den
kanske mest fangslande aspekten i avhandlingen
ar teorihistorisk. Vad skulle en nérlésning av &ldre
tiders tempereringsteoretiska diskussion ge, om
man nyttjade denna teori for funktionsharmonik
som raster? Var Wangs avhandling mera aktuell
forr, an den &r nu?

Bengt Edlund

Kristina Widestedt: Ett tongivande fornuft. Musik-
kritik i dagspress under tva sekler. Diss. (Doktors-
avhandlingar frdn JMK nr 17) Stockholms
universitet: Institutionen for journalistik, medier
och kommunikation, 176 S., ISBN
91-88354-21-0

2001,

Utgéngspunkten for Kristina Widestedts avhand-
ling &r den uraldriga diskussionen om relationen
mellan musik och kanslor, eller narmare bestamt
spanningen mellan fornuft och emotioner, som
den tar sig uttryck i svensk musikkritik under 200
ars tid med nedslag vid sex olika tidpunkter: aren
1780, 1835, 1885, 1905, 1955 0Ch 1995. Mera precise-
rat dr syftet att visa hur musikkritiken i Stock-
holms dagspress fungerar som ett system av
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maktrelationer och hur kritiken konstruerar
musiken som ett kunskapsobjekt just for att han-
tera relationen fornuft—kénslor (s. 16). Basen for
studien &r alltsa sambanden mellan musikframfc-
randet, kritiken, publiken och lésarna vilket
avslutningsvis sammanfattas i en modell dar de
fyra kategorierna intar olika hierarkiska positio-
ner vid de sex nedslagen.

Kristina Widestedts grepp kan till en borjan
forefalla teoretiskt "hérdskruvat” med startpunk-
ter i Habermas offentlighetsteori och Foucaults
diskursteori. De inledande kapitlen som beskriver
syfte, fragestallningar, teoretiska vagval och urva-
let av material & dock (liksom avhandlingen i
ovrigt) mycket valskrivna och exemplariskt klara
och tydliga. Over huvud taget vittnar framstall-
ningen om en saker sprakbehandling och stil-
kénsla som gor ldsningen till en njutning —
séllsynt i avhandlingssammanhang. Texten flyter
inspirerat fram hela tiden, hér och var stegrad till
retoriska metaforer och sa en ovantad florettstot,
med eller utan anakronismer eller andra stilbrott.
Hor har, som summering av musikkritiken 1905 —
frémst om Peterson-Berger och hans musikfilo-
sofi: ”En tydlig storskalighet kénnetecknar
musikkritiken detta ar: ménga recensioner, langa
recensioner, storslagna estetiska ideal, stora ord
och ett betydande antal storsldggor, svingade av
stora kritiker.” (s. 136).

Négra marginella invdndningar kring metodi-
ken bor anda anforas: | stallet for att spacka tex-
ten med léngre klipp ur enskilda recensioner
véljer Kristina Widestedt att klumpa ihop 16s-
ryckta nyckelord och enstaka meningar ur flera
kéllor till "block” for att belysa speciella infalls-
vinklar, t.ex. publikens reaktioner eller recensen-
ternas tidvis nargangna intresse for artisternas
fysiska apparition och scenpersonligheter. Kall-
materialet anvands alltsd pa ett effektivt och
utrymmesbesparande satt, men lasaren har folj-
aktligen ingen majlighet att sjalv ga in i nagon
enda av de 621 artiklar som utgér kéllorna och
sjalv beddma om de Korta citaten i sitt ursprung-
liga sammanhang har de konnotationer forfatta-
ren tillskriver dem. Det &r en brist att kéllorna
inte fortecknats i en bilaga eftersom det &r av all-
mént intresse att veta vilka som forfattat texterna,
vad de handlat om och vilka genrer de kan raknas
till. Nu far man enbart lita pa Kristina Widestedts

trovardighet nar hon suverant leder diskursen pa
metanivan.

Lat mig genast siga att det inte finns anled-
ningar till kritik mot hanteringen av kéllorna,
men den forteckning som forfattaren sékerligen
sjdlv har borde vara tillganglig. Det finns heller
ingen anledning att ifrigasatta hennes val av
"tvarsnittsmetodik” och nedslagsar: den utveck-
lingslinje lasaren missar uppvags mer an vél av att
kontrasterna och férandringarna blir s& mycket
tydligare. Mojligen ar det ett alltfor stort glapp i
framstéllningen mellan ren 1905 och 1955, av
musikhistoriska skal. Ytterligare en anhalt under
1920~ €ller 30-talet nar den musikaliska modernis-
men brét igenom och jazzen kom till Sverige
skulle sakert ha bade styrkt och forandrat slutsat-
serna.

Detta har att géra med min sista invandning,
némligen att den l&slupp som relationen fornuft—
kénsla innebdr och den bitvis starka fokuseringen
vid kritikens roll i férhéllande till sin publik —
den journalistiska infallsvinkeln om man sa vill —
missar en vasentlig ingrediens i kritiken, &tmins-
tone pd den klassiska konsertmusikens omrade.
Sérskilt under forsta hélften av 19oo-talet nér
ovanligt ménga musikskribenter samtidigt var
tonsattare tog ju musikkritiken pé sig uppgiften
att vara ett estetiskt korrektiv ocksé fér kompone-
randet och spelade en viktig roll for att béade
frdmja och forhindra nya stromningar; det récker
med att ndmna namn som Wilhelm Peterson-
Berger, Kurt Atterberg och Sten Broman. Aspek-
terna finns forvisso med i Widestedts upplagg,
men tenderar att forsvinna i det 6vriga materialet.
Det bér tillaggas att hon blandar recensioner, for-
handsnotiser, skivrecensioner, artistintervjuer och
andra musiktexter och inte heller gor nagon
atskillnad mellan de musikaliska genrerna, vilket
ar helt i sin ordning. Men det &r givet att gen-
rerna inbordes betonar olika parametrar och att
det inte finns plats for alltfér manga detaljer och
nyanser i Widestedts stora svep.

Styrkan i avhandlingen &r resonemangen
kring kritikens roll vid de olika nedslagspunk-
terna, ddr Kristina Widestedt sammanfattar tids-
anda och positioner. Visst finns ibland en risk att
konklusionerna bygger pa analogier med andra
kulturella fenomen utifran det facit vi nu besitter,
t.ex. dagspressens framvéxt och de kommersiella
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mekanismerna i dagens musikliv, men argumen-
tationen &r dvertygande och bred. Ett tongivande
fornuft ar ett sakkunnigt och vardefullt komple-
ment till den traditionella musikhistorien, inte
minst fran det sociologiska och pedagogiska/folk-
bildningsméssiga perspektivet, som alla musikhis-
toriskt intresserade borde ta till sig, och sarskilt
alla som skriver om musik. Kristina Widestedts
infallsvinkel, musikkritiken som medel att kon-
trollera en framvéxande konsertpublik och tidvis
som sjalvutndmnd och oinskrankt hérskare dver
balansen mellan kansla och fornuft, visar sig vara
ett mycket fruktbart lasesatt. Hennes kunskaper
om mediautveckling och journalistik &r forutsatt-
ningen for analyserna av kallmaterialet och sam-
mankopplingen med nedslagen i konsertlivet och
musikhistorien, som for évrigt sammanfattas péa
ett fullt overtygande sétt. (En liten detalj:
Romans Den svenska méssan (s. 25, fotnot) urupp-
fordes varen 1752, inte 1780 som var det forsta
offentliga framférandet.)

Musikhistorien l4st p& detta komprimerade
satt ger en tankevdckande och ratt hisnande
kénsla av att som publik vara utsatt for en standig
manipulation, en insikt som knappast skulle bli
sa tydlig i en jamn, kronologisk framstéllning.

Henrik Karlsson

Yxi Tarpelinen Nuotti-Kirja [En nddvéndig not-
bok]. Vuoden 1702 painettu virsisdvelmistd. Utgi-
ven av Erkki Tuppurainen. Helsingfors:
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura 2001, (Suoma-
laisen kirjallisuuden seuran toimituksia 826),
393 S., Noter, ISBN 951-746-281-6

Denna koralbok, den forsta tryckta pa finska,
bygger textligt p& den finska psalmboken 1701,
som var en direkt motsvarighet till den rikssven-
ska 1695. Musikaliskt stir den ocksda nara den
svenska koralpsalmboken 1697: av melodierna i
den finska koralboken finns 204 i 1697, medan
dvriga 45 &r andra melodier som tidigare brukats i
den finska delen av det détida Sverige (dérav &r
méjligen tre finska original). Ursprungligen inne-
héll koralboken &ven en rad méassmelodier, som
dock inte upptagits i denna faksimilutgava.
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Enligt utgivaren Tuppurainen hade den finska
koralboken tva huvudsyften: dels att s& langt mgj-
ligt efterlikna den svenska motsvarigheten, dels
ocksa att bevara de 6vriga melodier som sjungits i
Finland. | motsats till den svenska har den finska
koralboken taktstreck, som ibland &r hdgst egen-
domligt placerade. Det verkar som om den
okande notskrivaren dérmed velat férvandla vissa
obetonade upptakter till betonade toner for att
anpassa melodierna till den specifikt finska accen-
ten, som ju konsekvent ligger pé ordens forsta sta-
velse. Detta unika forsok att “forfinska” somliga
melodier fick dock ingen efterfoljd.

Med den svenska koralpsalmboken 1697 delar
den finska Gdet att snart bli férdldrad. Den finska
koralboken stllde ocksa, som Tuppurainen pavi-
sar, extra krav pd anvandaren. Dess tryck var sud-
digt och svarlast, vid tryckningen som skedde i
Stockholm hade man uppenbarligen anvént
gamla slitna svenska typer. Av texterna trycktes
endast psalmernas forsta vers till melodierna, som
saknade besiffrad bas och dessutom innehéll
manga felaktigheter. Allt detta gjorde att den fin-
ska koralboken snabbt kom ur bruk, och den
fortsatta utvecklingen avspeglades i stéllet i olika
koralhandskrifter. Dér blev den rytmiska utjam-
ningen, liksom i Sverige, alltmer pataglig och
manga nya melodier inférdes. Officiellt forblev
den finska koralboken av 1702 faktiskt gallande
anda till 1903(!). | praktiken blev Nordlunds kor-
albok 1850 med fyrstimmig sats den allménnast
brukade, och den hade redan 1837 féregatts av
Hagelins fyrstimmiga utgéva i siffernotering for
psalmodikon. Béada byggde pa Haffners svenska
koralbok 1820, och si kom Haffner att paverka
dven den finska koralutvecklingen, om &n inte i
samma grad som den svenska. Nésta koralpsalm-
bok utkom 1886 och byggde pa Nordlunds koral-
bok och pa forarbeten av Lagi och biskop
Colliander. Till denna utgav Faltin en koralbok
1888, men nagot slutgiltigt godkannande av melo-
dierna skedde inte i kyrkomotet forran 1903 efter
atskilliga andringar.

De undersokningar som &gnats tidigare koral-
samlingar i Norden, som Henrik Glahns avhand-
ling om Thomissgns psalmbok, min egen om
koralpsalmboken 1697 och vél &ven llmari Haa-
palainens om Kangasalahandskriften, har veten-
skapliga syften, men var samtidigt anknutna till
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aktuella koralboksrevisioner — pagaende, nyss
avslutade eller forvéntade. Detta kan daremot
knappast pastds om denna grundliga genomlys-
ning av den finska koralboken 1702 — hér finns
ingen koralrevision i nérheten, utan har kan
enbart den vetenskapliga avsikten gélla. Tyvarr
finns vissa svagheter i framstéliningen. Utgivaren
har till varje faksimil fogat en transkription i
modern notskrift. Att han darvid ibland har fore-
tagit rattelser i transkriberingen enligt svenska
forebilder eller senare finska handskrifter verkar
svarbegripligt — menar han ménne att s& har
borde det ha sttt i 1702 om inte notskrivaren
varit okunnig eller slarvig? Men sddant kan val
knappast ha en plats i en vetenskaplig utgava.

Nr 3A &r ett besynnerligt fall. Denna alterna-
tivmelodi dr en sdndersjungen version av Gud
Fader uti himmelrik sin helga vilja, som i alla tidi-
gare kallor béade i Finland och Sverige nar upp till
ett betonat ¢ i forsta frasen. r7o2 orkar melodin
bara upp till h (visserligen med ett obetonat ¢
efterdt) och bildar sd en tritonus ner till frasens
slutton f. Transkriptionen utgdr, sakert med ratta,
ifrdn att melodin vanligen skrevs med baryton-
klav. Men organisten i finska kyrkan i Stockholm
Bengt Westin noterar melodin i sin koralbok 1756
som den stér i 702, med sopranklay, vilket leder
till ren katastrof! | den avslutande kallforteck-
ningen ndmns inte att melodin ocksé star i Ericis
sangbok, som hor till huvudkéllorna (i Sverige
sjongs den under 16oo-talet ocksa till En lijten
Barnawijsa, se min bok Koral och andlig visa i
Sverige s. s2). Daremot sigs den forekomma i
Hoéghandskriften, men dér rér det sig om en helt
annan melodi med liknande textincipit.

Westin réttar annars ofta felaktigheter och
hanvisar ibland till andra melodier. Salunda
antecknar han att den egendomliga och férmod-
ligen finska melodin 192, textligt fdrbunden med
Swedbergs O Fader wise, kunde fi en “bettre
Thon™ i nr 11 (Zahn 966, tenorstdamman). Under
nr 7s hanvisar kallforteckningen till "Goransson:
1987a", ett arbete som dock saknas i litteraturlis-
tan. Koralen 148 uppges sta i Roslagskulla-
handskriften, men det gor den inte. Att i 167 se
Walters melodi (Zahn 44324a) verkar mer &n dven-
tyrligt: endast en fras stdmmer med Walter, resten
ar sondersjungen intill fullstindig oigenkannlig-
het, och Westin hénvisar klokt nog till en annan

melodi. Under nr 387 saknas uppgift om melo-
dins férekomst hos Zahn (nr 423), men det for-
dras faktiskt en god del fantasi for att kdnna igen
den i dess olika uppenbarelseformer alltifran Ros-
lagskulla s. 97, Over 1697:383, Haffner 469 och
fram till 258 i den nuvarande finska psalmboken!

Helt visst &r det ett sannskyldigt jattearbete
som den duktige hymnologen Erkki Tuppurainen
har har utfort, ett arbete som fortjanar all respekt.
Papekandena har ovan géller endast négra stick-
prov — en begransning som i viss grad far skyllas
pa spraksvarigheter, eftersom hela boken fréansett
en kort engelsk sammanfattning &r skriven pa fin-
ska — men de tycks dndé tyda pa en viss bradska
vid redigeringen, vilket kan beklagas.

Harald Goransson
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