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Forfattaren behandlar orgeln grundligt och
systematiskt. Boken &r avsedd som nybérjar-
bok, men det krévs allt att man har en del for-
kunskaper innan man ger sig i kast med den,
men har man forkunskaper ger den ratt
mycket.

Forst behandlas de akustiska problemen
och dérefter piporna i tillsammans 17 kapi-
tel. Darefter genomgas tungstammor och
blandstammor och vidare olika vaderladsty-
per samt olika typer av spelbord och sist
orgelns historia.

Redogdrelsen for de akustiska fenomenen
samt pipornas olika delar &r grundlig,
genomtrangande och overskadlig. Detta gal-
ler &ven mensurerna, dér forfattaren redogér
for de relativa mensurerna och dessas forhal-
lande till varandra. Han behandlar &ven de
variabla mensurerna sasom fast variabel
mensur med en additionskonstant och dito
med en subtraktionskonstant.

| friga om spelbordet behandlas dels den
mekaniska orgeln och dels den pneumatiska
men gar i detta sammanhang forbi den elek-
triska. Detta 4r inkonsekvent, da ju den
pneumatiska har férsvunnit medan den elek-
triska finns kvar. Méanga organister anser att
den elektriska orgeln, dvs. en piporgel, med
elektriskt spelbord, alltsé elektrisk reglering,
har sina fordelar pa grund av kombinations-

systemen. Med en stor mekanisk orgel maste
man ha tva registranter och detta ar lite obe-
kvdmt, men meningarna ar delade béde om
nddvéndigheten av registranter och om det
elektriska spelbordet. Den mekaniska orgeln
gick segrande fram i och med 1950-talet och
den anses helt 6verlagsen, men det berdr inte
forfattaren.

Betraffande koppel slér forfattaren fast att
alla tre kopplen ar nédvandiga i en tvémanu-
alig orgel, manualkoppel och pedalkoppel,
dvs. I/11, Pl och PI1. Under det strdnga orto-
doxa artiondet, 1950-talet, ville de mest ren-
lariga inte ha nagra koppel alls eftersom det
inte fanns sddana under 1600-talet, ansdg
de. Detta galler t.ex. den berdmde orgelteo-
retikern Hoppe i Verden. Han disponerade
ibland orglar, alltid utan koppel. D& maste
pedalen forses med fler stdmmor &n vad som
behévs om man kan koppla ner stimmor
frAn manualen. Manualerna maste dispone-
ras pa ett delvis annat satt &n om man hade
manualkoppel. Organisterna var lite kritiska
till denna strdnga renldrighet och nu tycks
man helt ha ld&mnat den, men forfattaren
berdr inte problemet alls.

Forfattaren delar in stimmorna i tre grup-
per: i den forsta gruppen placerar han princi-
palerna, i den andra fl6jtstimmor och i den
tredje rorverk och strakstammor. Det 4r den
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traditionella tyska indelningen. Han beror
inte Ernst Karl Rosslers indelning som delar
in tungstimmorna i plenumrorverk sasom
trumpet och basun och varianorérverk
sasom Krummhorn och Regal. Det skulle da
ha varit motiverat att satta Trumpet och
Basun bland Principalerna och Krummhorn
och regal i den tredje gruppen, dvs. bland
strakstammorna. Den tredje gruppens stim-
mor kallas for einzelstehende Stimmen, solo-
stdmmor, och dit réknar man dven Salicional
och Gamba. Trumpet och Salicional har ju
inte mycket med varandra att gora.

Ett synnerligen viktigt avsnitt utgor
blandstammorna, framfor allt da Mixtur och
Scharf. Forfattaren behandlar dem pa tre
olika stallen i boken, dels i den allménna
genomgangen av orgeln och orgelstam-
morna, dels i den mer historiskt betingade
delen med dispositionsexempel fran olika
epoker och skolor och dels i friga om nutida
tyskt orgelbyggeri. | alla tre avsnitten séger
han att Mixtur och Scharf alltid borjade pa
2-fot for grova C i Mixtur och Scharf. Detta
stdammer inte! De nordtyska mixturerna bor-
jade alltid pa en kvint pa grova C séval under
den tidiga barocken som under hégbarocken
med Arp Schnitger och under den nordtyska
senbarocken med Schnitgers soner och med
Christian Miller, medan déremot Silber-
ménnen, Andreas och Gottfried Silbermann
liksom den franska och italienska barocken
och den sydtyska senbarocken alltid bérjade
pa 2-fot for grova C. | de talrika exemplen pa
dispositioner av nya orglar finns endast, dar
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fottalet for det Iagsta choret i mixturen anges,
2-fot, dven i norra Tyskland dér ju traditio-
nen borde bevaras battre. | frdga om exem-
plen och genomgangen av det historiska
tidsskedet glider han forbi det. Jag har svért
att tro att nutida tyska orgelbyggare skulle ha
Overgivit den nordtyska mixturen och hekt
och hallet gatt in for Siloermanns Mixtur,
men jag kan inte motbevisa det dé jag for nar-
varande inte har tillrackligt med material.
Kapitlet om mixturerna &r litet oklart.

Forfattaren har i slutet av boken en mer
summarisk genomgéng av orgelns historia.
Han bdrjar som sig bér med vattenorgeln av
Ktesibios och Heron péa den hellenistiska
tiden. Sedan behandlar han Halberstadt-
orgeln pa 1300-talet, men gar helt forbi Pip-
pin den lilles orgel pa 700-talet. De verkligt
stora epokerna i orgelns historia, den nord-
tyska tidiga barocken, hdgbarocken och sen-
barocken, liksom den sydtyska senbarocken
behandlas ratt sparsamt. Alltfor sparsamt!
Detta galler ocksa Gottfried Silbermann och
Andreas Silbermann 4&r inte med alls.
Cavaillé-Coll snuddar han bara vid, vilket &r
litet synd. Men det kanske har sin orsak i
utrymmensbrist.

Boken &r i hogsta grad vérd att inforskaffa
och studera. Man far en klar och tydlig 6ver-
blick dver hela orgeln och dess olika delar.
Framstéllningen & klar och overskadlig.
Man ser med gladje att det annars s& vanliga
tyska kvasifilosoferandet lyser med sin fran-
varo. Boken rekommenderas & det varmaste.

Thorild Lindgren
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Tema: Rysk musik under 1800-talet, sedd genom samtida kritikers 6gon. —
Upplaggning: Dokumentar/Kallstudier i vetenskapligt kritiskt reviderade utgavor,
ffg pad tyska. — Alla volymerna ar forsedda med: Komplett namnregister ;
Verkforteckningar med angivande av olika utgavor, forlag, manus, komplett titel,
ev. arrangemang av delar av verket ; Bibliografi ; Omfattande notapparat.

Vad vet vi om ryskt musik- och kulturliv
under1800-talets andra halft? Visst kdnner vi
till namnen och i skiftande utstrackning ock-
s verk av foljande tonsattare: Balakirev, Cui,
Borodin, Musorgskij, Rimskij-Korsakov,
dvs. den "Maéktiga lilla gruppen”, Mogutjaja
kutjka, eller "Den nya ryska skolan” eller Ba-
lakirev-gruppen, som den ocksa kallades efter
sin initiativtagare. Tjajkovskij &r fortfarande
tidsperiodens mest kdnde och spelade ryske
tonsattare men &en om honom har vi upp-
fattningar och &sikter som ofta &r ensidiga
och grundade pa foréldrade kunskaper.

Ett nytt fackforlag for rysk musik och kul-
tur

Nu har ett litet berlinforlag beldget i Ostra
Berlin — Verlag Ernst Kuhn — patagit sig upp-
giften att gora oss delaktiga i texterna “vid
kallan” genom att lata Gversatta och utge kall-
texter och dgonvittnesskildringar av samtida
kritiker och vapendragare for denna epoks
musik.

Sedan starten1992 har en jamn och stadig
strom av skildringar utkommit och fram till
1995 planerar forlaget att utge sammanlagt
15 bocker. Enligt en d6versiktlig broschyr
utkommer under 1994 en bok om Musorg-
skij sammanstalld av hans egna anteck-
ningar, brev, debatter, andras karakteristik
osv. Ar 1995 utges en motsvarande bok om
Rimskij-Korsakov med en rad oversattningar
fran ryskan. Under kommande sommar
(juni 1994) utkommer den egensinnige

musikforskaren Boris Asafjevs bok: Die
Musik in Russland, frdn 1930.

Forlaget, som har ambitionen att ge en
bredare bild av ryskt musik- och kulturliv &n
den som vanligen moter oss, planerar dess-
utom texter av — och om — mer okénda ton-
sattare som t.ex. Michail Ippolitov-lvanov
(kommer december 1994), en elev till Rim-
skij-Korsakov med nara kontakt bade med
den maéktiga lilla gruppen och med Glazu-
nov och Skrjabin och om ”Anton Arenskij —
en komponist i skuggan av Tjajkovskij”
(snart tillgdnglig). Redan finns "Russland
und der Westen — politische Aufsatze” av
Fjodor Tjutjev, en 1800-talslyriker vid sidan
av Pusjkin och Lermontov, som ocksa stéller
politiska fragor. Vi kan ocksa ta del av Vladi-
mir Korolenkos sex brev till folkkommissa-
rien Lunatjarskij & 1920: "Ohne Freiheit
keine Gerechtfertigkeit”. Forst 1988 trycktes
de i Novij mir och skapade da sensation.

Utgivningen &r naturligtvis ett resultat av
de senaste arens genomgripande politiska
fordndringar i Osteuropa som man hélsar
med stor tillfredsstéllelse. De flesta béckerna
har oversatts for forsta gangen och har inte
kunnat utges pa ryska under den sovjetiska
tiden, pa sin hojd endast i censurerade utga-
vor.

De bdcker jag har kommit i kontakt med
behandlar emellertid inte politik och allmént
kulturliv i forsta hand utan begrénsar sig till
de hittills utkomna fem volymerna i serien
Musik konkret, dvs. skildringar om den
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nyryska gruppen (tre av bockerna) och om
Tjajkovskij (tva bocker).

Som introduktion till Ggonvittnesskild-
ringarna kan det vara l[ampligt att starta med
den nyskrivna (bestallnings) bok, som ocksa
ingar i serien Musik konkret: Sigrid Neef:
Die russischen funf — Balakirew. Borodin.
Cui. Mussorgski. Rimski-Korsakov, Berlin
1992, 300s. Neef &r sedan 1971 musikdra-
maturg vid Deutsche Staatsoper i Berlin och
specialist pa 6steuropeisk musik med tonvikt
pé musikdramatik.

Boken &r lattlast. Den véander sig &ven till
en bredare allmanhet och bestar av fem korta
monografier som &r byggda pa dokument,
brev, program och viktigare verk av de fem
nyryska tonséttarna. Av upplaggningen foljer
att vissa fakta upprepas flera ganger men det
ar inte sérskilt stérande.

Nér den uppburne pianisten Anton
Rubinstein grundade Ryska musikaliska sall-
skapet ar 1859, innebar det pa satt och vis
startpunkten for ett ryskt offentligt musikliv.
Samma ar som livegenskapen upphavdes i
Ryssland, ar 1861, startade Rubinstein dess-
utom det forsta ryska musikkonservatoriet,
déar studierna foljde gangse europeiskt mons-
ter och repertoaren huvudsakligen var inrik-
tad pa tysk-Osterrikisk klassisk musik. Detta
sags av nyvaknade unga nationalister som
tecken pa konservativ akademism. Med stod
av en uppskattad korledare som hade
anknytning till hogadliga kretsar, Gavriil
Lomakin, startade dérfor tonsattaren Balaki-
rev redan 1862 Fria Musikskolan. Den gav
gratis (kvalls)undervisning at alla musikin-
tresserade, forst endast i sang men senare
dven i violin och musikteori. Kring sig sam-
lade Balakirev, som beskrivs som en man
med stark personlig utstrdlning, s sma-
ningom den grupp som kom att utgéra
"Nyryska skolan”. Det var i sjalva verket fem
unga mén i 20-25-arsaldern fran olika delar
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av Ryssland, med nagon form av militar
utbildning bakom sig och utan egentlig pro-
fessionell musikutbildning men med en gl6-
dande entusiasm att demokratisera samhéllet
och att skriva musik rotad i slaviska traditio-
ner. Den nyryska skolan gjorde omedelbart
klart att den ville stodja nationella och folk-
liga strdvanden och skapa en sjdlvstdndig
rysk kultur.

Konservatoriet och fria musikskolan var
bagge nodvéndiga forutsattningar for fram-
véxten av ett levande musikliv, trots att sam-
tiden var av annan mening. Det &r latt att
jdmfora med liknande strider i det tyska
musiklivet runt mitten av 1800-talet: stri-
derna mellan den nytyska skolan (Liszt-
Wagner) och en mer konservativ héllning
foretradd av bl.a. Hanslick och Brahms. Har
uppstod saledes musikaliska motpoler som
var och en innebar mdjligheter att framfora
musik, ndgot som var av storsta betydelse for
tidens unga tonséttare. Neef betonar Balaki-
rev-gruppens sérskilda atmosfér, den fria
men strdnga skolning den gav jamfort med
den traditionellt akademiska som man fick
pa konservatoriet. Gruppens sammankoms-
ter dgde rum under otvungna former och
innebar ofta att de unga komponisterna gick
igenom varandras kompositioner takt for
takt under analys och kritisk diskussion.
Denna intensiva gruppgemenskap pagick ca
10 ar (1862-1872) varefter gruppens med-
lemmar gick skilda végar.

En hojdpunkt i gruppens och fria musik-
skolans historia var den forsta panslaviska
konserten som de anordnade 1867 samtidigt
som det holls en kongress med foretradare
for de slaviska nationerna i Petersburg. Pa
programmet stod naturligtvis verk enbart av
slaviska tonsattare. Det var vid det tillfallet
som vannen och kritikern V. Stasov gav
gruppen namnet “mogutjaja kutjka”, den
maéktiga lilla gruppen (eg. hopen)



STM 1993:2

Utdver monografierna om de fem tonsét-
tarna i nyryska gruppen finns i Neefs bok
ocksa ett kapitel med rubriken: Oper als
Kunst der Zeit. Det handlar om S. Mamon-
tov (1841-1918) och den ryska privatoperan
i Moskva.

Vid de statliga institutionerna gavs
mycket sma majligheter att fa nyskrivna
operor framférda. Privatoperan med sin
inriktning pa nyskriven rysk musikdramatik
kom darfor att fa den storsta betydelse. Den
invigdes med Dargomyzjskijs opera Rusalka.
Glinka och Dargomyzjskij var den ryska
operans fadersgestalter och valet av just
Rusalka med text av Pusjkin, var darfor en
tydlig programforklaring.

Privatoperans andra framgangsrika fas
inleddes 1896 dé Sjaljapin blev en av ope-
rans forgrundsfigurer. Under de tre &r han
verkade pa denna scen hann han medverka i
flera operor av Rimskij-Korsakov, och i Boris
Godunov och Hovansjtjina av Musorgskij.

Privatoperan existerade aren 1885 till
1899, da dess grundare kastades i tsarernas
fangelse. N&r han till sist blev fri var han
totalt ruinerad. Svag och sjuk dog han av
svalt ar 1918 mitt i inbordeskriget.

Mamontov var en av de mecenater utan
vilka kulturlivet i Ryssland hade varit betyd-
ligt torftigare. Borgerskapet i det tsaristiska
Ryssland hade inte lyckats skapa sig nagon
bred ekonomisk bas. Kulturen bestdmdes i
Overvdgande grad av aristokratin men
Mamontov lyckades skapa ett stort kapital
bl.a. genom att bygga jarnvagar och oka stal-
produktionen i landet. Han ville hjélpa
konstnarer och musiker som stod utanfor
det tsaristiska etablissemanget och hans gods
Abramtsevo blev en samlingspunkt for alla
de konstndrer av olika slag som ville soka
efter sin kulturs ryska rotter. Méjligen var
hans insatser av &nnu storre betydelse for
den ryska konstens utveckling. Mamontovs
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liv liknar en roman, skriver Neef. Fédd i en
liten by i Sibirien, kom han under sina bild-
ningsresor sa smaningom till Italien dar han
motte andra ditresta ryssar, konstndrer av
olika slag, med vilka han slét vanskapsband
for livet. Mamontov dversatte och regisse-
rade dven en rad europeiska operor vid sin
teater.

Ett av Neefs syften med boken utdver
informationen om tonsattarna och deras
verk &r att se kritiskt pa vissa stadfasta upp-
fattningar och myter om gruppens medlem-
mar som forst uppkommit inom delar av
gruppen, (i Rimskij-Korsakovs sjalvbiografi
Chronik meines musikalischen Lebens eller
genom gruppens ledande talesman, kritikern
Vladimir Stasov) ddrefter tagits upp och
avsiktligt forenklats av sovjettidens musiki-
deologer och i den formen nétt véstlanderna.
S& menar hon att realismbegreppet betréf-
fande t.ex. Musorgskijs musik fatt en alldeles
for snév tolkning som en socialt definierad
forestallning om verkligheten, dar man helt
bortsett fran de Overtoner av mystik och
transcendens som ocksa ar viktiga for att vi
ska kunna forsta bl.a. Musorgskijs musika-
liska universum. Samtida religionsfilosofer
som diktaren Solovjov och Vasilij Rosanov
betydde t.ex. mycket for balakirevgruppen,
men under sovjettiden forbjods all sadan
information. Neef lyfter ocksa fram poeten
Arsenij-Golenitsjev-Kutusov, forf. till tex-
terna till ”Dadens sanger och danser”. Han
skrev en kort biografi om Musorgskij en kort
tid efter vannens dod, dar han bl.a. patalar
att sanningsbegreppet for de fem i den
nyryska gruppen hade en dubbel funktion:
Att gestalta verkligheten men ocksa dess
transcendens i riktning mot ett annat
varande.

Det blev istéllet kritikern Vladimir Sta-
sovs (1829-1906) uppfattning om Musorg-
skij och hans syn pa musikalisk realism, som
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blev normbildande for sovjetepokens upp-
fattning om och tolkning av begreppet. Sta-
sov var en mangsidig och utétriktad person,
som med engagemang och eldigt tempera-
ment blev gruppens ledande férkdmpe och
en skicklig popularisator av gruppens stré-
vanden. Han hade dessutom goda vésteuro-
peiska kontakter. Egentligen var han inte
musikmanniska i forsta hand utan arkeolog
och konstkritiker.

Vi moter honom i flera av bockerna och
framst som forfattare till ett biografiskt verk
dédr han skriver om tva av sina vanner: Wla-
dimir Stassov: Meine Freunde Alexander
Borodin und Modest Mussorgski, Berlin 1993,
315s.

De biografiska skisserna skrevs (1881 resp
1889) en kort tid efter resp. tonsattares dod.
Bokens utgivare, Ernst Kuhn, skriver i sitt
foretal att nastan allt som skrivits om de tva
tonsattarna stoder sig pa Stasov och det syn-
satt pa deras verk som utvecklas i dessa skis-
ser. FOr att ge ytterligare perspektiv pa de
bagge tonsattarna har Kuhn uttkat boken
med trettio brev, ett utdrag ur ndrmare 50
ars brevvaxling mellan véannerna Balakirew
och Stasov. Sigrid Neef har skrivit en intro-
duktion om Stasov (1824-1906) och den
méktiga lilla gruppen och vi finner dessutom
kronologiska verkforteckningar 6ver bégge
tonsattarna, deras biografier samt Stasovs
biografi i stickordsform efter artal.

Ingen rysk kritiker har haft tillndrmelsevis
sa stort inflytande som denne Stasov. (I USA
utkom ett urval av Stasovs artiklar ar 1968.
1974 uppmarksammades Stasovs 150-arsdag
och man inledde en publicering i fem band
av en rysk utgava av hans musiktexter med
sammanlagt 212 artiklar och uppsatser.
Vidare utkom ett samlingsband med texter
om Musorgskijs verk pd engelska ar:
Musorgsky.  In memoriam  1881-1981,
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Michigan 1982. En rysk bibliografi upptar
mer &n 700 bdcker, uppsatser, polemiska
artiklar om musik, konst, arkeologi, littera-
tur och sprakvetenskap och t.o.m. biblio-
teksvetenskap, som utkom i tryck mellan
1847 och 1906.)

Musorgskij betraktade han till att borja
med som "ndstan en idiot” och forst genom
Boris Godunov insag han till fullo Musorg-
skijs geni. Som médnniskor var de alltfor
olika for att riktigt kunna forsta varandra:
Stasov- en vdrldsman, Musorgskij — tidigt en
avvikande enstéring med starka melanko-
liska tendenser och sjélvforstorelsedrifter
inom sig. Konstnérligt var han dock den
klart radikalaste inom gruppen.

Stasov var en av de tidiga forkdmparna for
Beethovens musik i Ryssland. Hans vén
Borodin var ddremot knappast nagon symfo-
niker av beethovensk modell. Darfor skriver
Stasov mer om olika uruppférandesituatio-
ner i samband med Borodins musik &n om
sjdlva musiken. Han beréattar naturligtvis om
Borodins romanlika ursprung (hans far, en
gift furste av tatarisk harkomst, var 62 ar
gammal ndr sonen foddes, hans mor en 25-
arig vacker och ogift kvinna som skamde
bort den sjuklige och kénslige sonen och gav
honom undervisning i sprak och musik).
Stasov berattar ocksa om hans utbildning till
kemist och lakare och om Borodins mote
med Liszt i Weimar, forsta gangen ar 1877
och samtalen med denne om ryskt och tyskt
musikliv. En annan tid och kultur stiger
levande fram ur den mélande och l4ttlasta
texten. Liksom alla bockerna i serien ar ocksa
denna forsedd med fylliga och anvdndbara
register av olika slag.

I serien Musik konkret finns vidare en hel
bok dgnad Borodin: Alexander Borodin — sein
Leben, seine Musik, seine Schriften mit Beitra-
gen von Boris Assafjew, Alexander Glasunow,



STM 1993:2

Nikolai Rimski-Korsakov, Grigori Timofejew
und anderen., Berlin 1992, 477 s. Borodin
(1833-1887) var en av sin tids ledande
kemister och spelade en viktig roll for sin
vetenskap. Han sg sig sjdlv som en hobby-
tonsattare. Musiken skrev han pa lediga
stunder. Idén att skriva operan Furst Igor
fick han genom Stasov, som sinde honom
texten grundad pa ett gammalt versepos om
Igor. Dock blev den aldrig fullbordad. Han
arbetade med den periodvis genom ménga ar
och med modda. Hans satt att komponera
opera skilde sig ju mycket fran bade Musorg-
skij och Rimski-Korsakov. Han ville hellre
skriva symfonier.Trots att Borodins musik
kommit att framforas allt mer har det hittills
funnit mycket litet litteratur om honom och
volymen &r darfor mycket vdlkommen. (En
avhandling utkom dock 1982 av Marek
Bobéth: Borodin und seine Oper First Igor —
Geschichte, Analysen, Konsequenzen.) Boken
ar indelad i 10 delar och erbjuder ett impo-
nerande dokumentart material déar vi for-
utom biografiska skildringar far mota
Borodin béde som musikkritiker och veten-
skapsman. En rad minnesbilder ingar, ned-
tecknade av vénner, tidens mest ké&nda
musiker, kritiker och forskare (t.ex. en kort
essd av Grigorij Timofejev, som till stor del
bygger pa Borodins egna brev) liksom hus-
trun Jekaterinas minnen av sin make fran
1887. Musikforskaren Boris Asafjev (pseud
Igor Glebow) provar att jamféra Borodin
och Musorgskij i en text fran 1930. Liksom i
ovriga bocker i serien finner vi ocksa har kro-
nologiska forteckningar dels av musikverken
dels av musikkritiska och litterdra artiklar av
tonsattaren samt hans vetenskapliga texter
om kemi. En sérskild avdelning handlar om
operan Furst Igor. Dér finns artiklar av Sta-
sov, Glazunov, samt ett par nyskrivna bidrag
av nu levande forskare.
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Bocker om Tjajkovskij

Av den informativa broschyr som forlaget har
sant ut, Programm 1993/94, framgar det att
man hittills utgivit inte mindre &n tre doku-
mentéra bdcker om Tjajkovskij. En av dem:
P.I. Tschaikowsky Die Tagebiicher, Berlin
1992, har tidigare utgivits bade i Ryssland
och i USA men hér ffg pa tyska.

En bok har skrivits av vannen och kriti-
kern Nikolai Kaschkin: Meine Erinnerungen
an Peter Tschaikowsky., Berlin 1992, 213 s.
Boken publicerades redan ett ar efter Tjaj-
kovskijs bortgang (dvs. ar 1894). 1 Sovjet
utkom den en gang i censurerad utgava ar
1954 men var trots det mycket popular.
Utover beréttelsen om Tjajkovskijs liv
(inklusive en redogorelse for omstandighe-
terna kring hans olyckliga dktenskap) och
verk ger boken en fin tidshild av ryskt
musikliv vid den hér tiden. Nagon ny infor-
mation om omstandigheterna kring Tjajkov-
skijs dod ges inte &en om forfattaren i
kapitlet: Die Krise und der "Eugen Onegin”
kommer in pa tonsittarens sjalvmordstan-
kar. Dddsorsaken anges vara kolera. (Tjaj-
kovskijs ev sjalvmord diskuteras daremot i
tva andra bocker. Tjajkovskijexperten Alex-
andra Orlovas bok om tonsattaren &r byggd
pa en kombination av brev och dagboksan-
teckningar av Tjajkovskij och tar upp pro-
blemet. Bokens titel: ”Tchaikovsky: A Self-
Portrait. Oxford University Press. | band
fyra av David Browns omfangsrika Tjajkov-
skijbiografi diskuteras ocksa sjalvmordsteo-
rin).

Vem var da Kasjkin (1839-1920)? Vid
sidan av Laroche var han ett sprakror for
Moskva-skolan inom musiklivet. Han fodde
i en liten stad i det centrala Ryssland och var
huvudsakligen autodidakt. Genom faderns
bokhandel kom han i kontakt med traktens
samtida lyriker. Redan tidigt fick han for-
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sorja sig eftersom fadern dog men som 21-
aring gjorde han den langa resan till Moskva
dar han métte musikmanniskor som upp-
tackte hans begavning. Han blev nara vén till
bade Peter Tjajkovskij och Nikolai Rubin-
stein. Ndr Moskvas musikkonservatorium
grundades ar 1866 blev han larare dér. P&
70-talet inledde han sin musikkritiska verk-
samhet.

Slutligen finns en bok av "den ryske Han-
slick”, kritikern Hermann Laroche: Peter
Tschaikowsky, Aufsatze und Erinnerungen,
Berlin 1993, 314 s.

| ett specialskrivet forord av Thomas
Kohlhase presenteras Laroche (1845-1904)
grundligt. Dartill kommer Laroches samtida
kollega, kritikern Kasjkins minnesbild av
honom. Laroche, som sjélv var utbildad
musiker och komponist, var en avgjord mot-
standare till den nyryska gruppen. Redan
som tjugodring insdg han Tjajkovskijs stor-
het och forutspddde honom en lysande
framtid. Hans ryska huvudort blev efter
konservatorieutbildningen i Petersburg, si
sméaningom Moskva.

I boken finns Laroches recensioner av en
rad verk av Tjajkovskij men ocksa hans min-
nesbilder av tonsattaren. Ibland brukade
Laroche diktera sina artiklar i vankretsen. P&
sa satt forklaras en av artiklarna i boken:
Modest Tschaikowsky: Aufzeichnung der
Erinnerungen Laroches an Tschaikowskys
Konservatoriumszeit (1897).

En samlingsutgava av Tjajkovskijs verk
publicerades mellan 1940 och 1971 i 62
band. Den utdkades sa sent som 1990 med
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ett 63:e band som bér titeln: Chorwerke a
capella. Dér finner vi alla Tjajkovskijs kyrko-
musikaliska verk, som sa lange var forbjudna
i Sovjet. En av Laroches artiklar handlar f.6.
om ”Die Lithurgie des heiligen Johannes
Chrysostomus — fur vierstimmigen gemisch-
ten chor op. 41”.

Sammantaget ges genom forlagets sats-
ning en bred och mangskiftande inblick i det
framvéxande ryska, offentliga musiklivet
fran senare halften av 1800-talet och dess tva
huvudorter, Petersburg och Moskva. Kriti-
kerna, i var tid betydligt mer farglésa och
anonyma och ofta anvisade ett mycket
begrdnsat utrymme i pressen, stiger fram
som betydelsefulla och engagerade personer,
dér uppgiften att recensera konserter av
naturliga skl bara var en liten del av verk-
samheten. Ofta stod de i néra vénskapsfor-
héllanden till den eller de tonsattare som de
s.a.s. foretrddde. De spred information och
kunskap men ocksé myter om den nya musi-
ken och dess upphovsméan bade till den
inhemska och den utldndska publiken.
Ibland gav de genom sina polemiska artiklar
upphov till stridigheter. De uppmuntrade
och informerade dessutom &ven sina” ton-
sattare men var ibland strdnga och kritiska.
Deras ursprungliga bilder av tonsattarna och
deras musik ar sjalvklart vardefulla kéllor till
information for var tids forskare. Till sist:
Om nagon forundrar sig éver den skiftande
stavningen av ryska personnamn i artikeln
beror den pa att man i Tyskland och i
Sverige translittererar den ryska stavningen
pa olika satt.

Laila Barkefors
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