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BROLINSON, Per-Erik & LARSEN, Holger: Rockens introduktion i Sverige.
—Stockholm : Univ, Musikvet. inst, 1983. — 90 s.

Denna lilla bok utgor ett stycke intressant lds-
ning for alla som pa ett eller annat sitt r intres-
serade av populdrmusik i Sverige. Precis som ti-
teln anger #gnar sig forfattarna at de fa men
betydelsefulla ar under 50-talet da rock'n'roll
introducerades i de svenska folkhemmen.
Forfattarna, som 1981 presenterade sin
avhandling Rock and Roll, ger sig hir i kast med
att studera och analysera skrivproducenternas,
musikernas och “rock-kungarnas” strivanden
(alternativt aterhallsamhet) for att gora Sverige
till en del av det unga rockande 50-talet.

Popularmusiken rymmer i sig ett ofrankomligt
moment av manifest eller latent kommersialitet
vilket har inneburit att mycket av den internatio-
nella forskningen kring populdrmusikscenen in-
riktats pa skivindustrin och massmedierna. Man
har framforallt intresserat sig for industrikapita-
lets bevekelsegrunder nir det gillt att “’skapa”
nya marknader med kopstarka kunder. Dirfor dr
det vilgorande att se att Brolinson och Larsen
dgnar en hel del utrymme &t att spegla det musi-
kaliska innehallet i den tidiga svenska rocken.
Man visar bade pd influenserna och pa de
problem som rockartisterna och eventuella
studiomusiker hade nidr man forsokte skapa en
inhemsk rockproduktion. Bland annat visar man,
pa ett overtygande sitt, hur influenserna fran den
amerikanska orginalmusiken kanaliserades via
England.

Det empiriska materialet r i huvudsak himtat
fran bevarade inspelningar, datidens populira
tidskrifter och fran intervjuer med artister och

andra inom musikbranchen verksamma. Man har
lagt ner mycken moda pd att jamfora det
framkomna materialet med andra killor for att
na en, om mojligt, korrekt historieskrivning —
rockens tycks vara full av myter och
efterkonstruktioner. Likasa har forfattarna dgnat
sig at ingdende studier av skivinspelningar for
att soka efter forebilder och influenser. Detta
forfarande maste naturligtvis betecknas som
foredomligt med tanke pa de faror som lurar vid
en sadan hir studie av en samtidigt nutida och
svunnen epok i svenskt kulturliv. Problemet dr
att informationen i forsta hand maéste hiamtas
fran olika massmedier vilket innebar att vi inte
alltid kan rikna med att fakta stills i forsta rum-
met. Vil medvetna om detta har forfattarna gjort
en ambitios killforskning.

Det man saknar i boken dr en mer vidlyftig
diskussion kring det kulturella och sociala kli-
matet i Sverige vid denna tid, det vill sdga den
grund pa vilken man pa olika sitt sadde det
rockmusikaliska froet. Att bara betrakta
rock'n'roll som ungdomens musik, och dirmed
implicera att den star i ett motsattsférhallande
till ovrig "vuxen-musik”, leder egentligen ingen
vart. Inte heller forklaras situationen genom en
alltfor lattvindig hidnvisning till den ungdomliga
revolten och rockmusiken som en del i denna.
Marken maste pa ett eller annat sitt redan vara
rojd. Bortsett fran alla tekniska detaljer och ny-
daningar (bade elektroniska och musikaliska) sa
kvarstar det faktum att det behovs en intresserad
publik.

April 1989 Stefan Andersson
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EKENBERG, Anders: Cur cantatur? Die Funktionen des liturgischen Gesanges
nach den Autoren der Karolingerzeit. — Stockholm : Almqvist & Wiksell
International, 1987. — xxvi, 194 s. — (Bibliotheca Theologiae Practicae.
Kyrkovetenskapliga studier ; 14). — ISBN 91-22-00889-6

Wenn der Musikhistoriker sich mit liturgischer
Musik beschiftigt, hat er zunéchst begrenztere
und bescheidenere Fragen im Sinn als die Frage
nach den theologischen Primissen, denen diese
Musik erst ihre Existenz und Legitimation
verdankt. Auch scheint die Frage nach dem
Grund des Singens weniger in seine eigene
fachliche Kompetenz als vielmehr in die des
Religionswissenschaftlers und Theologen zu
fallen. Will er nicht nur wissen, wann und wo,
was und von wem, sondern warum iiberhaupt im
Gottesdienst gesungen wurde, dann wendet er
sich etwa an den Musikartikel eines
religionswissenschaftlichen Standardwerkes wie
der Religion in Geschichte und Gegenwart.
Allerdings findet er dort nicht die Auskunft
eines Religionswissenschaftlers, sondern
Reflexionen eines Musikhistorikers: ”Sofern das
Wort durch seine doppelte Eigenschaft als ver-
nehmbar und nennend eine Gemeinschaft im
Zeichen des religiosen Faktums zusammen-
schmiedet, ist Kultus zugleicht mit diesem
Faktum gegeben, und er besteht primér durch
das vernehmbare Wort. Da dieses Wort aber
nicht als natiirliche Gebrauchssprache vorhanden
ist, ist es Gesang. Der Gesang im Kultus... ist
eine notwendige Seite des Kultus”.

Mit der Arbeit von Anders Ekenberg liegt nun
fiir die Musik des christlichen Gottesdienstes die
Antwort eines Theologen vor. Ekenberg
behandelt die Frage nach dem Grund des
Singens als Historiker: Er stellt sie an die
Autoren der Karolingerzeit. Seine Wahl fiel auf
die Schliisselepoche in der Geschichte der
europdischen Kirchenmusik. Mit der Rezeption
der romischen Stationsmesse als zentrale
liturgische Feier des frinkischen Kloster, der
Endredaktion des ersten Gesangsrepertoires der
westlichen Kirche und dessen Verbreitung im
ganzen Frankenreich und mit der Aufzeichnung
der dltesten erhaltenen Gesangbiicher fallen ent-

scheidende geschichtliche Vorginge in diesen
Zeitraum. Seitdem die Karolingerzeit die frinki-
sche Version des Chorals mit dem Namen Papst
Gregors verbunden hat, ist er als Paradigma
liturgischer Musik bis in die Neuzeit hinein in
Geltung geblieben.

Gleichzeitig wurden der romische Ritus und
seine  frinkische Musik Gegenstand des
Nachdenkens und Erkldrens. Die Gesamtheit der
sprachlichen und nichtsprachlichen Elemente
der Messe ist Thema der neuen Gattung der
Expositiones missae. Diese Erkldrungen der
Messe reichen von der elementaren Erlduterung
bis zur allegorischen  Auslegung  der
Handlungen, Gebidrden, Gebete und Gesédnge des
Ritus. Die Musik der liturgischen Feier ist
Thema eines neuen Typs “trivialer” Musiklehre,
die sich primér an den drei sprachbezogenen der
septem artes liberales orientiert. Hochburgen
liturgischer Aktivitdt waren die frinkischen
Kloster. Die meisten Schriften, die Ekenberg als
Quellen fiir seine Untersuchungen herangezogen
hat, sind Produkte des monastischen Milieus.

Es handelt sich um die folgenden Texte:
Amaler von Metz: Missae expositionis geminus
codes und Liber officialis; Hrabanus Maurus: De
institutione clericorum und Liber de sacris
ordinibus; Aurelianus von Réome: Musica
disciplina; Walafrid Strabo: Liber de exerdiis;

Remigius von Auxerre: Expositio missae;
Smaragdus von Saint Mihiel: Diadema
monachorum; Florus von Lyon: Expositio

missae; Agobard von Lyon; De antiphonario;
etwa sieben anonyme Expositiones missae sowie
diverse Schriften Alkuins, Bedas und Papst Gre-
gors 1. Liturgische Primirquellen wie die
Ordines Romani und der Liber pontificalis
werden gelegentlich mit einbezogen. Auch die
traditionsbildenden patristischen  Autorititen,
Augustinus, Isidor und Cassiodor sind stets
gegenwirtig. Sie liefern die Leitmotive der
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mittelalterlichen Anschauungen von
Kirchenmusik, ihre Schriften dienen - genannt
oder ungegannt - als Quellen fiir Kompilationen,
sie werden als Berufungsinstanzen zitiert. Bei
Texten mit Florilegiencharakter hat Ekenberg
bislang unbemerkt gebliebene Vorlagen ausfin-
dig gemacht, die Kompilationsstrategien unter-
sucht und bei verindernden Zitaten etwaige
inhaltliche Akzentverlagerungen erortert.
Ausgeklammert bleiben mit Bedacht die Texte
der liturgischen Gesidnge selbst und das Zeugnis
der bildenden Kunst. Das Singen oder einzelne
Gesidnge sind nicht selten Thema von Ge-
sangstexten. Besonders die mittelalterlichen
Erweiterungen des Chorals, Tropen und
Sequenzen, bieten ein reiches und teilweise noch
unerschlossenes Material. Diese
“Selbstdarstellungen” des Kirchengesanges in
ihrem Verhiltnis zu den Aussagen der
Messerklarungen zu untersuchen, wire eine
anspruchsvolle Aufgabe fiir sich, die durch
Ekenbergs Abhandlung wesentlich erleichtert
ist.

Ekenberg gliedert seine Abhandlung in fiinf
Teile: Auf eine allgemeine Einfithrung in
Gegenstand und Vorgehenweise der Unter-
suchung folgt zuerst ein Kapitel iiber die
Probleme der mittelalterlichen Liturgiealle-
gorese, dann die beiden zentralen Kapitel, deren
erstes die Funktionen der einzelnen Gesénge der
romischen Messe nach den Quellen darstellt,
deren zweites die Quellen nach den Funktionen
des Singen als solchem befragt, sowie ein knapp
resummierendes Nachwort.

Das einleitende Kapitel prézisiert zunichst die
Aufgabe, die der Autor sich gestellt hat: Er will
darstellen, welche Bedeutung die Autoren der
Karolingerzeit der Musik beigemessen, welche
Funktionen sie ihr zuerkannt und welche
Forderungen sie an sie gestellt haben, damit sie
diesen Funktionen gerecht werde.

Vorallem bei der Frage nach dem Sinn
einzelner Gesinge ist Ekenberg auf einen zwar
auskunftsfreudigen aber schwierigen
Hauptzeugen angewiesen: auf Amalar von Metz,
der die Gesdnge der Messa allegorisch als
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Elemente einer mehrdimensionalen liturgischen
Zeichenwelt deutet. Wie die weite und rasche
Verbreitung seiner Schriften belegt - und wie
sein Gegner Florus von Lyon beklagt - war
Amalar von Metz ein vielgelesener Autor. Seine
Anschauungen von einem in den Gesdngen der
Messe verborgenen heilsgeschichtlichen Sinn,
den es aufzudecken gelte, scheint der litur-
gischen Mentalitit im Frankenreich der Karo-
lingerzeit entsprochen zu haben. Trotzdem
nimmt Amalar eine Sonderstellung ein, und es
ist nicht einfach, den Geltungsbereich seiner
Aussagen zu bestimmen. Ekenberg widmet sein
zweites Kapitel diesem Problem. Ausgehend von
den Arbeiten Klopings und Suntrops legt er
zunichst die Grundziige der mittelalterlichen Li-
turgieallegorese dar. Er frigt insbesondere nach
der Vergleichbarkeit allegorischer und nicht-
allegorischer Aussagen. Er erortert die Relation
zwischen bezeichnendem  signum  und
bezeichneter res bei Amalar. Hierbei nimmt er
Ergebnisse einer Arbeit von Christel Meier auf,
die das Verfahren der mittelalterlichen Allegore-
se als Proprietitenallegorese dargestellt hat: Als
Trigen des verborgenen sensus spiritualis legt
die Deutung unmittelbar gegebene proprietates -
Beschaffenheiten, Merkmale und eben auch
Funktionen - des Zeichens zugrunde. Dieser
Grundzug des Verfahrens erlaubt es, den Weg
von Amalars Auslegung zuriickzugehen und
vom Bedeuteten zum Bedeutenden zu gelangen,
zu den Qualititen und Funktionen eines
Gesanges, die Amalar bei seiner Deutung als
gegeben voraussetzt, auch wo er sie nicht aus-
driicklich hervorhebt.

Das dritte Kapitel folgt dem Verlauf der
Messe und triagt die Aussagen der Quellen zu
den einzelnen Gesdngen zusammen. Hierbei
tauchen bereits Motive auf, die im vierten
Kapitel wiederkehren, und sich als unspezifisch
fiir die Gesiange erweisen, auf die sie von den
Autoren bezogen werden.

Das vierte Kapitel wendet sich den Funk-
tionen des Singens als solchem zu. Ekenberg
wertet die Aussagen seiner Quellen zu dieser
Frage in mehreren Ansitzen aus.
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Zunichst untersucht er die Kennzeichnung
des Kirchengesanges als davidischer Lobgesang.
Kirchengesang ist davidischer Gesang. Als
cantorum princeps psalmorumque thesaurus, als
Vorbild und Amtsvorginger des Kantors und als
Autor der zentralen Textquelle des Chorals, ist
der  alttestamentarische = Konig in  der
Kirchenmusik der Karolingerzeit in doppelter
Weise priasent. Amaler und Hrabanus erkennen
eine historische Kontinuitit zwischen Tempelge-
sang und Kirchengesang: Cantorum ordinem
suscepimus ex davitica institutione. Kirchen-
gesang ist Lobgesang: ministerium cantorum
laudem resonat. Singen als solches bezeigt
Freude, Lobpreis und Huldigung.

Die Ausgangsbasis fiir die weitere Unter-
suchung gewinnt Ekenberg aus der minutiosen
Analyse dreier exemplarischer Textpassagen. Er
wihlt das elfte Kapitel des ersten Buches von De
institutione clericorum des Hrabanus Maurus,
das zweite Kapitel der Diadema monachorum
des Smaragdus von Saint-Mihiel und das erste
Kapitel von Aurelians Musica disciplina. Bei der
Lektiire dieser Texte gewinnen drei Motive
Kontur, die dann in den letzten Abschnitten
dieses Kapitels aufgrund eines umfangreichen
Belegmaterials genauer dargestellt und diskutiert
werden.

(1) Musik ist ein Medium affektintensiver
Textvermittlung: Muscia habet quandam na-
turalem vim ad flectendum animum. Aufgrund
ihrer Schonheit (dulcedo, suavitas) vermag sie
zu erfeuen (delectare, oblectare) und die Herzen
zu bewegen, zu erweichen, zu entflammen
(movere, flectare, lenes facere animos). Diese in
rhetorische Kategorien fassbare Fihigkeit der
Musik gilt in der augustinischen Tradition als
ein gewichtiges Argument fiir das Singen im
Gottesdienst: Musik offnet die Herzen der
Menschen und macht sie empfinglich fiir das
Mysterium. Man singt, damit der Gesang ad
compunctionem provocet el lenes animos
audientium faciat. Die von der Musik hervor-
gerufene compunctio - ein Schliisselbegriff
patristischer Spiritualuitit - ist ein Zustand der
Betriibnis und Sehnsucht des Herzens. Musik
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weckt ein desiderium aeternae vitae. Ekenberg
spricht von “instrumentalen Funktionen” des
liturgischen Gesanges. Allerdings soll die Macht
der Musik unter Kontrolle gehalten werden. Sie
darf das Primat des Wortes im Ritus nicht ge-
fahrden. Nur wortgebunden, gleichsam gebin-
digt und dienstbar gemacht, soll die Schonheit
der Musik zur wirkung kommen. Seit
Augustinus im Kapitel 23 seiner Confessiones
ihn formuliert hat, ist der darin liegende Konflikt
ein verbreitetes Motiv in der theologischen
Beurteilung von Kirchenmusik.

(2) Der Gesang im gegenwirtigen irdischen
Kultus  verweist auf den  zukiinftigen
himmlischen. Amalar versteht das Alleluia als
Engelsgesang (Alleluia cantus est angelorum in
caelo), und wer es aus echtem Glauben und in
echter Hingabe singt, den vereinigt der Gesang
mit den Engeln. Durch die hoch erhobene
Stimme zeigen wir das hoch erhobene Herz, das
sich aufrichtet zu den Freuden des Himmel (Per
altitudinem vocis altitudinem mentis
monstramus, quae se erigit in gaudium
supernum). Das Singen besitzt eine anagogische
Sinndimension. Ekenberg bezeichnet dies als
eine “zeichenhafte Funktion” des Gesanges.

(3) Der Gesang versammelt den Kreis der
Singenden zur Kommunitit. So sind bei Hra-
banus Maurus augustinische und isidorische
Bestimmungen des chorus-Begriffes prisent:
Chor wird verstanden als ein Zusammenstimmen
der  Singenden (chorus  est
cantantium), und er wird chorus genannt, weil
die Sdnger in Form einer Krone (in modum
coronae) um den Altar stehen. Auf diese Weise
stellt die unitas unius Dei cultus sich in der
Gestalt des consona et concordi voce singenden
Chores horbar und sichtbar dar. Wenn dabei die

consensio

Forderung der Benediktinerregel nach der
Ubereinstimmung von Herz und Stimme (ut
mens  nostra  concordet  voci  nostrae)

eingehalten, und Gott non solum voce, sed etiam
corde et actu gelobt wird, dann zeigen sich im
Gesang pax und charitas, welche die Kirche zur
Einheit verbinden. Ekenberg deutet das Singen
nicht als ein Mittel, die geforderte “geistige
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Haltung” zur erlangen, sondern als deren
“klingenden Ausdruck”. Er spricht deshalb von
“expressiven Funktionen” des Gesanges.

Ekenberg hat ein umfangreiches Material
erstmals im Zusammenhang aufgearbeitet. Dabei
hat er oft ausgewertete Quellen neu und genauer
gelesen und den Quellenwert bislang wenig
beachteter Texte erkannt. Die behandelten
Schriften zdhlen zu den dltesten und
bedeutendsten musikbezogenen Textdo-
kumenten des europiischen Mittelalters. Die
theologische  und  liturgiewissenschaftliche
Relevanz der Arbeit zu beurteilen, fillt nicht in
die Kompetenz des Rezensenten. Der Mu-
sikhistoriker, der auf dem Gebiet der litugischen
Musik des Mittelalters arbeitet, wird nicht ohne
dieses Buch auskommen. Als souverin und
quellennah  abgefasstes, Forschungsprobleme
ausgewogen bewertendes Handbuch
frithmittelalterlicher Kirchenmusikauffassungen
und als Wegweiser durch die Quellentexte wird
ihm Ekenbergs Arbeit von unschétzbarem
Nutzen sein. Zugleich ist es eine reiche
Fundgrube von Problemen. Einige Fragen und
Uberlegungen, zu denen Ekenbregs Arbeit
anregt, seien abschliessend angedeutet.

Der lateinische Titel von Ekenbergs Buch ist
nicht als Zitat nachgewiesen. Die Autoren der
Karolingerzeit scheinen die Frage in dieser Form
nicht gestellt zu haben. Die herangezogenen
Texte sind nicht als Antworten auf die Frage
geschrieben, die der Autor an sie stellt. Sie
antworten darum nur indirekt. Als Antwort auf
die Frage nach dem Grund des Singens ermittelt
Ekenberg Motive einer aus Tradition und
Empirie gespeisten Musikanschauung. Die
Autoren der Karolingerzeit handeln von
willkommenen und gefiirchteten Wirkungen,
unmittelbaren und verborgenen Bedeutungen,
allgemeinen und besonderen Aufgaben des
Singens. Die beurteilen unterschiedliche Seiten
der Musik des Gottesdienstes unter unterschied-
lichen Gesichtspunkten. Ekenberg deutet alle
diese Aussagen als Belege fiir unterschiedlichen
Funktionen des liturgischen Gesanges. Bereits
im Eingangskapitel formt er die Ausgangsfrage
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nach den Begriindung des Singens um in die
Frage nach den Funktionen des Singens. Mit sei-
nem Gebrauch des Begriffes "Funktion” folgt er
dem Musikethnologen Alan Merriam, der ihn
vom Begriff “Verwendung” unterscheidet:
”Use’...refers to the situation in which music is
employed in human action; ’function’ concerns
the reason for its employment and particularly
the broader purpose which it serves”. Man mag
von einer instrumentalen Funktion des Singen
sprechen und von einer ’psychologischen” Legi-
timation der Musik, wenn in der augustinischen
Tradition mit der erklidrten Absicht gesungen
wird, die Herzen aufnahmebereit zu machen fiir
das Wort. Haben aber die Autoren den
heilsgeschichtlichen Sinn, den sie im Singen
erkannt haben, tatsichlich als zeichenhafte
Funktion des Singens verstanden, und haben sie
diese Funktion neben anderen Funktionen als
Begriindung fiir das Singen betrachtet? Wie sind
die  unterschiedlichen = “Funktionen”  zu
gewichten und gegeneinander abzuwigen?
Weitere Fragen ergeben sich aus den
Fehlanzeigen - aus den nicht gestellten Fragen
und den nicht vertretenen Anschauungen.
“Religious ’texts’ have been sung, not written,
throughout most of human history” steht in dem
Artikel "Music and Religion” in der von Mircea
Eliade herausgegebenen “Encyclopedia of
Religion” (New York 1987), wo ein reiches
Material diese Feststellung belegt. Was sind
dann die spezifisch christlichen Ziige der von
Ekenberg dargestellten Anschauungen der Karo-
lingerzeit? Musik erscheint im Licht der
ausgewerteten Zeugnisse kaum als eine not-
wendige Seite des Kultus. Das Wort wird durch
das Singen nur besser zur Wirkung, keineswegs
aber erst zur Geltung gebracht. Was sich in
Ekenbergs Studien abzeichnet, ist eine
anthropozentrische =~ Konzeption  liturgischer
Musik. An der Verkiindigung hat die Musik
nicht Teil. Bei den Autoren der Karolingerzeit
scheinen sich keine Aussagen zu finden, die
auch nur in die Richtung von Martin Luthers
Diktum Deus praedicavit evangelium etiam per
musicam weisen. Bekanntlich hatte Luther dabei
Charakteristika der Musik Josquins de Prez im



132 Recensioner

Blick, die nicht die Vermittlung des Textes
betreffen - genuin musikalische Moglichkeiten
des cantus compositus. Es wire zu fragen,
wieweit die in den Schriften der Karolingerzeit
zur Sprache gebrachten Funktionen der Kir-
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chenmusik mit theologischen Primissen der
Musikauffassung zusammenhingen und wieweit
mit der Eigenart, den Moglichkeiten und
durchaus auch den Grenzen der im Erfah-
rungshorizont der Autoren gelegenen Musik.

Andreas Haug

FORNAS, Johan ; LINDBERG, UIf ; SERNHEDE, Ove: Under rocken
— Musikens roll i tre unga band. —Stockholm/Lund : Symposion,

1988. — 295 s. — ISBN 91-7868-085-9

”Vad doljs under rockens yta?”. Det dr den fraga
som forfattarna till denna bok vill besvara ge-
nom att se nirmare pa nagra ungdomars musice-
rande inom rockgenren. Det ror sig med andra
ord om musikutovning utanfor den etablerade
sfaren; musik som utdvas i garage, killare och
pa fritidsgardar. Men den som hoppas hitta
intringande beskrivningar av nutida svensk
“killarrock™ blir besviken. Av bokens totalt
ndrmare 300 sidor dgnas musiken en blygsam
del. T stillet far vi noggranna skildringar och
analyser av de medverkande ungdomarnas
levnadsforhallanden och syn pa omvirlden. Den
fyndiga titeln pad boken ska tas ad notam:
forfattarna dgnar sig mer at de rockspelande
ungdomarna #n at den spelade rockmusiken. I
inledningen anger man tre syften med boken: ett
inldgg i den stindigt pégéende
ungdomsdebatten, ett konstruktivt bidrag till ett
kritiskt och radikalt ungdomsarbete och ett for-
sOk att utveckla teoretiska begrepp for ungdoms-
forskning (s. 12). Ungdomsforskningen av idag
dr ett tvirvetenskapligt forskningsfilt vilket
ocksa avspeglas i bokens forfattartrio. Johan
Fornis dr musikvetare, Ulf Lindgren litteraturve-
tare och Ove Sernhede sociolog. En siddan sam-
mansittning pa en forskargrupp kan naturligtvis
vara befruktande men den kan #ven splittra bade
ansatser och analyser, vilket tyvérr nog blivit
fallet med det foreliggande forskningsresultatet.
Det dr tre unga rockband (kamratgéing) som
skirskadas i undersokningen under aren 1985 till
1987: ”Lam Gam” bestdende av pojkar fran en

forort i Goteborg, "OH” vars medlemmar sigs
komma fran arbetarklassens Ovre skikt och
”Chans” som é&r en konsblandad grupp med mer-
parten av medlemmarna fran ett villaomrade i
Stockholm. Man valde tre grupper for att mojlig-
gora for var och en av forskarna, att folja “’sin”
grupp under lingre perioder. Empirin i forsk-
ningen kommer dérfor uteslutande fran dessa tre
ungdomsgrupper och deras respektive miljoer
(bade fysiska och sociala). Materialet dr insamlat
genom intervjuer och observationer av ungdo-
marna. De forra ér fylligt redovisade i boken,
vilket ger ldsaren en god inblick i dessa unga
mainniskors sitt att tinka och uttrycka sig. Man
har emellertid valt att ldgga lingre utdrag av in-
tervjuerna textmissigt parallellt med den
diskuterande texten, vilket i manga fall ger en
splittrad lasupplevelse.

Boken bestar av fyra overgripande delar
genom vilka vi far lira kdnna de tre ung-
domsgrupperna, deras liv i hemmet, skolan och
pé fritiden. T den férsta delen Tre band — tre
kulturer moter vi vart och ett av rockbanden
sedda genom respektive forskares ogon. Bade
det faktum att det ror sig om tre vil
sammanhallna, sjélvstindiga och utvecklade
sociala konstellationer och att varje sadan grupp
studeras och presenteras av olika forfattare gor,
att vi inte far alltigenom jamforbara uppgifter
och upplysningar om grupperna. Uppgifter som
skulle underlitta for ldsaren att sjilv bilda sig en
uppfattning om skillnader och likheter mellan
grupperna.
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Andra delen i boken benims Objektiva livs-
villkor och skildrar likheter och skillnader mel-
lan ungdomsgrupperna med avseende pa bl.a.
dagens samhille, fordldrarnas/skolans krav och
uppmuntran eller bristen pa desamma, ekono-
miska och andra materiella resurser. Som kom-
plement till detta star bokens tredje del,
Subjektiva drivkrafter, som forsoker skildra ung-
domarnas egna mer eller mindre uttalade mal
med det egna livet pa kortare och lingre sikt —
ungdomarnas ”syn pa livet” om man si vill.
Storsta delen upptas emellertid av utdrag och
intryck fran intervjuer med en av pojkarna,
Kurre, som tycks ha varit bade ovanligt
samarbetsvillig och sjdlvutlimnande, ja kanske
rent av “’forskningsanpassad”.

Sista delen har rubriken Grupperna och deras
rockmusik vilket i sin tur bestar av fyra avsnitt:
Bandet som ging, Sokande och symbolisk
praxis, Ldroprocesser i rockmusicerande och
Avslutning. T det forsta avsnittet far vi veta att
ungdomsgéng inte #r nagot direkt nutida feno-
men och att det dr vanligare att pojkar bildar
ging #n att flickor gor det (de foredrar firre och
intimare relationer). Géngen fungerar som baser
for adolescensens experiment, grinsutforskande
och identitetssékande, vilket inte heller dr nagra
direkta nyheter inom ungdomsforskningen. Det
som dr specifikt for de undersokta ungdomarna
ar, att de till viss del genomgar dessa processer
inom ramen for ett musicerande. Det ger for-
fattarna anledning att betrakta musiken som
symbolisk praxis. Déarmed ska forstas att
ungdomarnas identitetssokande till del dr
uppbyggt kring musiken och utdvandet av
rockmusik. Man viljer att betrakta identitetsso-
kandet som en produktionsprocess  ddr
ramaterialet och verktygen (produktionsmedlen),
med musik som symbolisk praxis, skulle besta i
tre typer av “killor”: objektiva (det krivs
instrument och lokaler for att spela rock),
sprakligt-sociala (rockmusikens teckensystem;
genrer, tonsprak, rytmer o.d.) och subjektiva
(driftsimpulser, forsvarsmekanismer, konflikter
etc.). “Dessa olika Kkilltyper mots och
kombineras i varje gings aktivitet, och so-
kandets form och resultat bestims av kombina-
tionens karaktédr. Det gor vart och ett av gdngen
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unikt och oforutsdgbart.” (s. 220, min kursive-
ring).

I avsnittet om ldroprocesser visar forfattarna
pa hur ungdomar i sitt musicerande tillgodogor
sig en mingd olika kunskaper, vilka bade gor
dem till nadgot skickligare rockmusiker och till
socialt fungerande individer. Genom musiken,
samvaron med jimnariga och vuxna, kontakter
med myndighetspersoner, fritidsledare och
organisationer lir sig ungdomarna att umgas
med verkligheten och se sig sjdlva som en del i
denna — med andra ord en
socialisationsprocess.

Avslutningen, till sist, aterknyter till de omra-
den som forfattarna Onskar bidra till genom
denna bok: ungdomsdebatten, ungdomsarbetet
och ungdomsforskningen.

Boken ger ett splittrat intryck som troligen
kan forklaras med att det &r tre forfatta-
re/forskare inblandade, vilka dessvirre ocksa
standigt tycks vilja belysa sina egna spe-
cialomraden med hjilp av materialet kring dessa
ungdomar. Virre dr emellertid den teoretiska
splittring som man maste konstatera foreligger.
Projektet vilar pd en mer eller mindre solid
grund av marxistisk historie-materialism, vilket
bland annat visar sig i valet av rockband for
undersokningen. Har har man sokt na
klassmissiga och sociala skillnader mellan
framforallt villabarnens Chans och forortens
Lam Gam. Harutover tillgriper man (vilket fore-
faller vara regel i den moderna svenska
ungdomsforskningen) teoretiska fragment fran
dagens  samhillsvetenskaps  internationella
“guruer”, Habermas tankar kring
kommunikation och offentlighet blandas oblygt
med Bourdieus teoretiska begrepp om
ekonomiskt, kulturellt och socialt kapital
samtidigt som Thomas Ziehe far bidra med sina
tankar om narcissismen i det senmoderna
visterlindska samhillet. Tidvis far man en
kinsla av att forfattarna omvéxlande anvént den
teoretiska modell som bist forklarar de for-
hallanden man hela tiden velat fa bekriftade: att
villaomradets barn har mer pa férhand givna till-
gangar (ekonomiska, kulturella och sociala) dn
forortens men samtidigt har de senare betydligt
battre forméaga att pa ett konstruktivt och
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“produktivt” sitt tillvarata och utnyttja de resur-
ser man har. Delar av den genomgaende
analysen av empirin tenderar att bli ett nést intill
ohimmat psykologiserande under en tickmantel
av klassamhillets objektiva och tvingande vill-
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kor. Det begrinsade empiriska materialet hade
troligen matt bra av en mer konsekvent och
samlad analys dér ett mindre antal forhallanden
och faktorer givits en mer djupgaende belysning.

April 1989 Stefan Andersson

FRISCH, Walter: Brahms and the Principle of Developing Variation.
— Berkeley : Univ. of California Press, 1984. — xv, 217 s., notex. —

ISBN 0-520-04700-1

Det motivisk-tematiska arbetet, som hos Haydn

och Mozart &r underordnat den formala
balansen, utgér hos Brahms den birande
formidén. Periodbildningar och andra slags

symmetrier existerar pa olika nivaer men ir inte
konstitutiva. Stundtals kan den musikaliska
utvecklingen “’skdra en formdel mitt itu” sa att
formstrukturen blir tvetydig. Sa ér t.ex. fallet i
takt 19-26 i 4:e symfonins forsta sats dér takt 1-8
aterkommer i varierad form, sédledes ett i viss
mening avrundat avsnitt. De forsta fyra takterna
utgor dock slutet pa den forsta stora
spanningskurvan, vilket borjar i takt 1, och de
sista fyra takterna utgor borjan av nista.

Brahms tematiska utvecklingsteknik avviker
bade innehallsligt och satstekniskt fran den
wienklassiska. Motiven &r av annan karaktir, le-
der inte in i stereotypa harmoniska vindningar,
ir ofta mycket korta och bearbetas pa mikroniva
med omtolkningar av enstaka intervall eller ryt-
miska celler. Denna tematiska utvecklingsprin-
cip har av Arnold Schonberg kallats entwickeln-
de Variation (eng. developing variation).
Begreppet dr intimt forknippat med begreppet
musikalisk idé (jfr titeln pa Schonbergs bok Style
and Idea). Arnold Schonberg ger foljande be-
skrivning av begreppet:

”Music of the homophonic-melodic style of
composition, that is, music with a main theme,
accompanied by and based on harmony,
produces its material by, as I call it, developing
variation. This means that variation of the
features of a basic unit produces all the thematic
formulations which provide for fluency,
contrasts, variety, logic, and unity on the one
hand, and character, mood, expression, and every
needed differentiation, on the other hand — thus
elaborating the idea of the piece.” (A. Schonberg,
Style and Idea, ed. Leonard Stein, sid 397, citerat
efter Frisch sid 1-2)

De analyser Schonberg gor av entwickelnde
Variation inskrianker sig i regel till nagra fa tak-
ter av ett verk och behandlar enbart den “melo-
diska” aspekten. Walter Frisch menar ddremot

“that a careful clarification, refinement, and
enlargement of  Schonberg's concept of
developing variation can yield a valuable tool for
examining not just brief themes by Brahms, but
larger portions of movements, and even entire
works.” (sid xiv)

Syftet ér séledes att utvidga begreppet develo-
ping variation till ett analytiskt verktyg som kan
anvindas pa andra av satsens delmoment #n det
“melodiska” forloppet (t.ex. harmonisk ut-
veckling och metrisk utveckling) och for att be-
lysa olika formproblem, t.ex. det kinda faktum
att Brahms i de senare instrumentalverken ofta
lagger dimridder Over grinserna mellan olika
formavsnitt. Han vill demonstrera att tekniken
anvinds inifran och ut”.

Frisch visar hur tekniken utvecklades hos



STM 1989

Brahms och belyser detta med ett stort antal mu-
sikanalyser (verken behandlas i kronologisk ord-
ning). Huvudsakligen undersoks storre instru-
mentalverk. I en epilog beskrivs hur den tidige
Schonberg vidareutvecklade tekniken.
Musikanalyserna uppvisar manga intressanta
detaljiakttagelser men #r inte sérskilt strikta
(malande adjektiv kommer vil ofta till anvand-
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ning). D& Frisch foredrar att se developing vara-
tion som en flexibel princip i stillet for 7a rigid
set of techniques” (sid 122), drar han in 4n det
ena dn det andra under paraplyet developng
variation. Da detta gors utan forsok till
precisering av begreppet i fraga ir det svart att

HARTMANN, Ludwig: Geschichte der historischen Auffiithrungspraxis in
Grundziigen. Teil I: Von den Anfingen bis Harnoncourt. — Regensburg,
1988. — 52 s. — (Schriften von Pro Musica Antiqua ; 1). — (Inget ISBN-nr)

HEIDEMEISTER, Peter: Historische Auffiihrungspraxis. Eine Einfiihrung. —
Darmstadt, 1988. — 196 s. — ISSN 0724-5025, ISBN 3-534-01797-8

“Historische Auffithrungspraxis” dr vid det hir
laget en foreteelse med en ansenlig egen
historia, men egendomligt nog tycks denna
historia hittills inte ha blivit kartlagd; atminstone
nimner L. Hartmann i ovanstdende lilla skrift
inte nagon foregangare. Med tanke pa dmnets
vidstrickta betydelse for bade forskning och
praxis idr det saledes tacknidmligt att nagon tar
sig an denna uppgift.

Hartmanns arbete dr emellertid med sina ca.
40 sidor ren text inte mera dn en skiss och
dessutom en i flera avseende ganska ofullgangen
sddan. Vad den utlovade fortsiittningen skall
innehélla blir ldsaren inte upplyst om -
historiken kan ju knappast stricka sig lingre dn
till Harnoncourt! Utgivningen forefaller ha skett
i stor hast, ty felaktigheterna i formuleringarna,
hianvisningarna m.m. blir mot slutet pinsamt
manga. Att i framstillningen det tyska
kulturomradet accentueras &r forstaeligt men
endast till en viss grad motiverat; forfattaren un-
derstryker visserligen betydelsen av Arnold Dol-
metschs och Wanda Landowskas insatser men
forbiser diverse vigande icke-tyska namn fran
senare tid. Nér han talar om “dldre” instruments
egenart negligerar han bl.a. totalt medeltidens
och rendssansens instrumentarier. Temperatur-
och stimtonsproblemen, som ju under de senaste

forsta vad som egentligen visas genom
analyserna.

Ola Eriksson
decennierna livligt uppmérksammats, ndmns

knappast, inte heller forsoken att forverkliga
retorikens och figurldrans principer i det
konkreta musicerandet. Editionsarbetets enorma
betydelse for det musikpraktiska arbetet forbigas
nistan totalt, etc.

Hartmanns lilla skrift har sitt virde som ett
forsok, men knappast mera; man far dirfor
hoppas att den kommer att fungera som ett
incitament till en utforligare och mera
genomarbetad introduktion i dess angeligna
amne.

Peter Reidemeisters bok star i alla avseende
pé en betydligt hogre niva. Hans framstéllning &r
i princip ej historisk utan systematisk men
formedlar bl.a. 1 sitt forsta kapitel, ”Zu Situation
der Auffiihrungspraxis heute”, dven historiska
synpunkter. Skriften ar varken hand- eller
lirobok utan just “eine Einfiihrung”, dvs. ett
forsok att vicka ldsarens forstaelse for och insikt
i dmnets problematik, vilket givetvis krdver ett
stort antal konkretiseringar och exemplifieringar,
som av forfattaren genomfors med kritisk
vakenhet. Reidemeister @r musikvetenskapligt
utbildad men numera knuten till den
vilmeriterade Schola Cantorum Basiliensis (som
bekant under 1950-talet ett Mekka for unga
svenska musiker med musikhistoriskt
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engagemang) och diarmed fortrogen med dmnets
dubbla forankring i kritisk forskning och intuitiv
konstnirlig praxis; spanning och vixelverkan
mellan dessa bada motpoler bestimmer till en
viasentlig del historisk uppforandepraxis' ut-
veckling och nuvarande situation. Reidemeister
4r medveten om begrinsningen av mojligheterna
att uppna absolut historisk “korrekthet”; han
diskuterar dock mindre det evinnerliga temat om
graden av onskvirdheten av en sadan @n vad
som faktiskt kan uppnds genom studiet av
kiillorna, av den nedtecknade notbilden samt av
instrument. Hirom handlar tre kapitel; i ett
fjarde, ”Zur Vokalpraxis”, podngterar forfattaren
det tinkvidrda, hur starkt studiet av historisk
sangpraxis har forsummats i férhallande till den
instrumentala oaktat den forras dominerande
position i det forflutna, ett fenomen som givetvis
till en visentlig del beror pa att vokalt musice-
rande i motsats till det instrumentala inte ldmnar
nagra reala klangredskap efter sig. Han ér
fortrogen med de senaste trenderna inom
uppférandepraxis men behaller trots en
principiellt positiv grundinstillning en vaken
distans. Han anser att ett intensivare studium av
dldre  vokalpraxis skulle bidra till ett
overvinnande av vissa modeutvixter i de senaste
decenniernas historiska instrumentalpraxis sa att
”det vokalas inflytande pa instrumentalpraxis
ater kan bli vad det en gang har varit. Instrumen-
talisterna kommer ater att kunna orientera sig
vid en mattstocksskapande vokalkonst, legatot
som en artikulationsform kan pa nytt komma till
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heders, en viss i dag konventionell instrumental
hackstil [Hack-Stil] kan ge rum at ett 'kantabelt
spelsitt' (sdsom J.S. Bach ar 1723 i forordet till
inventionerna formulerar sig), kantilenan kan
ater betyda nagot vid sidan av den Kkort
artikulerade enskilda tonen...”.

Reidemeister dr saledes ingen dogmatiker,
och i och med att han endast vill ge en
“Einfiihrung” forbehaller han sig ocksé friheten
att behandla vissa problem summariskt eller
ocksd knappast alls, vilket t.ex. giller for
praktikern sa viktiga omraden som ornamentik
och generalbasliara. Helt Overtygande &dr detta
forfarande vil inte. A andra sidan 4dgnar han ett
helt kapitel (av inalles &tta) at "Tempofragen im
18. Jahrhundert”, formodligen hirtill inspirerad
av den intensiva debatt kring metronom- och
pendelsvingningssiffrors ~ faktiska  innebord
(enkel- eller dubbelsvingningar) som under
1980-talet fraimst W. R. Talsmas teser har utlost.
Sjalv ar han kritisk mot Talsma, men nagot helt
overtygande svar pa frigan om 1700-talets ofta
nistan ofattbara snabba objektiva tempoanvis-
ningar kan han inte - lika litet som manga av
hans foregangare - ligga fram.

Reidemeisters bok i#r tankevickande och
vilformulerad. Den vinder sig i forsta hand till
en musikhistoriskt intresserad allminhet, men
aven musikforskare och i #ldre musik seriost
engagerade musikpraktiker kan lisa den med
god behallning.

Hans Eppstein
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KRONLUND, Dag: Musiken laten ljuda, mina vianner. — Musiken i
talpjaser pd Kungliga Teatern vid 1800-talets mitt. — Stockholm :
Univ., Institutionen for teater- och filmvetenskap, 1989. — vii, 221 s :
ill. — (Theatron-serien.). — Diss. — Med Summary

Det finns ett omrade mellan operor och talpjiser
som fa skribenter ger sig pa, nimligen skade-
spelsmusiken.  Fran  musiksidan  betraktas
omradet som en smula suspekt och fran
teaterhall ses det giirna som underordnat. Dirfor
ir det glidjande att @mnet har tagits upp i en
avhandling inom &dmnet teatervetenskap.
Forfattaren har ocksa den nodvindiga
kompetensen inom bade musik och teater. Det &r
vil ofta bristen pa denna dubbla kompetens som
har avhallit forfattare fran skadespelsmusikens
omrade.

Dag Kronlund har valt att behandla musiken
till de pjdser som spelades under Eugene von
Stedingks epok vid Kungliga Teatern (KT),
alltsd fran januari 1861 till juni 1866. Stedingk,
som under 1840-talet ackompanjerat
Wennerberg och Beronius i Uppsala, var under
denna tid forste direktor for KT, som fran hosten
1863 hade tva scener till sitt forfogande. Man
spelade fram till dess allting pa stora scenen,
alltsd operahuset, men efter férvirvet av Mindre
Teatern vid Kungstridgarden gav man operor
och storre talpjdser pa stora scenen och mindre
talpjdser pa den mindre scenen, dopt till Kungl.
Dramatiska Teatern. Under epoken, som
omfattade fem och ett halvt ar, uppférdes 166
talpjédser, varav drygt hilften hade nagot eller
nagra musikinslag.

Det har naturligtvis ibland varit svart att dra
en tydlig grins mellan talpjdser med ovanligt
mycket musik och sangspel med ovanligt litet.
Forf. har i praktiken 16st problemet s att han
tagit med alla pjdser som inte forekommer i
Strombeck & Hofstens repertoarbok 6ver opera,
operett och sangspel pd KT 1773-1973 (1974).
Ett grinsfall dr Véirmldnningarna, som kommit
med i bada listorna. Tre pjdser har dock lamnats
utanfor, ndmligen Fritz S6dermans operett En
galgfagel, som borde varit med hos Strombeck-
Hoften, samt de bada enaktarna Féreningen och
Framat! Jag aterkommer till den senare.

Maénga av pjdserna under den nimnda epoken

var naturligtvis repriser. Men inte mindre @n 103
pjaser var dock nya for KT. Delvis forklaras
detta av att man gav manga kortare pjiser. Inte
sillan stod tva pjdser pa kvillens program, t.ex.
Nya garnisonen, en vaudevill i en akt, och En
papperslapp, en komedi i tre akter. Forf. redogor
kortfattat for dessa repertoarfragor, liksom for
andra omstidndigheter av betydelse for dmnet.
Dit hor valet av intendent for KT. Stedingk
gjorde hir sin “mest lyckade atgiard” (s. 18), nir
han valde August Bournonville som intendent
aren 1861-64. Den erfarne danske ba-
lettméstaren och teatermannen befrimjade
musiken i pjdserna och inforde en bittre ordning
pé en rad omraden, t.ex. vid repetitionerna. Han
lyckades dock inte hoja baletten vid KT till
dansk niva. Forutsittningarna for detta saknades.

Kapellmistarna vid stora scenen var under
epoken Ludvig Norman och August Soderman,
och vid lilla scenen Hermann Berens. Soderman
skrev egentligen inga storre arbeten forrdn mot
slutet av epoken, nidmligen musiken till
Folkungalek (av L. Josephson), Brdllopet pa
Ulvasa (av F. Hedberg) och Marsk Stigs dottrar
(av L. Josephson), aren 1864-66. Fore honom
var Berens den flitigaste, bl.a. som arrangér av
musiken till vaudevillerna Fregattkaptenen och
KorpKirstii, bada 1863, och som kompositor av
musiken till Shakespeares Trettondagsafton
(1864). Ocksa andra tonsittare ur hovkapellets
led bidrog med musikinslag, som Conrad af Uhr
till Brodraskulden (av J. Borjesson) och Andreas
Randel till Smdideskrivaren (av J. Jolin).

Av Ludvig Norman redovisas bara tva
nummer, jamfort med Sodermans ca 60 och
Berens' ca 40. Men Norman hade blivit betydligt
bittre representerad om forf. tagit med den forut
niamnda pjiasen Framat!, som skrevs av Jolin
med anledning av oppnandet av
jarnvégsforbindelsen mellan Stockholm och
Goteborg 1862. Dir bidrog Norman med inte
mindre dn 14 nummer, om man riknar med den
avslutande "folksangen” (kungsséngen). Det &r i
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sjalva verket Normans intressantaste
teatermusik, som har blivit forbigangen.

Huvuddelen av avhandlingen, den som beror
sjalva musiken, dr indelad efter formella grunder
i kapitel om mellanaktsmusiken, vokala inslag i
pjdserna, instrumentala inslag och
melodramerna. Mellanaktsmusiken intar en
sarstillning, eftersom den i regel hade mycket
litet med pjdserna att gora. I nagra fa fall
komponerades uvertyrer och entr'acter speciellt
for en pjis. Praktexemplet dr Beethovens musik
till Goethes Egmont, som forf. dgnar flera sidor.
Men det finns ocksa nagra svenska exempel, de
redan nimnda Brodraskulden och Marsk Stigs
dottrar. 1 de flesta fall valde man dock
mellanaktsmusiken, till vilken alltsa ocksa
riknas uvertyrer, ur KT:s allménna samlingar av
symfonier, uvertyrer och entr'acter eller rentav
dansmusik, om det passade. Forf. diskuterar
valet av satser i samband med tva pjiser,
Caldrons Livet en drom och Sardous En
papperslapp, och kommer till den slutsatsen att
det ibland har ett visst samband med pjdsens
akter. Narmare kan man inte komma. Man maste
betinka att KT ocksa var en konsertinstitution.
Ibland gavs regelritta konserter, ibland fanns en
sirskild konsertavdelning vid sidan av en pjis,
och varje kvill forekom mellanaktsmusik i
nagon form. Om inte annat inleddes kvillens
pjds med en uvertyr. Detta bruk av
mellanaktsmusik upphorde inte forrdn 1910.

Behandlingen av den egentliga pjismusiken
borjar med en genomgang av vaudevillerna,
alltsa pjdaser med sanginligg pé lanade melodier.
Genren fick en renédssans genom J. L. Heiberg i
Danmark pa 1820-talet, men genomgangen av
hans De oskiljaktiga visar att man inte hade
nagon storre forstaelse for Heibergs melodiska
“associationsteknik” vid den svenska premidren
1866. Mera lyckade var ndgra svenska
vaudeviller med folkloristiska inslag som
Blanches Engelbrekt och hans dalkarlar,
Dahlgrens  Vdrmldnningarna och Hedbergs
KorpKirsti. Dessa pjaser riknas hir till de 21
vaudevillerna under den berdrda perioden, fastin
de inte bara innehaller ldnade melodier utan
ocksd nykomponerade inslag. Bland de franska
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vaudevillerna hade Nya garnisonen den mest
ihallande framgéngen alltsedan premidren 1831,
delvis tack vare den farsartade och litt skabrosa
intrigen, som aterges i ett langt citat fran Afton-
bladet 1831.

Vaudevillernas sanger har enligt forf. en helt
annan funktion #n séngerna i de “renodlade
talpjaserna” (s. 91 ff). I vaudevillerna har
sangerna ingen dramatisk betydelse, utan de &r
bara angenima musikaliska inligg, medan
sangerna i talpjdserna i regel dr dramatiskt
motiverade. Forf. redovisar en rad sadana
motiveringar under rubrikerna “solosangerna”,
”sang vid gliddje och fest” och ”sakrala satser”.
Det var exempelvis sakrala scener 1 Marsk Stigs
dottrar som foranledde Soderman att skriva ett
Kyrie och ett Osanna, som han sedan tog med i
sina Andeliga sdnger.

Aven de instrumentala inslagen redovisar forf.
alltefter de olika anviandningarna. Forst redogors
for pjasernas “fanfarer och militdrmusik”, sedan
for “marscherna”, “dansmusik” och till slut
”gvriga instrumentala inslag”. Forf. redovisar
ocksd hidr hur pjasforfattarna  har skapat
situationer som kridver musik av olika slag.
Exempelvis skrev Soderman 16 olika fanfarer
for diverse riksdagar och stridsscener. Men langt
ifran alla fanfarer och signaler skrevs ner i noter.

Denna systematiska genomgang medfor ocksa
nackdelar. Méanga pjiser behandlas pa en rad
olika stillen. Sa beskrivs t.ex. brollopsmarschen
i Brollopet pa Ulvasa pa s. 116, medan den
efterfoljande brollopsleken behandlas pa s. 127
och hornstdten som avbryter leken pa s. 109,
helt enkelt dirfor att det forst dr frigan om en
marsch, sedan om en dans med sang, och till sist
en signal. Lisaren far alltsd ingen riktigt klar
helhetsbild av pjdsen och dess musik. En rad
exempel skulle kunna nimnas péd stillen dir
sambanden mellan musiknumren aldrig kommer
fram. Pa s. 114 uppmirksammas exempelvis den
festmarsch som atfoljer hovets intride i
Brodraskulden, men ingenting sigs om den
efterfoljande koren. Men eftersom detta dr en
avhandling i teatervetenskap hade det varit
lampligt att komplettera den nuvarande sys-
tematiken med en genomgang av &atminstone
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nagra pjéser som teatralisk-musikaliska helheter.

Till slut behandlas melodramerna, varmed hir
alltsd menas pjdsavsnitt diar musiken ger en
stimningsbakgrund till personernas tal. Det &r i
regel fraga om centrala, ddesmittade scener, dir
musiken ger en djupare dimension &t
hindelserna. Forf. pdpekar ocksa férekomsten av
vad han kallar “ledmotiv”’, t.ex. i Feuillets
Gammalt och nytt, dir orkestern i slutet spelar
ett balladmotiv som forekommit tidigare i pjdsen
(s. 152). Det vore dock riktigare att kalla detta

for  erinringsmotiv’  och  spara termen
“ledmotiv” for den wagnerska symfonisk-
psykologiska  tekniken. 1 detta  avsnitt

forekommer bokens enda musikexempel, tva
fotograferade partitursidor ur del Torkel Knutson
(med Sodermans musik), dels En
midsommarnattsdrom (med Mendelssohns). For
den musikintresserade ldsaren &r detta onekligen
for litet. Pa en rad stillen skulle man onskat
upplysande notexempel som komplettering till
forf:s 1 och for sig malande beskrivningar av
musikens karaktir. Man behover ju inte ha hela
partitursidor. Ofta ricker det med sammandrag
pa tva system. I stillet kunde négra av bilderna
ha slopats, t.ex. de vilkidnda fotona av Operan
och Mindre Teatern.

En term som forf. tycks ha skapat sjilv &r
“lyriska inslag” i en pjds. Med detta menas, enl.
s. 163, musikinslag ”som inte forankras i den
dramatiska fiktionen”. Redan pa sidorna 112 och
124 har ldsaren forbryllats av denna term.
Klokast vore nog att forsoka hitta en ny term,
eftersom den som musikterm normalt betyder
”sangliga inslag”.

En viktig del av avhandlingen #r de tva bi-
lagorna som pa 28 sidor redogors for repertoaren
under den stedingkska epoken och for de
bevarade musikinslagen. Forf. har haft
ambitionen att ndmna alla musiknummer och
han redovisar ocksd vilken orkesterbesittning
som kommit till anvindning. Det blir inda med
nodvindighet en ganska summarisk forteckning.
En kritisk granskning visar att det mesta &r
korrekt &tergivet. Andd finns det Atskilliga
detaljer i redovisningen som ir ofullstindiga,
bortglomda eller felaktiga. Hir skall bara
papekas nagra sadana av mera principiellt
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intresse.

Under Abbén pa dventyr anges (s.186) att det
finns “ett arrangemang for strakkvartett av
ouvertyrer till Méhuls Die beiden Fiichse”,
varefter anges att “musiken var arrangerad av
Soderman”. Men Méhul-musiken dr ett tryckt
arrangemang, utgivet av Diabelli i Wien. Man
bor naturligtvis ange nér nottryck dyker upp i
materialet. Det allra mesta &4r handskrivet
speciellt for KT, och dirfor dr det desto viktigare
att sdrskilja trycket.

I borjan av KorpKirsti ”hores pa avstand en
hornlét blast pa lur, och strax dirpa besvaras den
pa ndarmare hall”. Detta tillhor en grupp
musikanvisningar som man hittar i pjdstexterna,
men som inte aterfinns i det bevarade
notmaterialet. Forf. har ldmnat en rad siddana
stillen utanfor avhandlingen. Men dven detta
tillhor ju pjasmusiken, och ger intressanta
inblickar i musikens anvindning.

I Léikaren, en pjis av Blanche med premiér
1845, anges nr 2 vara sangen “Man skola och
gymnasium ldmnat har”, sjungen av en student
med “melodin av Ahlstrom”. Detta &r ett
orittvist understatement bade i bilagan (s. 189)
och tidigare i texten (s. 86). Det ir i sjdlva verket
ett stort nummer i sju delar med en rad melodier
och skildrar studentlivet pa ett sitt som leder
tanken till Wennerbergs gluntar, komponerade
nagra ar senare. I numret deltar ocksd en

manskor. Bertil Almqvist uppmirksammade
detta nummer i sin bok Uppsalastudenten
(1926).

I en del fall kunde forf. utan storre besvir ha
identifierat tonsittaren till musiknumren. I
Amantherorden, en pjis av Wijkander (1864),
forekommer Amarantherordens marsch. Den
hamtades fran en musiken till en annan pjis,
namligen Kellgrens Drottning Christina (1791)
och komponerades av C. F. Miiller. I samma
pjds anges sangen “Ingen ma mig det forneka”
vara komponerad av Andreas Diiben, medan den
i sjdlva verket ingdr i Gustav Diibens Odae
sveticae, ett av de fa musiktrycken fran 1600-
talet.

Noterna till Fiesco av Schiller innehaller en
“obekant ouvertyr” (s. 194), Nu spelar A. F.
Schwartz' katalog 6ver Kungl. Teaterns musika-
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lier, namnd redan pé s. 8 bland de viktigaste kil-
lorna, en stor roll i avhandlingen. Med hjélp av
den tematiska listan Over uvertyrer i denna
katalog hade man ldtt kunnat identifiera den
obekanta uvertyren. Den tillhor operan Dido och
Aeneas av J. M. Kraus. Pa liknande sitt kunde
man ha Kkonstaterat att uvertyren till Nya
garnisonen, som f.0. saknas i forteckningen s.
190, dr en ”Ouverture militaire” av Kreutzer till
operan Baiser et la quittance. Och att musiken
till Yelva, som ndmns tvd ganger pa s. 199, var
komponerad av K. G. Reissiger.

Det finns inte mycket skrivet om pjasmusik i
Sverige under 1800-talet. Diarfor dr av-
handlingen till stor del ett pionjdrarbete. Den dr
dessutom skriven pa ett littsamt och malande
sprak. Fran musikalisk sida skulle man giirna ha
sett en mera sammanhingande framstillning av

STM 1989

den musikaliska folklorismens framtridande pa
teatern, nagot som Sven Lindstrom en gang
paborjade i en uppsats i STM 1926. Men dmnets
avgransning till den stedingkska epoken
mojliggdr bara enstaka glimtar rorande denna
teatrala musikmiljo. Nagra impulser kunde forf.
ha hidmtat i en utomordentlig avhandling fran
1928 av Gerda Rydell om 1800-talets historiska
skadespel fore Strindberg. Hon tangerar pa flera
punkter Kronlunds avhandling nidr det giller
beskrivningar av  olika typiska teatrala
situationer. Men Kronlund har utan tvekan givit
en klar och oversiktlig bild av hur musiken kon-
kret kom till anvéndning pa KT under den vikti-
gaste epok som domineras av namnen Berens,

Bournonville, Josephson, Norman och
Soderman.
Feb. 1989 Martin Tegen

van BOER Jr, Bertil: Die Werke von Joseph Martin Kraus — Systematisch-
thematisches Werkverzeichnis. — Stockholm : Musikaliska Akad., 1988. —
XXXiX, 396 s. — (Musikaliska Akad. skriftserie ; 56). — ISBN 91-85428-52-3

Det ér ett mirkligt faktum att de tva frimsta ex-
perterna pa gustaviansk musik bland nu levande
forskare dr nordamerikaner. James Massengale
redigerar Bellman-upplagans musikkommentar
och Bertil van Boer disputerade 1983 i Uppsala
pa en avhandling om J. M. Kraus' symfonier och
kyrkliga verk.

van Boer har nu publicerat en verkforteckning
for Kraus. Var och en som sysslat med liknande
ting vet vilket modosamt arbete som ligger
bakom en sédan forteckning. Den ir férhallande-
vis utforlig och omfattar uppgifter om varje
verks besittning, eventuell autograf, avskrifter,
tryck, bearbeteningar. Dirtill kommer i fore-
kommande fall forklarande anmirkningar och
for varje sats musikens utseende i de forsta
takterna. Man maste vara tacksam for att dessa
incipit dr sa omsorgsfullt gjorda. De upptar i
regel diskant och bas, ibland ocksd andra
visentliga stimmor i de inledande 3-4 takterna.
Vid vokalsatser upptas bade satsens borjan och

vokalstimmans borjan, om de senare kommer ett
stycke in i satsen.

Forteckningen redovisar verken fordelade pa
tretton avdelningar: andliga verk (17 verknum-
mer), dramatiska verk (17), balettmusik (5),
varldsliga kantater (7), konsertarior och -duetter
(20), kanons (3), sanger (51), 6vriga kantater (6,
alla med text av Bellman), symfonier (22), kon-
serter m.m. (8), kammarmusik (28), pianomusik
(9), bearbetningar m.m. (11), sammanlagt alltsa
204 verk varav dock en del har forkommit.
Dirtill kommer en del problematiska eller oédkta
verk samt de litterdra verken. Det ér alltsa fragan
om en imponerande produktion, inte minst nir
man betinker att ett av verken dr Aeneas i
Cartago med sina tvd uvertyrer och 111
nummer.

I Inledningen ges en kort dversikt 6ver Kraus-
forskningen, men for en utforligare diskussion
av killorna till verken hinvisas till en komman-
de “andra del” med titeln "The works of Joseph
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Martin Kraus: a source-critical study”. Den fore-
liggande verkforteckningen anges emellertid
ingenstans som “del 17, och den kan utan vidare
anvindas som en helt sjilvstindig volym,
eftersom den innehaller alla nodvindiga
uppgifter for identifiering av verken. Dédremot
maste en bedomning av van Boers forskningar
pd omradet vinta tills den andra delen har
kommit. Hir inskrinker jag mig till nagra
reflexioner angaende verkforteckningens
utseende och anvindbarhet.

Verken har fortecknats i 16pande nummerord-
ning frén 1 till 204. Forfattaren borde kanske ha
tagit varning av erfarenheterna fran Kochels och
andras forteckningar. Om man uppticker nya
verk — var skall man stoppa in dem? Det &r
battre att gora som exempelvis Bengtsson i
Romanforteckningen och limna tomma nummer
mellan varje grupp av verk. van Boer har visser-
ligen garderat sig genom att ge nummer at verk
som bara finns omnimnda i brev eller andra do-
kument, men nya och okinda verk kan komma i
dagen.

Verknumren foregds av beteckningen VB,
alltsa t. ex. VB 23 for Aeneas i Cartago. Jag
gissar att det betyder Verzeichnis-Boer, eller
kanske Versuchs-Bezeichnung, i varje fall
forklaras den inte. Det hade onekligen varit
trevligare med en beteckning som antyder
namnet Kraus, t.ex. KrB (Kraus-Boer).

Att kontrollera exaktheten i en forteckning
som denna kriver ett stort matt av arbete. Jag
har bara kunnat gora en del stickprov pa
avdelningen sanger och endast funnit obetydliga
skonhetsflickar. Sdngen “"Milda hopp af himlens
hiander” har en text av H. A. Kullberg och inte
av “okdnd” (VB 115). Séngen ”Gracernas
besok” (VB 121, musiken forkommen) skrevs
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troligen inte 1786 utan 1794, om man far tro
standardupplagan av Bellman, band XII (1974).
Den “lyriska monologen” Lydia och Arist utgor
ett problem for sig. “Textdichter unbekannt
(Valerius?)” anmirker van Boer. Men av von
Beskows inledning till Valerius' Vitterhetsarbe-
ten (1855) framgar det klart att Valerius dr text-
forfattaren. Valerius var emellertid bara 16 ar
gammal nir Kraus dog. I de flesta kéllorna anges
Haeffner som kompositéren, men det dr mojligt
att Haeffner, som forvaltade en del av Kraus'
kvarlatenskap, har smugit in en del passager av
Kraus i sitt verk. Det publicerades i Musikaliskt
Tidsfordriv 1798, men for ovanlighetens skull
utan uppgift om tonsittare. Valerius hade 1796
fatt anstillning som sekreterare vid Kungl.
Teatern och kom ddrigenom i kontakt med
Haeffner. Det finns alltsa en viss sannolikhet for
att Haeffner och Valerius skapade verket
omkring 1797. Man fir formoda att Ahlstrom
fann den expressiva kompositionen intressant,
men var osdker om musikens ursprung och dér-
for utelimnade tonsittarnamnet.

Volymen ér utgiven pa tyska, vilket dr natur-
ligt ndr det giller en tysk-svensk tonsittare.
Forfattaren tackar Hans Eppstein och siger att
utan dennes hjilp hade verket inte kunnat skri-
vas. Svenska citat anfoérs bade i orginal och i
oversittning, vilket forebygger alla onodiga
missforstand. Enstaka tryckfel finns, men ir sél-
lan storande. Diremot ir det trakigare med nagra
typografiska malorer, som att titelbladet saknas
(man far noja sig med omslaget) och att bilderna
saknar sidsiffror och kommer i annan ordning 4n
som anges i bildforteckningen. Men som helhet
ar det fraga om ett gediget arbete, som blir oum-
birligt for Krausforskarna.

Nov. 1988 Martin Tegen
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