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Med Werner Brauns arbete har vi fitt 4nnu en
vetenskapligt grundad framstillning om den musik-
historiska epok som brukar kallas barockens. Pa det
omridet har handbokslitteraturen sedan linge varit
vilrepresenterad. Framst kan nimnas Robert Haas’
Die Musik des Barocks (1928) ingdende i1 Ernst
Biickens Handbuch der Musikwissenschaft, vilken
serie utgor den nirmaste féregingaren till det fore-
liggande, vittomfattande handboksprojektet. (Haas
forfattade dessutom den klassiska volymen Auffih-
rungspraxis der Musik (1931) inom ramen {6r sam-
ma serie, en volym med stor relevans fér barocken.)
Senare utkom Manfred Bukofzers Music in the Bar-
oque Era (1947) och Claude Paliscas Baroque Music
(2. uppl. 1981), for att nimna tvd av de viktigaste
monografierna.

I visentliga avseenden skiljer sig dessa arbeten
frin varandra, helt vintat eftersom de tillkommit
vid olika tidpunkter och i skilda forskarmiljder.
Bukofzer pliderade fér en renodlat stilhistorisk syn
och kan dirmed sigas ha férvaltat en huvudlinje i
synen pid musikhistorien. Palisca diremot betonar
starkt det idéhistoriska i vid mening, for att pd sa
vis kunna inringa “The Baroque Ideal”. Det bre-
daste angreppssittet representerade andi Haas. Han
anknét tidstypiske till konsthistorikern H. Wolff-
lins polaritetsprofil (nirmast formedlad till musik-
vetenskapen genom Curt Sachs) - alltsd et slags
strukturbetonat synsitt. Men Haas gav ocksa stort
svingrum it de kulturhistoriska rundmilningarna,
de stilhistoriska och uppfoérandepraktiska aspek-
terna. Detta mi ricka som en antydan om den
handbokstradition mot vilken Brauns arbete kan
avlisas. Hirvidlag stir Braun pi flera sitt nirmare
Haas in Bukofzer och Palisca, nigot som i och fér
sig skulle kunna uppfattas som ett slags lojalitet
gentemot den gamla upplagan av Handbuch der
Musikwissenschaft. Skillnaderna ir dock uppenba-

ra. Det giller exempelvis bruket av termen ’ba-
rock” och synen pi den epok som termen kunde
anses representera. | ett slutavsnitt, ”Zeiteinhei-
ten”, avvisar Braun barockbegreppet som epok-
term och dirmed ocks3 i viss mdn “’Verlegenheits-
bezeichnungen wie Frith-, Mittel- und Spitba-
rock” (s. 315). And3 smakar férfattaren pi grins-
aren 1600, 1620, 1650, 1680 och 1720, vilka moti-
veras genom den allminna, “musikhistoriska ana-
lys”, som Braun sjilv har genomfért i foreliggande
arbete. Denna analys ir primirt “gattungsorien-
terad”, men den har en tydlig férankring 1 social-
historiska och politisk-historiska observationer —
det vore dock en férfattare som Braun fjirran att
tilldta sig nigra entydiga sammankopplingar mellan
“konst och politik”. Kritiken av barockbegreppet
pa musikomridet, eller 4tminstone en sund skepsis
mot ett oreflekterat anvindande av detta, ir vil
snarast vedertagen, men i praktiken har Braun —
och minga med honom - svirt att helt undvara det
i olika sammanhang (Barockopera m. m.).

Arbetet ir upplagt i sex huvudkapitel om vardera
50-65 sidor (utom det sista pi ca 20 sidor):

1. Musikleben
Oper
Weltliche Vokalmusik
Geistliche/Kirchliche Vokalmusik
Instrumentalmusik
Zeitraum und Zeiteinheiten

SA Al

Werner Brauns arbete ir djupt rotat i ett socialhi-
storiskt synsitt. Detta manifesteras inte endast ge-
nom det utforliga inledningskapitlet utan ocksi i de
foljande, 1 vilka genregenomgingar och verkana-
lyser i ldnga stycken har integrerats med principiella
musikhistoriska respektive musiksociologiska 6ver-
viganden. Bide vid lisning och omlasning av arbe-
tet frapperas man av den delvis originella samman-
stillningen och behandlingen av stoffet. Men tvek-
sambhet instiller sig samtidigt, nir man nirmare fun-
derar 6ver om detta kan betraktas som en handbok i
gammal god mening. Ar arbetet pedagogiskt ge-
nomtinkt? Ar det avbalanserat till savil form som
innehdll? Och s3 vidare. Tveksamheten kvarstar
alltjimt efter avslutad granskning! De mainga dis-
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kussionerna i olika delavsnitt har en delvis om-
stindlig, utredande karaktir, nigot som ger anritt-
ningen en viss slagsida at Abhandlung”, en term
med vilken f. 6. férfattaren sjilv karakteriserar sitt
arbete vid ndgra tillfillen (t. ex. s. 2 och s. 71). Han
pekar sjilv ut luckor och ensidigheter i sin text:
vissa genrer ber0rs ej alls eller endast i forbigdende,
sa exempelvis klaversonaten, solosonaten med ge-
neralbas, missa concertata, spanskt sangspel osv.
Till denna upprikning av forfattaren kunde nimnas
stora luckor inom en rad genrer och instrumenttra-
ditioner t. ex. pd orgelmusikens omrade. Detta kan
te sig nirmast chockerande, men ir inda inte till-
rickliga skal att ligga boken at sidan och ¢} beakta
den vidare. Vidare framhills det tyska perspektivet
som det dominerande pa bekostnad av framfér allt
det italienska och det franska. Har méter vi 4n en
gang rester av nationella lirdomstraditioner som
tycks vara svira att utjimna, iven om Braun med
viss ritt kan hiavda att Tyskland var en moétesplats
for sd manga nationella stromningar under just den
behandlade epoken. Men dirigenom lockas man att
bortse frin di- och nutida "filtereffekter” pi olika
plan, och sidana maste i rattvisans namn beaktas
om man vill klarligga en epok som ir sammansatt
av s minga kulturella och musikaliska traditioner.
Att hivda, som férfattaren gor, att forskningsliget
rorande de utom-europeiska omridena och de eur-
opeiska, s. k. randomridena (diribland Sydamerika
och Skandinavien) skulle vara till den grad bristfal-
ligt dr, i varje fall for Skandinaviens vidkommande,
en betydande 6verdrift. Uttalandet visar fastmer
och med full evidens vilka barriirer spriken allt-
jamt kan resa i dagens musikvetenskap. Detta ir
lika beklagligt som uppfordrande till 6kade forsk-
ningsutbyten Over nationsgrinserna!

Att framstillningen ir disponerad efter “Gat-
tungen” — intei forstahand efterlinder, tidsavsnitt
och inte alls efter tonsittare — ger detta arbete en
speciell (och tidstypisk!) profil, mindre anakronis-
tisk mojligen, men samtidigt inte oproblematisk ur
forfattar- och lisarsynpunkt. Nistan utmanande
sitter Braun ir 1600 som startir for sin framstill-
ning och menar att Gvergingen fran ett sekel till det
nirmast féljande stirker minniskans tidsmedveten-
het och livskinsla; Braun framhaller dirvid sirskilt
Overgingarna till 1600-talet respektive 1900-talet
som pifallande skarpa. Om detta ricker som kro-
nologisk motivering i ett sammanhang som detta,
later sig sannerligen diskuteras. Ett resultat av
Brauns uppfattning pd denna punkt har blivit, att
han i endast ringa utstrickning beaktar det musik-
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historiska problemkomplex som stricker sina rotter
lingt ned i 1500-talets humanism och antikvurm
och som av tradition brukar behandlas med om-
sorg, eftersom dar iterfinns minga forutsittningar
tillmycket avdet somféljer under 1600-talet, *’ba-
rocken”. Ar nu, enligt Braun, en grinsdragning
lika pakallad vid 6vergingen till 1700-talet? Elegant
undgir han den svirigheten genom att hivda au
?Johann Sebastian Bach und Georg Friedrich Hin-
del schliessen Entwicklungen ab, die um 1680 an-
fingen; erst am Ende ihres Lebens beginnt ein dem
Epochenwandel von 1600 vergleichbaren Um-
schwung. Eigentlich dauert deshalb das 17. Jabr-
hundertin der Musik von 1600 bis 1740 (s.2, min
kursiv). Ett sidant resonemang kan forefalla be-
stickande, men dessa “senbarockens” maistare
skymtar mirkligt nog endast i korta omnimnanden
av en handfull nyckelverk vilka, med vissa reserva-
tioner, indi maiste falla inom “barockepoken” re-
spektive det av Braun definierade 1600-talet”.
Men f6r Braun innebir sidana utelimnanden en
avsiktlighet: "’Sie [Bach und Handel] sind allerdings
nicht Zielpersonen einer Abhandlung die keine Mu-
sikermonographien zum Inhalt hat” (s. 2). Att e
centralt namn som Francois Couperin le Grand
endast ir nimnd en passant i en bildtext och i
avslutningskapitlet kan synas mirkligt, men begrip-
ligt om man ir inforstidd med att forfattaren blic-
kar ut 6ver det barocka landskapet frin sin tyska
horisont och dessutom foretrider en historiesyn
som inte ger musikhistoriens stora heroer en domi-
nerande plats.

Det inledande, vidstrickta kapitlet “Musikle-
ben” hér till bokens mest givande. Forfattaren ar
hir sirdeles engagerad och diskuterar problem
inom tre sociala strata rubricerade ”’Grundschich-
ten”, Mittelschichten” respektive ’Oberschich-
ten”. Frin ett socialt grodperspektiv med beligg
fran bl. a. galirslavarnas musikutévning vidgas syn-
filtet etappvis. Bland annat framhills epokens smak
fér det exotiska och Braun behandlar folket” och
“folkmusikaliska” problem, och han gor ett intres-
sant forsok att klassificera hovmiljdernas manga
typer av "Festspiele” (s. 53 ff.) Ett avsnitt bestar av
6verviganden kring méjliga musikaliska forhill-
ningssitt, varvid ndgra nyckelord ir pietismen,
kvinnorna och termer som “wahrnehmen (vage zur
Kenntnis nehmen) und hinhéren (die Aufmerksam-
keit auf die Musik zu richten)” (s. 61).

Liser man direfter vidare méter det stora opera-
kapitlet som delats upp 1 tre block: ett allmint,
principiellt (Grundfragen: Definitionen, Uberliefer-

STM 1985

ung, Auffihrungswerk und Kunstwerk), ett “hi-
storiskt””  (Geschichte: Florenz und Mantua,
Rom, Venedig, Paris, Spanien, Deutschland, Eng-
land) och ett musikaliskt-dramatiskt (Musikbe-
standteile: Rezitativ, Arie, Sinfonie und Ouver-
ture. Musikdramatische Einheiten: Prologe, Zwi-
schen- und Schluflspiele, Komische Szenen, La-
mentoszenen, Battaglien). En sidan disponering av
stoffet avslojar forfattarens strivan att renodla vissa
principiella frigor rérande operan som genre, som
genrekomplex. Men for att f3 fullt utbyte av texten
forutsitts en lisare som redan besitter vad Braun
sjilv kallar ’musikgeschichtliche Lehrbuchwis-
sen” (s. 71). I detta och de andra, tidigare nimnda,
huvudkapitlen gir det latt att hitta informations-
luckor och snubbla éver lapidariska sammanfatt-
ningar av hela omraden (fransk och engelsk opera
m.m.), f6ér att inte tala om enskilda tonsittares
produktioner. Det siger sig sjilvt att boken forut-
sitter lisare med gedigna forkunskaper och kritisk
vaksamhet. Accepterar man Brauns premisser,
frapperas man indi av en viss omstindlighet i fram-
stillningssittet, som inte endast beror pa att spri-
ket ir tyska. Ofta gor forfattaren mer eller mindre
dvertygande pastienden utan att skjuta in de nod-
vindiga forklarande momenten. Dirmed forlorar
han minga vetenskapliga och pedagogiska poing.

Varje kapitel ir forsett med rikhaltiga bibliogra-
fier och huvudtexten ir prydd av fotnoter. Ofta gor
dessa tyvirr intryck av att vara just prydnad, inte
minst d4 den enda referensen uill ett storre, viktigt
arbete kan foranledas av ett enda, l6sryckt citat. Aue
Braun ir palist intill de sista dagarnas forskning -
med de reservationer som tidigare framhillits - ir
dock litt att konstatera. Det bér dock noteras att
han helt utelimnat Early Music-rorelsen och de
resultat man uppnitt inom denna — nigon handbok
iuppférandepraxis ir denna bok minst av allt annat
in 1 en mycket indirekt mening. Sirskilt omnam-
nande fortjinar det vilvalda illustrationsmaterialet
omfattande faksimili av musikalier, traktater m. m.
jimte ikonografika. P4 den punkten forvaltas arvet
frin Bickens Handbuch, vartill Braun nir ett gott
stycke lingre genom sina informativa, ofta pro-
bleminriktade kommentarer i anslutning till de en-
skilda illustrationerna. Utférliga namn-, titel- och
sakregister hor till de hjilpmedel som underlittar
for lisaren att orientera sig i denna ndgot problema-
tiska men avgjort tankevickande handbok”.

Erik Kjellberg
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Gyldendals Musikhistorie. Bd. 4. Den europaeiske
musikkulturs historie: Biografier. Red. Knud
Ketting. Kebenhavn: Gyldendal, 1984. /1/, 375
s., ill. ISBN 87-00-5571-9 (bd. 4). ISBN 87-01-
98481-0 (hela verket).

Det fjirde och avslutande bandet av Gyldendals
Musikhistorie ir ett biografiskt supplement till de
tre forsta delarna. (Jfr recensionen i STM 1984.)
Aven biografierna har granskats av det redaktions-
kollektiv som stod bakom musikhistorieframstill-
ningen, och biografiernas tyngdpunkt ligger pé ton-
sittarnas yttre levnadsforhillanden och en kompri-
merad verkgenomgéng, nigot som avsiktligt tonats
ned i de fdregiende delarna. Det ir alltsd primirt
friga om ett tonsittarlexikon.

Om biografiartiklarna kan kort sigas, att de 6ver-
lag ir mycket vilskrivna i gedigen lexikonstil och
stods av ett fyndigt, bitvis utsokt bildmaterial. Man
har uppenbarligen strivat efter att undvika de van-
liga portritten och notfaksimilerna och lyckas pa sd
sitt nyansera handboksfakta med intressanta utvik-
ningar och sammankopplingar via bilder och bild-
texter, t.ex. en leende (!) Sjostakovitj (som moter
Benjamin Britten), Stravinskij som ligger en blom-
sterkvast pd Sibelius’ gravsten osv. Det vittnar om
nigot om ett mddosamt research-arbete pd bildsi-
dan, som annars brukar bli slentrianmissigt be-
handlad bide av redaktorer och bildbyrer.

En f6ljd av musikhistorieframstallningen ar den
kvantitativa *’jimlikhet” som efterstrivas mellan
genrerna och som resulterar i att 6ver 30 jazzmusi-
ker och jazzgrupper har egna biografiska aruklar,
liksom ett 10-tal popartister och nagot fler tonsitta-
re och exekutdrer inom populirmusiken. Nigon
forklaring till varfor enstaka exekutorer inom ett
fatal genrer (t. ex. Frank Sinatra) kommer in bland
tonsittarna ges inte och ir svir att hitta; det redak-
tionella forordet kunde ha skingrat nigra frigetec-
ken hirvidlag. Biografierna ar 6ver huvud taget lite
sviratkomliga eftersom kolumntitlar saknas och det
avslutande personregistret fortecknar inte bara bio-
grafiartiklarna utan samtliga personer som niamns i
hela bandet.

Denna avslutande del av Gyldendals Musikhis-
torie kompletterar och rundar av den konsekvent
upplagda handboken. Biografidelen ~ som kan si-
gas vara mera konventionell ir de 6vriga delarna -
ger hela serien en genomtinkt balans. Men upp-
laggningen ar alltjimt inte speciellt lasarvinlig: at-
minstone vid praktiskt bruk miste man arbeta med
tvd delar parallellt (musikhistoria+biografi), och i
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den fortjinst som ligger i den annorlunda infalls-
vinkeln i musikhistorien minskas av att den kriver
visst kompletterings- och sammanstillningsarbete
av lisaren/anvindaren.

Henrik Karlsson

Jan Ling, Europas musikhistoria ~ 1730. Stock-
holm: Esselte Studium, 1983. /8/, 639 s., ill.,
notex. ISBN 91-24-31408-0.

Interessen for musikkens historie (som for historie i
det hele taget) er taget til i de seneste ir. For blot at
holde os til Norden foreligger fra de nermest fore-
giende ir Gyldendals musikhistorie 1 4 bind, Nils
Grindes Norsk musikkhistorie 1 stor foreget udgave
og nu Jan Lings Europas musikhistoria 1. del il
1730, og flere er pi vej. Interessen kommer i belger
og fornyer sig cirka med en generations mellem-
rum.

I slutningen af forrige drhundrede, da faget var
ved at blive etableret som universitetsfag p3 kontin-
entet, 13 hovedvazgten pa det bredt kulturhistoriske,
pa komponistbiografierne og @stetiske vurderinger.
Hovedmznd fra denne epoke fra 1870’erne til et
stykke ind i vort drhundrede var Ambros (som dog
kun ndede til barokkens begyndelse), Dommer,
Schering, Riemann, og andre kunne nzvnes. Fra
1920%erne til 1960°erne stod helt afgorende den stil-
beskrivende musikhistorie 1 forgrunden ud fra den
betragtning, at musikkens historie var musikver-
kernes historie, og at hjzlpediscipliner som sam-
funds- og almen kulturhistorie nok er nyttige og
uundvarlige, men ikke centrale for den der skriver
musikhistorie. Denne epoke blev indledt med den
af Guido Adler redigerede musikhistorie, viderefert
i Norden af Povl Hamburger og Carl-Allan Mo-
berg, og hvis sidste og mest udbredte storre skud er
henholdsvis K.-H. Woérners og D. J. Grouts mu-
sikhistorier, den sidste fra 1960.

Musikhistorier har en levetid pi ca. 30 ir, for de
bliver foreldede, dels fordi forskningen er giet vi-
dere, nye og vasentlige ting er kommet til og andet
er blevet omvurderet, men ogsa fordi der trznges til
metodeskift, de gammelkendte ting skal i ses ny
sammenhzng. I 1960’erne begyndte musikhistorie-
interessen, iszr inspireret af Georg Kneplers bog
fra 1961 om 1800-tallets musik, at tippe over mod
et samfundshistorisk udgangspunkt, undertiden si
stzrkt at man glemte, at det dog var musikken det
drejede sig om.

Jan Lings lzrestol ved Géteborgs universitet var
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kendt som et sted, hvor man dyrkede denne socio-
logiske linie med smittende overbevisning i studiet
af musikhistorien, og mange studerende, ikke
mindst fra venskabsbyen Arhus, valfartede til Géte-
borg som Nordens musiksociologiske Mekka. Det
var derfor med spzndt venten — for mange med
bange anelser — man si hen til, at Ling var ved at
ferdiggore det nu udkomne arbejde. Ville det blive
en socialhistorie eller en musikhistorie? Var trygge,
venner, det er en musikhistorie, som titlen foreskn-
ver. Men det er ogsa en musikhistorie, som har lent
af, og laert at beherske, de nye stremninger, si
fremstillingen ikke glemmer dette aspekt, musik-
kens samspil med det omgivende samfund. Det er
blot ikke hovedsagen, det er musikken selv.

Forf.’s engagement i det sociologiske viser sig
bl. a. i kapiteloverskrifter sisom “Etruskisk bruks-
musik och romersk maktmusik™, *’Profan musik i
det feodala samhillet”’, »>Musik vid arbete, fest och
offentliga ceremonier”, mens andre er mere rent
musikalisk bestemte: ”Musiken i antikens Grek-
land” og den udmarket opfundne over-
skrift "Utsmyckning av liturgisk sing” om Notre
Dame-epoken, Ars antiqua og Francos mensural-
system, som siger lige hvad det drejer sig om, mens
Ars nova-afsnittet har fiet et mere neutralt, poetisk
blikfang: Lird konst, hoviska och fromma sing-
er”.

Forf. indleder med en definition af begrebet mu-
sik, som er meget bred (det indremmer han ogsi
selv), ndr han siger: ”Jag vill helt enkelt beteckna
akustiska signaler, ljudsom inte behovervara bety-
delsebirande men som organiseras av mdanniskan
som mustk. Det innebir att figelkvitter ir musik,
dvs. om man vid lyssnande omskapar dem il
konstnirliga uttryck. Likasd kan tighjulens dun-
sande mot rilsskarvarna bli spinnande musikaliskt-
rytmiska upplevelser om man medvetet organiserar
dem i rytmmonster ...” Afgrznsningen mellem
stoj og musik efter denne definition er svar at
foretage, nir ogsi trafikste] medtages som mustk.
Den gamle vits om, at musik er organiseret stej, er
ikke si dirlig, men jeg har vanskeligt ved at god-
tage, at uorganiseret staj horer med i en musikhis-
torie, selv om forf. legger vegt pi at sige, at Syf-
tet med denna musikhistoria ir siledes at forsoka
skildra musiklivet i hela dess bredd i de mest skilda
sambhallsklasser och skike.”

Denne indledende diskussion af forf.’s noget
sogte, vidtgiende definition af begrebet musik er
mere af teoretisk intresse. Der er intet i bogen, der
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gir ud over, hvad der traditionelt opfattes som
musik, heller ikke i det forf. miske szrlig har tznkt
p, teorierne om musik i jeger- og tdlige land-
brugssamfund 1 et af de indledende afsnit. Et andet
af de indledende kapitler skal fremhaves, fordi det
betoner stzrkere end tidligere i nordiske musikhis-
toriefremstillinger den arabiske musiks indflydelse,
med en god og przcis kapiteloverskrift: ”’ Arabernas
musikkultur nir Europa” (omfattar tiden ca.
6001200, den arabiske musiks guldalder under
Bagdad-kalifatet).

Bogens udstyr, hvis omhyggelige gennem-
tenkthed falder i ojnene straks man fir bogen i
hinden, skal med det arbejde, der er nedlagt i det,
naturligvis have nogle ord med pa vejen. Det er
smuke at se pi, og det er logisk og konsekvent
opbygget, det er nzsten sidan, at det er typografien
(design’et), der styrer fremstillingen, og ikke om-
vendt.

Nodesiderne er de mindst problematiske. De er
lette at finde frem til, fordi de er samlet i 4 afsnit a
ca. 30 sider pi forskellige steder i bogen. De har en
anden farve end tekstsiderne, raffineret med en
brun kant, si de er lette at se udefra, og tryke pa et
pink tonet papir til forskel fra de hvide tekstsider —
idéen er nok taget fra visse amerikanske aviser, der
har deres indlag eller tillzg i szrlige farver (okon-
omi, kultur eller hvad det nu kan vare), idéen er
isvrigt optaget af den danske Jyllands-Posten, det
hver dag har netop et lyseredt indleg om Erhverv
og Bkonomi, hvor farven genkendes fra Financial
Times. Det vil altid vare et placeringsproblem, nir
man som her vzlger at bringe lange eksempler,
facsimiler eller hele sange eller instrumentalsatser,
fordi de ikke alle kan st3, hvor de er omtalt. Proble-
met er, om man skal lade lzseren blade frem og
tilbage for at lade tekst og noder supplere hinanden,
eller om man skal bringe nodeeksemplerne som et
serligt bind. Forf. har valgt at gi en mellemvej ved
at indsztte en parallelt lobende tekst i marginen af
nodecksemplerne. Denne tekst handler dog som
regel meget lidt om det konkrete eksempel, den kan
handle om den pigzldende genres historie og egen-
art, evt. lidt om udferelsespraksis, om den pagzl-
dende komponists produktion, altsammen udmer-
ket, men informationer, der for de flestes vedkom-
mende naturligt burde vere i hovedteksten. Net-
op denne af forf. valgte opdeling med de kommen-
terede nodeeksempler, der supplerer (og aflaster)
hovedteksten, kunne maiske have talt for, at no-
deeksemplerne var kommet som et selvstzndigt
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bind, si man har dem ved siden af, nir man har
brug for dem.

Som det er nu, fir man hele tre sidelebende
fremstillinger: 1) Hovedteksten, der er trykt pa
2/3-venstrespalte pd de hvide sider, 2)
Nodeeksemplerne med musikhistorisk sidetekst og
3) citatet af kilder, subsidizrt kommentarer til
mindre nodeeksempler pd de hvide siders hajre
tredjedel. Hertil kommer mange relevante billeder,
skemaer og oversigter, helsides, halvsides og
mindre. Som sagt, der er lagt vagt pd design’et,
men det er lidt for 2stetisk udspekuleret ul at vare
gennemfort leservenligt. De forskellige spalter
vaver sig undertiden for meget ind i hinanden (se
fx. s. 50-51), og man kan indvende, at der er spildt
meget plads ved de mange sider, der er en tredjedel
tomme (hvide), samt at tryksatsen i et vark af
denne standard ikke holder hejrekant.

Det kan ikke vzre en anmelders opgave at kom-
mentere alle bogens mange afsnit. Nogle af afsnit-
tene vil jeg fremhave summarisk, og derefter vil jeg
vzlge to centrale omrider ud til en dyberegiende
kritisk bedemmelse.

Som gode, overskuelige og i sammanhzngen fyl-
destgorende kapitler vil jeg fremhzve det om den
tidlige flerstemmighed og fer det de kapitler og
afsnit, der omtaler samspillet mellem Europa og de
fremmede kulturer, som allerede delvis er nazvnt
ovenfor (den arabiske musik), men som ogsé gzlder
afsnittet gregoriansk sang og dens sestergenre fra
Byzans, som her for ferste gang fir en relativ udfer-
lig omtale i en nordisk musikhistorie.

Fremhzves skal ogsi afsnittet som kaldes "Ar-
betsmusik” 1 middelalder og renzssance, hvortil
henregnes hyrde- og vogtersange og -signaler,
hindvarkernes arbejdsrib, bonden med sin skal-
meje eller sekkepibe. Der er mange litterzre belzg
for genren arbejdssange, som har varet overleveret
mundtligt, og som nu mest kendes fra 1500-tallets
flerstemmige udszttelser of dem i frottoler og vil-
laneller o. lign. Derefter fores denne genre med god
og rimelig socialhistorisk forklaring videre til kunst-
vise, madrigal, chanson og den tyske lied. Derimod
er det efterfelgende afsnit ”Luther och musiken”
(pd 1} side) meget tyndt. Det handler mest om
Lutherdommens politiske betydning og nzvner
faktisk ikke det, der blev bevagelsens vigtigste mu-
sikhistoriske indsats, de nye salmer. Det er da rig-
tigt, nir det hedder: ”Luther anvinde 1) gregor-
iansk hymn, 2) férreformatorisk andlig visa, 3)
mistersing och 4) folkliga melodier till sina kyr-
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kovisor”. Men det er da kun et mindretal af melo-
dier, det gzlder. Hovedparten er de nyskrevne
salmer (af Luther og andre) og nykomponerede
melodier (anonyme), der fra 1524 og de felgende
tidr blev spredt ud i tusindvis. Afsnittet er specielt
utilfredsstillende 1 en nordisk musikhistorie, hvis
lzsere lever i (eller blandt) en endnu eksisterende
luthersk musikkultur, salmen. Her har forf. ikke
haft hjertet med som i de foregdende afsnit.

Forf. er ellers velbevandret i 1500-tallet. Relativt
megen plads og god pzdagogik 1 udredningen af
den indviklede nodeskrift er anvendt 1 det afsnit,
der omfatter nodeskrift, nodetryk og instrumenter,
ligesom Tinctoris’ kompositionslzre forud bringes i
sin fulde systematik.

De to perioder, jeg har valgt at gi lidt mere i
enkeltheder med, er Palestrina-tiden (vokalpoly-
fonien) og Bach-Hindel-tiden.

Palestrina-tiden i Italien indledes med et afsnit
om modreformationen og musikken og fortsatter
med afsnittene ”Motett” og “Palestrinas missor”.
Motet-beskrivelsen har en udmzrket indledning om
de krzfter og dndsretninger, der ligger bag genrens
udvikling, nemlig “’den efter klarhet och intellektu-
ell férstielse av musiken som koncentrerar sig kring
en ny instillning til ORDET”. Den fortsztter med
en koncentreret beskrivelse of motettens komposi-
tionsprincip og tekstgrundlag med nzvnelse og kort
karakteristik af de vigtigste motetkomponister i
1500-tallet, og venetianerne fir et sarligt underaf-
snit “Flerkorig motett”. Men vi fir ikke at vide, i
hvor hej grad de forskellige komponister har bidra-
get til genren. Det er vel musikhistorisk ikke lige-
gyldigt, om en komponist har skrevet 20 eller 1200
motetter. Det sidste har som bekendt Lasso gjort,
hvoraf knap halvdelen i hans hovedvaerk ”Magnum
opus musicum”, som ikke nzvnes. Med denne li-
gestilling af komponister, hvor forf. mest interes-
serer sig for, hvem der er mere eller mindre affektla-
dede i sine kompositioner, bliver fremstillingen
mere vag og abstrakt, end den burde vzre — og den
er oplagt uretfzrdig overfor Lasso, der nzrmest
omtales en passant som motetkomponist og ikke
eksemplificeres (kun med en henvisning il
motetten “Timor et tremor” i et verk CW, der
ikke findes i listen over forkortelser).

Helt modsat i metodisk henseende er afsnittet om
Palestrinatidens messer bygget op. For det forste
handler det kun om Palestrina, som overskriften
angiver, og for det andet far vi at vide, hvor mange
messer Palestrina har skrevet (i modsatning til mo-

STM 1985

tet-afsnittet), og fir en detailbeskrivelse af messety-
perne, af kompositionsteknikken i de forskellige
messesatser, med udgangspunkt i Marcellus-messen
samt en systematisk oversigt pd 12 punkter over
Palestrinastilens karakteristika. (At disse karakteris-
tika for melodi, harmoni og struktur ogsa gzlder
tidens motetter, er der henvist til i motet-afsnittet —
men alligevel er det ejendommeligt at anbringe dem
specielt under messe-afsnittet og ikke som et
selvstzndigt under-afsnit).

Hvad der siges i desse to vigtige afsnit er ikke i
balance. Motet-afsnittet er for diffust og ikke szr-
ligt dybtgidende, mens messe-afsnitter er dybt-
giende, men for énsporet ved kun at nzvne Pales-
trina. Victoria, Lasso og hvem der elles nzvnes i
motet-afsnittet har vitterlig ogsi skrevet mange
messer, det burde ikke forholdes lzseren.

Om det andet udvalgte afsnit til kommentering,
Bach-Hindel-tiden, ferst en bemzrkning til tidsaf-
grensningen. Bogen slutter ved ca. 1730. Gylden-
dals musikhistorie sluttede sit forste bind 1740,
mens den hidtil anvendte almindelige afslutning pi
barokken har varet sat til 1750 (Bachs dedsir). Der
kan gives gode argumenter for alle tre valg, over-
gangen fra barok til przklassik og klassik finder
sted pad forskellig tid pi forskellige steder fra
1720’erne, mens pi den anden side barokke trzk
kan folges helt op i 1760’erne. Den tidlige skille-
linie ved 1730 ger, at Bach og Handel skzres over.
Verst gar det ud over Hindel, idet hans oratorier
ikke kommer med, trods det at de er si barok-
monumentale som noget og naturligt ber ses i sam-
menhang med hans operaer, og Bachs varker efter
1730 er heller ikke med, selv om den afsluttende
fuga-kulmination (”Das musikalische Opfer” og
”Die Kunst der Fuge”) naturligt slutter sig til og
viderefoerer, hvad der er sagt om fugaen. Det er
klart, af forf. har vaeret i et dilemma om, hvor han
skulle slutte 1.del, og han argumenterer for sit valg
af 1730. Men efter min mening vejer hensynet til af
betragte Bach og Hindel i deres fulde udstrzkning
(altsa til 1750) stzrkere end de politisk-idémassige
zndringer der rerer pi sig fra 1730’erne og den
samtidige fremkomst af de spirende “galante” of
?folsomme” vaerker.

Forf.’s sans for den slogan-agtige formulering
(jvf. overskrifterne), der er lette at huske, men ogsi
kan blive for forenklede, kommer til udtryk om
Bach, som forf. med sin lerer Mobergs formulering
kalder ”kyrkomusikens stérsta singare”. Det er for
ensidigt, han var ogsa den sterste organist. Det er
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som om forf. har taget sit slogan for bogstaveligt.
Mens Bachs kantater og passioner med rette har
deres szrlige afsnit hos Ling, er omtalen af hans
orgelmusik, som dog er lige si betydningsfuld og
central bide for ham selv og for musikkens historie,
henvist til et underafsnit under instrumentgennem-
gangen 1 baroktiden, ”Orgel och nigot om orgel-
musik”. Det er der ikke rigtig balance i. Og det er
heller ikke rigtigt, hvad der stair om Bachs orgel-
varker (s. 541), at de gik fra virtuose przludier og
toccataer og fugaer mod strammere formopbygning
og med koralen i centrum. Den strammere formop-
bygning er rigtig nok, men ikke pistanden at det
gir mod koralen i centrum. Ogsi i hans Leipzig-tid
er hans store przludier og fugaer de fleste. Det er
heller ikke rigtigt, nir der s. 523 stir: ’Vid mitten
av 1600-talet borjar koraltexten sti alltmer i cent-
rum pi bibelordets bekostnad. Som exempel kan
nimnas Diderich Buxtehudes (1637-1707) 120 kyr-
kokonserter”. Det er kun et mindretal af Buxte-
hudes kantater, der er koralkantater (ca. 1/6).

Men som helhed er kapitlet om barokken, der
hedder "Musiken i de europeiska envildessta-
terna”, et godt kapitel med nye og forfriskende
synspunkter. Fremhazves kan opera-afsnittet, der
naturligvis er velegnet til at boltre sig i for en mu-
sikhistoriker, der szrlig interesserer sig for at for-
klare drsagssammenhzng i kunsten med samfunds-
sammenhzng, betegnende nok hedder overskriften
til opera-afsnittet ”Opera — symbol fér absolutis-
men och borjan till ett offentligt musikliv i borgar-
klassens tjinst”.

Efter at monodien og den tidlige Monteverdi er
afhandlet forud som et afsnit indenfor renzssance-
kapitlet under titeln Preludier infér operans ge-
nombrott”, kommer gennemgangen af barok-
operaen kronologisk geografisk med operaen i Rom
(Cavalieri, Landi m. fl.), Venedig (den sene Monte-
verdi, Cavalli, Cesti m.fl.), derefter springes til
operaen i Frankrig, 1 Ostrig/Tyskland og England
(Locke, Purcell og lidt om Hindel), hvorefter vi far
det vigtige afsnit om operaen i Neapel og si tilbage
til Hindel i London. Naturligt nok slutter kapitlet
med et afsnit om operaen i Sverige i denne epoke,
der var en guldalder for teaterlivet i Stockholm.

Efter min mening havde det varet mere frugtbart
for den historiske kontinuitet, om den italienske
opera var kert igennem til og med den neapoli-
tanske, og ikke som nu springe frem og tilbage
geografisk. Sammenhzngen mellem recitativ- og
arie-udviklingen i venetiansk og neapolitansk opera
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var derved tydeligere kommet frem (nu kommer
den det slet ikke), og den kronologiske skillelinie,
som forf. plederer for, kan alligevel ikke holde, den
bliver i Tyskland og England langt overskredet, gar
ind i 1700-tallet, si Neapel og Scarlatti kommer
dumpende som nummer sidst i stedet for at blive set
som de retningsgivere, de er for de andre. Afsnittet
om den neapolitanske opera er hertil yderst kortfat-
tet. Den neapolitanske ouverture redegores der for,
men ikke for da capo-arien, som blot nzvnes — og
nxzvnes igen under Hindel uden nzrmere forkla-
ring. Det er synd med denne afmatning til sidst af
det ellers s gode operakapitel.

Sammenfattende skal det siges til slut, at bogen,
der sigter bredt kulturelt og pzdagogisk, er elegant
skrevet med mange frugtbare og originale indfalds-
vinkler til stoffet, hvilket gor den levende og ner-
verende. Men i betragtning af sin ambition i om-
fang og udstyr er den ikke fyldestgorende nok hvad
angir facts og begrebsdefinitioner (et ex. er da
capo-arien), og den er ikke rimeligt afbalanceret i
selektionen og beskrivelsen af vigtige genrer (jvf.
hvad der er sagt om motet og messe) og i oplys-
ninger om de store komponisters hovedverker. Det
man gleder sig mest over er den til dato mest
overbevisende og velbeherskede sammenkobling af
et musikhistorisk grundsyn og et samfundsmassigt
perspektiv.

Soren Sorensen

Bengt Nyquist, Musik till middag. Underhillnings-
musiken i Sverige. Stockholm: AWE/Gebers,
1983. 176 s., ill. ISBN 91-20-06910-3.

Den svenska krogmusiken féddes (i mer officiell
form) pa Stora Hotellet i J6nkdping 1860, och upp-
levde sin storhetstid decennierna nirmast fére och
efter sekelskiftet pd Berns salonger, Blanche’s kafé
och andra Stockholmska “innestillen”, dir man
inte endast serverade mat och dryck, utan iven
levande musik.

Musikskribenten Bengt Nyquist skildrar denna
kulturhistoriskt si vitala epok i boken Musik till
middag - underhillningsmusiken i Sverige. Ny-
quists bok representerar god musikjournalistik pa
betryggande faktagrund. Forfattaren har samlat ett
rikt material, sivil genom intervjuer med fore detta
restaurangmusiker som genom letande i gulnande
tidningsligg. (Virdefulla krogmusikaliska inblickar
ger inte minst den handskrivna tidskriften Nojes-



134  Recensioner

vinnen som utgavs 1901-19 av Carl Edvard Johans-
son alias Spel-Johan).

Forfattaren har gatt till verket med pitaglig entu-
siasm. I si hég grad har han latit sig ryckas med av
sitt imne, att bokens innehill fitt vixa ut 6ver sina
ursprungliga ramar. Det hade varit tll férdel om
Nyquist hallit fast vid sin upprinneliga intention,
att teckna etz viktigt kapitel i den svenska underhall-
ningsmusikens historia — och dar kanske rentav {6r-
djupat perspektivet en smula. Nu blir framstillning-
en mot slutet allt I6sare i konturerna. Nyquist ger
sig bl. a. in pd en diskussion kring radion och dess
roll 1 underhéllningsmusiken, dock utan att servera
annat dr spridda korn. Ganska stort utrymme ignas
4t en polemiskt hillen redogorelse {6r hur det gick
till nir Radions Underhallningsorkester uppléstes.

Innan forfattaren nir si lingt i texten har han
emellertid hunnit ge dtskilliga virdefulla inblickar i
det musikliv som frodades pa krogar och vid utom-
husserveringar under nira ett sekel. Boken ir rik pa
biografiska uppgifter om musiker och ger valtaliga
skildringar av deras arbetsvillkor. Férfattaren slar
bl. a. fast att det vid sekelskiftet 16nade sig bittre att
spela pd krog in i Kungliga hovkapellet. Silunda
var det minga klassiskt skolade musiker som delade
sin tid mellan den “seridsa” och litta” musiken.
Grinsen mellan dessa genrer var f. 6. allt annat in
skarp. August Meissners orkester pa Berns presen-
terade t. 0. m. hela symfonier f6r den itande och
drickande publiken.

Aven under mellankrigstiden blomstrade den le-
vande krogmusiken, bide i stiderna och — sommar-
tid ~ vid de fashionabla badorterna. Efter andra
virldskriget borjade dock restaurangmusiken sitta
allt tringre; det blev helt enkelt for kostsamt for
krogigarna att hilla gisterna med levande musik till
maten. Idag ir den sortens restaurangmusik nar-
mast en museal foreteelse.

Som helhet ger Nyquist en lasvird och underhil-
lande bild av ett mingfacceterat skeende. Boken ir
rikt illustrerad och innehiller dessutom en kom-
menterad diskografi.

Claes af Geijerstam

Walter Pass, Musik und Musiker am Hof Maximi-
lians II. Tutzing: Hans Schneider, 1980. VIII,
428 s. (Wiener Verdffentlichungen zur Musikwis-
senschaft; 20.) ISBN 3-7952-0265-5.

Med denna publikation — ursprungligen ett habila-
tionsarbete frin 1973 — har forfattaren Walter Pass
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genomfort en granskning och presentation av de
arkivmaterial som kan ge upplysningar om hovmu-
siklivet vid Maximilian II:s hov i Wien. Denne
regerade 1564-76 och tillhorde den osterrikiska
grenen av huset Habsburg, vars grundare var fadern
Ferdinand I (regent 1556-64). Maximilian 1I skall
inte forvixlas med sin berdmde namne, Maximilian
I (kejsare 1493-1519), vars musikhistoriska betydel-
se sedan linge ir omvittnad, senast i en virdefull
monografi av Louise Cuyler (1973).

Bland kejsarna av det habsburgska-6sterrikiska
huset har vil Ferdinand III, Leopold och Joseph I.
blivit sirskilt vilkinda som frimjare av musiken
och som kompositorer. Wien spelar som bekant en
central roll under langa perioder av musikhistorien,
men en systematisk kartliggning av hovmusikens
organisation under olika skeden har egentligen inte
skett. Dock gjorde L. Ritter von Kochel redan 1869
ett forsta f6rsok till en monografisk framstillning
genom sitt arbete Die kaiserliche Hof-Musikkapelle
in Wien von 1543 bis 1867; direfter har framkom-
mit en rad specialarbeten som galler olika tidsav-
snitt. Walter Pass har arbetat sig igenom betydande
mingder av rikenskaper och aktmaterial frin Maxi-
milian II:s tid. Summariskt redogér han for dessa
killor i en kort inledning och anf6r direfter detaljer
i fotnoter. Nagot 6verordnat, musikhistoriskt syf-
te, utover att meddela en rad enskildheter rérande i
synnerhet hovmusiker och andra anstillda inom
hovmusikorganisationen, har tydligen inte varit an-
geliget for forfattaren. Det ar katastrofalt ont om
utblickar till redan uppnidda forskningsresultat ro-
rande hovmusikorganisationer m. m. under denna
tid, varfor delar av framstillningen gor intryck av
att sviva 1 ett historiskt vakuum. Inte heller fir
framstillningen en vilbehovlig stadga genom sam-
manfattningar av det som framliggs, utan lisaren
tvingas genomfora sidana sjilv i mycket stor ut-
strickning, férsavitt han/hon inte néjer sig med att
lita hundratals notiser rorande musikers loner, for-
iringar, levnads- och arbetsforhillanden passera
revy ~ en del tankevickande, annat nirmast kur-
i0sa. Detta material, mer eller mindre musikhisto-
riskt intressant, méter vid genomlisningen av de
olika delavsnitten, vilka i tur och ordning och kro-
nologiskt behandlar de enskilda personerna i hov-
kapellets olika grupper (Hofprediger, Elemosi-
narii, Oratoriediener, Kapellmeister, Bassisten,
Tenoristen etc.). Hade forfattaren i lingt hégre
grad strukturerat sin framstallning pa ett mer va-
rierat sitt, efter mer 6verordnade teman in frimst
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enskilda personer och persongrupper, hade sanno-
likt samma primardata pi& manga punkter kunnat
avlockas tydligare resultat.

Inte bara kejsarens hovmusiker (inklusive trum-
petare, gardesmusiker m. fl.) férekommer i denna
studie utan dven kejsarinnans egna musiker liksom
de irkehertigliga hovens. I ett appendix iterfinns
bl. a. en forteckning Sver kompositioner tillignade
Maximilian II, bl. a. av Philippe de Monte och Ja-
cob Regnart, den forre kapellmistare den senare
tenorist i hovkapellet. Beligg f6r musikutdvning i
denna hovmiljé ir sparsamma och bestir oftast i
kortfattade, anonyma uppgifter om att man spelat
och/eller sjungit.

Som matenalsamling ir (trots bristen pi sdvil
explicit killkritik som ederingsprinciper) Pass’ ar-
bete naturligtvis virdefull f6r den som ger sig tid att
sovra bland de ménga notiserna. I dnnu hégre grad
har den sitt berdttigande som biografisk referens-
och uppslagsbok for den som har intresse f6r 1500-
talets musikkultur 1 centraleuropa.

Erik Kjellberg

Sveriges medeltida ballader, bd. 1. Naturmytiska
visor. Huvudred. Bengt R. Jonsson. Utgivna av
Svenskt Visarkiv. Stockholm: Almqvist & Wik-
sell International, 1983. /8/, 495 s., notex. ISBN
91-22-00619-2.

Balladen ir den folkvisegenre, som ulldragit sig det
storsta intresset frin forskarnas sida. Begreppet
folkvisa har tidvis varit si gott som liktydigt med
medeltida ballad. Historiker, litteraturforskare,
sprakvetare och folklorister har fascinerats av denna
folkvisegenre, som i sig férenar milande historiska
tidsbilder och ett dramatiskt hindelseforlopp med
ett kirnfullt dlderdomligt sprak. I sin bista form ir
balladen stor, skon poesi, som helt visst kan fangsla
ocks3 dagens minniskor.

Under inflytande av europeisk riddardikening an-
tas balladen ha utbildats i Norden kring 1300-talet.
De nordiska linderna har ett gemensamt balladfér-
rid, men varje land kan uppvisa sirdrag inom sin
tradition. Flera av vira nordiska ballader har direk-
ta motsvarigheter i andra linder, frimst i England.

Sedan lingt tillbaka har man hyst ett stort intresse
for atr publicera ballader. Redan historikern och
skalden Johannes Messenius (ca 1580-1636) plane-
rade ate utge svenska medeltidsballader. Av hans
planerade utgiva blev intet, till stor skada f6r senare
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tiders forskning. Det var nyromantiken i 1800-ta-
lets borjan, som sedan pi nytt vickte intresset for
balladerna. 1814-1818 utkom si Arvid August Af-
zelius’ och Erik Gustaf Geijers Svenska folk-visor
fran forntiden 1 tre band, senare foljd av A. I.
Arwidssons Svenska fornsinger, 1834-1842. Ar
1853 utgav Svend Grundtvig det forsta bandet av
Danmarks gamle Folkeviser, som sedan blev stan-
dardverket i Norden. Utgivningen pigick under
olika redaktérer inda fram ll 1976, d3 intligen den
sista volymen f6reldg. Den danska utgdvan har fiu
minga efterfoljare. Sist av de nordiska linderna
presenterar nu Sverige sitt samlade balladmaterial.

Alltsedan Svenskt Visarkiv grundades 1951 har
utgivandet av en vetenskaplig balladedition ansetts
som en angeligen uppgift. Ballader som forsknings-
omrade har dirfor haft hog prioritet vid Visarkivet.
Bengt R. Jonssons avhandling Svensk balladtrad:-
tion I, 1967, ir att betrakta som ett slags férarbete
till den nu féreliggande balladeditionen. Arbetet pi
en typindelning av de svenska balladerna ledde ock-
sd till en gemensam nordisk katalog The Types of
the Scandinavian Medieval Ballad, 1978, utgiven av
Bengt R. Jonsson, Svale Solheim och Eva Daniel-
son. Dirmed ansigs problemet med typindelning
och ordningsféljden mellan typerna 16st. Samtidigt
fastslogs med denna katalog vilka visor som ir att
anse som nordiska ballader.

Typologiseringen av balladmaterialet kan natur-
ligtvis diskuteras; narbesliktade visor har blivit it-
skilda, en kan vara inplacerad under naturmytiska
visor, en annan under riddarvisor. Andai ir ju exi-
stensen av en sidan gemensam nordisk typkatalog
ett valdigt framsteg pi balladforskningens omride.
Och typindelningen baserar sig pé en forskningstra-
dition, som ir allmint godtagen bland nordiska
balladforskare. Sveriges Medeltida Ballader (SMB)
foljer denna typindelning. For varje vistyp hinvisas
till typkatalogen, vilket gor det latt for oss att hitta
motsvarande visor i andra nordiska utgivor.

Forarbetena pd SMB har till stérre delen bedrivits
som institutionsarbete vid Svenskt Visarkiv. Flera
av de anstillda har samlat in och systematiserat
balladmaterial med tanke pi en utgiva. Den dri-
vande kraften bakom foretaget ir visarkivets chef
Bengt R. Jonsson. Han fungerar ocksa som verkets
huvudredaktor. For redigeringen av melodierna star
Margareta Jersild. Texterna har redigerats av Sven-
Bertil Jansson tillsammans med Bengt R. Jonsson.

Balladerna indelas vanligen i sex huvudgrupper:
naturmytiska visor, legendvisor, historiska visor,
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riddarvisor, kimpavisor och skimtvisor. Det forsta
bandet av SMB presenterar 36 naturmytiska visor. I
de naturmytiska visorna trider bergakungen,
nicken eller andra naturvisen i kontakt med min-
niskovirlden. Visorna har grupperats utgiende frin
texterna och deras innehill.

Detta ir ett naturligt och vedertaget forfarings-
sitt. Varje visa dterges 1 hogst 25 varianter. Varian-
terna har forsetts med bokstiver frin A tll Z och
uppstillts kronologiskt efter killans alder. Det ir
siledes den ildsta och inte nédvindigtvis den
“bista” varianten, som fatt beteckningen A. Kro-
nologin ir inte genomférd helt konsekvent. Avvi-
kelser frin det kronologiska grundmoénstret fore-
kommer frimst i sidana fall, dir utgivaren velat
sammanfdra varianter frim samma region eller vari-
anter efter samma eller nirbesliktade traditionsbir-
are. I en del fall har det ansetts limpligt att ge en
annan utskrift in den ildsta féretride “frimst nir
detta visentligt underlittar éversikten Sver samtliga
utskrifter av varianten i friga” (Inl. 5. 9). Om alla
foreliggande varianter av en ballad inte ryms med
bland dessa 25, fortecknas de aterstiende 1 slutet av
varje balladtyp med dubbelversaler (AA-AZ,
BA-BZ etc).

Till varje visa ansluter sig uppgifter om proven-
iens, traditionsbirare, upptecknare, datering och
omfattning. Virdefullt dr, att sidana uppgifter ock-
si ges om de otryckta varianterna. Nir det galler
uppgifter om killor och traditionsbirare har utgi-
varna av SMB varit i den lyckliga situationen, att de
kunnat ty sig till Jonssons avhandling.

Texterna aterges diplomatariskt, dvs. exakt i den
form de féreligger i manuskripten. De enda ind-
ringar som gors ir korrigeringar av uppenbara
skrivfel. T de text- och melodianmarkningar, som
ansluter sig till varje publicerad visvariant, beskrivs
originalkillan och alla dndringar kommenteras.

Liksom texterna dterges melodierna diplomatar-
iskt. Meningen ir, att de skall kunna anvindas som
underlag for killkritisk forskning. SMB gér ingen
som helst gruppering av melodimaterialet. Utgiv-
ningen av melodierna {6ljer nimligen texterna. Me-
lodierna 4terges omedelbart fére den tillhorande
texten. Varje melodi har renritats pi ett notsystem,
som motsvarar textens radindelning. Det betyder i
praktiken, att varje fras fir ett eget notsystem. En
vismedlodi, som i originalkillan 4terges 1 tvd not-
system kan i SMB fi fem. Jag har frigat mig om
denna textcentrering ir nédvindig. Direkta nackde-
lar har den vil heller inte, om man frinser att
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notutskriften tar mera plats och ser litet frimmande
ut. Virdefullt dr, att alla tillgingliga balladmelodier
tagits i beaktande vid utgivningen och att text och
melodi féljs it vid publiceringen. Dessutom utlovas
en genomgang av melodimaterialet efter rent musi-
kaliska kriterier i ett melodikommentarband (bd 8).

De publicerade visornas variantmaterial ar rit
heterogent. Men si stricker sig ocksa det insamlade
materialet 6ver en tidsrymd pi ungefir 400 3r; de
ildsta belaggen 4terfinns i 1500-talets adelsvis-
bocker, de firskaste inspelningarna har bara nigot
ir pd nacken.Ocksd geografiskt ar traditionsmate-
rialet vidstrickt. Verket upptar inte endast ballad-
material frin Sverige. Ocksa hela det finlandssven-
ska materialet har inkluderats.

I SMB iterfinner vi foljaktligen det material, som
ingdr i Otto Anderssons utgiva Den daldre folkvisan
som del V:1 1 serien Finlands svenska folkdiktning,
1934. Medan visorna i Anderssons utgiva i nagon
man bearbetats dterger SMB dem sidana de forelig-
ger i originaluppteckningarna. For SMB har man
aven kunnat anvinda sidant material, som inkom-
mit efter 1934, framférallt de bandinspelningar,
som under de senaste iren gjorts vid Folkkultursar-
kivet 1 Helsingfors.

Utgivarna uppger 1 inledningen, att de haft Otto
Anderssons oreserverade bifall till att den finlands-
svenska traditionen i full utstrickning skulle beak-
tas (s. 5). Aven jag ser det som en styrka, att hela
det svensksprakiga balladmaterialet finns med. Men
varfor heter di verket Sveriges medeltida ballader?
Med hinsyn till att det finlandssvenska materialet
utgdr en betydande del av den svenska balladtradi-
tionen som helhet kunde verket ha forsetts med en
annan titel, forslagsvis “Svenska medeltidsbal-
lader”. En sadan titel hade inte diskriminerat det
finlandssvenska materialet. Under medeltiden var
visserligen Finland en del av Sverige, men alla upp-
teckningar ar gjorda lingt senare och originalsam-
lingarna finns i Helsingfors, Abo och Vasa.

De finlandssvenska visorna deltar heller inte pi
samma villkor som de rikssvenska. Detta uppges
bero pa att en stor del av det finlandssvenska mate-
rialet publicerats tidigare. Inom de typer, dir alla
upptecknade varianter ryms med inom de stipule-
rade 25, dir finns ocksi de finlandssvenska upp-
teckningarna med. Nir diremot ett urval sker blir
Finland underrepresenterat; tidigare tryckta varian-
ter tas di endast i undantagsfall med. Alla uppteck-
ningar finns dock omnimnda i den efterflj-
ande forteckningen. P& finlandssvenskt hill hade
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man naturligtvis girna sett, att ett samarbete fore-
kommit vid planeringen och redigeringen av verket.
Det giller ju dnd3 hela virt finlandssvenska ballad-
forrad!

Efter att s3 utforligt ha behandlat boktitelns for-
sta ord, skall jag med nigra rader ocksd berora
titelns fortsittning dvs. “medeltida ballader”. Det
har inom balladforskningen alltid ansetts viktigt att
aldersbestimma visorna. En visas virde har varit
beroende av dess alder. I dag anser méinga folkloris-
ter, att en visas alder ar av ringa betydelse. I stillet
vill man se singen som en kommunikationsprocess,
man underséker visans miljo och funktion. Aven
jag stiller mig ndgot tveksam till att lderskriteriet
blir vigledande vid klassificeringen av visorna. Or-
det medeltida kan dessutom litt tolkas sd, att vi-
sorna tillkommit under medeltiden. Det material,
som utgivits 1 boken ir betydligt yngre in sa.

A andra sidan ir jag vil medveten om, att “den
medeltida balladen” numera ir en allmint accepte-
rad terminologi i nordiska balladforskarkretsar.
Med den dsyftas inte de enskilda visorna utan en
visgenre, som fitt sin nordiska utformning under
medeltiden. Aven om beteckningen har sina brister
for den vira tankar till ritt visgenre. Men den fir
inte hindra oss frin att se balladerna som ett resultat
av en skapande process, som fortgitt i mainga
sekler.

Kritiken viger indd mycket latt. Faktum kvar-
stir: Sveriges Medeltida Ballader I ir en impone-
rande prestation. En balladedition kan knappast
goras battre! Den vittnar om god planering och vil
genomfort arbete. Forarbetena har dessutom ut-
forts med hinsyn till hela editionen, vilket torde
betyda, att den hirmed inledda utgivningen kan
fortga i timligen rask takt. Fem volymer skall in-
rymma texter och melodier, tvd volymer kommen-
tarer av etnologisk och historisk art och en volym
melodikommentarer. Dirtill kommer ett supple-
ment och registerband. Nir verket ir firdigt skall
hela det existerande svensksprakiga balladmaterialet
vara tryckt och fortecknat.

Ocksi bokens utseende fordrar en eloge. Det ar
en mycket vacker bok. Omslagets bild ir val vald:
vi ser havsfrun pi en trimdlning frin 1494 i Sodra
Rida gamla kyrka. Det skall bli intressant att se om
man ocksi i fortsittningen lyckas finna pirmbilder,
som s vil ansluter sig till bokens innehill. Boken ir
vackert inbunden, papperet behagligt, noterna vac-
kert ritade och texten prydlig. Virdefull ir den
korta historik, som i inledningen ges 6ver tidigare
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balladutgivor. Redogorelsen for ederingsprinci-
perna ir foreddémligt klar och redig.

Sveriges Medeltida Ballader I ir en strilande in-
ledning till ett praktverk, som utan tvivel utgér en
milstolpe inom nordisk visforskning. Boken ir re-
sultatet av ett fruktbart samarbete mellan flera for-
skare, alla framstiende pi sitt omrade. Jag lyckéns-
kar Svenskt Visarkiv och redaktionen och ser med
férviantan fram emot det andra bandet, som skall
uppta legendvisor.

Ann-Marit Haggman

Vi dro musikanter alltifrdn Skaraborg. Studier i
vistgotsk musikhistoria. Utg. Jan Ling, Ulla An-
dersson, Assar Larsson. Falkoping: Gummes-
sons Tryckeri AB, 1983. 255 s, ill., notex. ISBN
91-85884-13-8.

Inom projektet Vi dro musikanter alltifrin Skara-
borg, som inleddes 1981, var milet att dstadkomma
bl. a. utstillningar, musikprogram, kurser och en
bok. Boken, som nu foreligger, har tillkommit som
ett samarbetsprojekt mellan Musikvetenskapliga in-
stitutionen vid Goteborgs universitet, Musik 1 Vist,
Stifts- och landsbiblioteket i Skara och Skaraborgs
linsmuseum. Som redan av foretalet framgar ligger
tyngdpunkten pa ildre tiders musik i lianet; vart
eget sekel ar hittills rate daligt foretrite betriffande
specialundersokningar.

Frimst har utgivarna velat nd "’bide hembygds-
intresserade och musikintresserade”, vilket dock
inte hindrar, att sival fackmin pi omradet som
lisare 1 andra lin har ett nog si stort utbyte av
volymen. Alla aruklar ir populirvetenskapligt ut-
formade. Och di forfattarna ir manga uppstar for-
utom vissa smirre Gverlappningar en viss stilistisk
ojamnhet: i ett par av bidragen ir texttypen strikt
och stringent, medan man i andra avsnitt tycker sig
uppleva en viss pratighet.

Med denna marginalanteckning i minnet kan man
konstatera, att det ir en fingslande helhet som
astadkommits. Skaraborgs lin har en lang rad musi-
kaliske intressanta foreteelser att uppvisa, skeenden
som aven belyser svenskt musikliv utanfér huvud-
staden 6verhuvudtaget. Och utvecklingen har kun-
nat ske 1 lugn och ro. Skaraborgs lin ligger i Sve-
riges ildsta kristna landskap och har 1 sillsynt hog
grad forskonats frin yttre hemsoékelser. Kalmarkri-
get 1611-13, di Johan IIl:s renissansslott brandes,
var en undantagsforeteelse i nejden.
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Lovvirt ir, att man vidtalat en rad synnerligen
initierade skribenter for dessa musikhistoriska kapi-
tel, som explicit skall stimulera till ytterligare forsk-
ningar. Cajsa Lund skildrar ur musikarkeologisk
synvinkel en unik benfléjtstradition — som stracker
sig frin Falkopingsfldjten, Nordens ildsta fynd i
sitt slag, eventuellt obruten till vir tid - och for
dirvid mycket tankevickande resonemang. Jan
Ling och Ann-Marie Nilsson beskriver medelti-
dens olika musikgenrer — artikeln har naturligtvis
relevans dven utanfor de nu aktuella linsgrinserna.
Folke Boblin ger en férnimlig inblick i reforma-
tonstidens musikliv utgiende frin en musik-
handskrift 1 Skara stifts- och landsbibliotek. Erik
Kjellberg beskriver det redan ritt differentierade
musiklivet under stormaktstiden, med hovkapell
och hovtrumpetarkar hos itten De la Gardie som
tyngdpunkt. 1700-talet, d& musiklivet 1 Skara —
liksom pi andra héll - borjade forborgerligas, skil-
dras av jan Olof Rudén utgiende frin Katedral-
skolans musiksamling. Birgit Kjellstrom och Eva
Helenius-Oberg ger nigra beskrivningar av instru-
ment i Skaraborgs pd bl. a. detta omride synnerli-
gen vilférsedda linsmuseum. Ett sekel med Skara
Musiksallskap, dir bl. a. Gunnar Wennerberg och
Ivar Widéen spelat framtridande roller, behandlas
av Stig-Magnus Thorsén och Eva Ohrstrom. S.
Landtmanssons kinda beskrivning av folkmusiken i
Vistergdtland (1911) inf6rs i faksimile. Volymens
sista kapitel ir en musiksociologisk 6verblick over
folklig dansmusik under vart sekel av Ola Stockfelt.

Det ir som synes ett vildigt falt som beskrivs pa
de drygt 250 sidorna, men minga luckor iterstar
allyamt, innan linets hela musikhistoria kan anses
vara skriven, nimligen féreteelser framfér allt under
det senaste seklet som koérrorelsen, folkmusiken,
blisorkestrarna, kyrkomusiken och mycket annat.
Mycket av detta synes kunna bli gjort av de amator-
forskare i linet, som man férhoppningsvis nu har
natt.

Ett par smirre fel ma bli markerade. Klarinetten
var nog inte ett signalinstrument pi 1750-talet, som
sigs pd s. 155, den hade redan di nitt en sidan
utveckling, att den var ett fullvirdigt melodiinstru-
ment vid sidan av militirorkestrarnas fljter och
oboer. Ordet hammarklaver ir en (visserligen ritt
tidsbunden) synonym till fortepiano, och ticker
alltsd dven flygel, kabinettpiano osv. P3 s. 168 liser
man emellertid litt konfunderad om “Gvergangs-
former mellan hammarklaver och taffel”. Och p3 s.
189 utpekas Linsén som en svensk tonsittare som
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inte kunnat beliggas. En titt i nigondera upplagan
av Sohlmans visar, att Linsén var varken svensk
medborgare eller okind.

Fortsittning skall allesd f6lja. Kontakterna mellan
amatorforskarna i Skaraborgs lin och sakkunskapen
1 Goteborg synes vara av mycket lovande slag; man
behoéver silunda inte tvivla p3, att dskillige lasvirt
hirvidlag kommer att fas till stind. Veterligen siktar
man dven pid att dstadkomma motsvarigheter till
boken i en rad andra landskap. I nigra fall ir av-
gransningsproblemen ratt sjalvklara, men ingalunda
alltid. Sveriges grinser i dag kan ingalunda proji-
ceras oforindrade tillbaka i tiden: liget var i grund
ett annat under minga av de epoker en musikhistor-
isk skildring bor omfatta. Jag har stundom tyckt
mig mirka att man inom svensk musikhistoriske
skriftstilleri inte alltid beaktat Sveriges forinder-
lighet i rummet, och blev faktiskt pamint hirom pi
sidan 69 i den foéreliggande Skara-boken, dir de
svenska stiftsstiderna pd 1500-talet uppges ha varit
sex. De var sju, ty Abo miste naturligtvis riknas
med: dven dir héll man sig med domkyrka och
katedralskola! Stora principiella problem méter
dem, som skriver om sodra Sverige.

Fabian Dablstrom

Music Room Acoustics. Ed. Johan Sundberg. Stock-
holm, 1977. 187 5., med tvi grammofonskivor,
MAK 761. (Publications issued by the Royal
Swedish Academy of Music; 17.) ISBN 91-
85428-03-5.

Aven om musikakustikens fédelse kan spiras till
Pytagoras’ dagar si ir den i praktiken en ganska
ung disciplin inom musikvetenskapens omride.
Som sjilvstindigt dmne ir musikakustiken kanske
inte ildre dn 15-20 ir. Musikakustikens dynamiska
framvixt beror sannolikt pi flera faktorer. En all-
min orsak kan vara den generella utveckling mot en
allt stérre integration av de olika vetenskapsgren-
arna — sivil naturvetenskapliga som humanistiska.
Nya och ibland ovintade kombinationer har gett
upphov till nya imnesomriden. Musikakustiken
kan sigas vara ett typiskt exempel pa ett imnesom-
ride dir en dylik integration har igt rum mellan
t.ex. fysik, fysiologi, perceptionspsykologi och
musikforskning i olika former.

En annan faktor ir teknikens snabba utveckling,
vilken har givit denna forskningsgren mycket sofis-
tikerade verktyg for analys och mitning av ett rike
spektrum av musikaliska fenomen. I hog grad har
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datorn kommit att spela en allt storre roll i detta
sammanhang.

En tredje faktor dr f6rmodligen vir tids enorma
okning nir det giller musikkonsumtionen, vilket
har skapat en musikindustri av tidigare ej skidad
storlek. Det dr darfor ganska naturligt att det skapas
ett stort intresse for detta forskningsomrade inom
denna industri. Musikakustikens rén har redan fitt
viktiga tillimpningar t.ex. fér den kommersiella
instrumenttillverkningen ifriga om férbattringar av
de traditionella instrumenten eller utveckling av helt
nya.

Hir i Sverige inrittades en professur 1 musikakus-
tik 1979 vid Tekniska Hégskolan i Stockholm och
ir in s3 linge den enda i sitt slag i Norden. Institu-
tionen, under ledning av Johan Sundberg, har haft
en dynamisk framviaxt och forskningsarbetet omfat-
tar en méngfald av tungt vigande forskningspro-
jekt, vilka har gett institutionen ett mycket gott
internationellt anseende.

Musikaliska Akademien insig tidigt vikten av att
stdja denna gren av musikforskningen. Redan
1976 inrittades en sirskild musikakustisk nimnd
med Sundberg som ordférande. Nimndens arbete
har bl.a. resulterat i ett antal uppmirksammade
konferenser, dir olika vitala amnesomriden inom
musikakustiken har behandlats. Proceedings frin
dessa konferenser har senare publicerats i Musika-
liska Akademiens skriftserie. For nirvarande ir des-
sa sju till antalet och speglar musikakustikens stora
bredd.

En av dessa har titeln ”Music Room Acoustics”
(Musikaliska Akademiens skriftserie nr 17). Hir
finner man bidrag av sivil svenska som utlindska
forskare och dmnena beror ganska skilda foreteelser
inom omridet. Den inledande uppsatsen ir av Max
V. Mathews och avhandlar analys och syntes av
klangfirger. Mathews kan verkligen géra ansprik
pi benimningen “datormusikens fader”. Han har i
hégre grad in ndgon annan lagt de tekniska och
teoretiska grunderna for detta sitt att producera
musik. Dagens massframstillning av musikinstru-
ment baserad pa digital teknik skulle knappast vara
mojlig utan grundliggande forskningsinsatser av
Mathews och hans elever John Chowning och Jean-
Claude Risset. Mathews teoretiska arbete The
Technology of Computer Music” frin 1969 ir fort-
farande ett standardverk pi omradet. Hans dator-
program MUSIC V f{or ljudsyntes med dator iar
ocksd skolbildande och anvinds 1 otaliga dialekter
och variationer virlden 6ver. I sin uppsats behand-
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lar Mathews mycket instruktivt olika aspekter av
klangfirgssyntes med hjilp av dator, exempelvis
syntes av trumpettoner.

Ett vigande bidrag i denna skrift ir naturligtvis
Johan Sundbergs eget bidrag “’Singing and timbre”.
Hans forskningar inom singens omride har ju bl. a.
resulterat i den famésa “’singsynthesizern” Musse
och till viktiga bidrag nir det giller det vid IRCAM
utvecklade programmet CHANT for singsyntes
med hjilp av dator. CHANT ir {6r 6vrigt imple-
menterat for Elektronmusikstudions (EMS) dator
VAX11-750.

Andra bidrag som ocksa bér nimnas hir ir Ing-
mar Bengtssons— Alf Gabrielssons artikel om rytm-
forskningen i Uppsala och Erik Janssons ”On the
acoustics of musical instruments”. Tvi instruktiva
grammofonskivor med ljudande illustrationer till
texterna fSljer ocksd med boken.

Lars-Gunnar Bodin

Vdr hérsel och musiken. Ed. Johan Sundberg.
Stockholm, 1979. 105 s., ill., samt en grammo-
fonskiva, MAK 792. (Publications issued by the
Royal Swedish Academy of Music; 23.) ISBN
91-85428-11-6.

Anmilda skrift som ingdr i Kungl. Musikaliska
Akademiens skriftserie utgér dokumentationen {6r
en serie seminarier som holls vid Tekniska Hogsko-
lan i Stockholm i april 1978. Musikaliska Akade-
mien stod som huvudman medan de vid KTH verk-
samma forskargrupperna i musikakustik och tal-
Sverforing fungerade som idémakare och adminis-
trerande kraft. Denna rubricering innebir att semi-
narierna har fatt en tvirvetenskaplig karaktir och
dirfor har de olika bidragen ocksd fitt helt olika
vetenskapliga infallsvinklar.

Huvudférelisare var professor Reinier Plomp,
hollindsk horselforskare, som ar internationellt le-
dande inom musikljudens uppfattningslira. Han
beskriver hir en psykologisk metod att studera hor-
andet genom att unders6ka férhillandet mellan fysi-
kaliska (akustiska) parametrar och perceptuella kva-
liteter hos det ljud som nir 6rat. Experiment av
dessa slag stiller stora krav pi férsdksmetodiken
och en stor del av behillningen av denna skrift ir att
fa se exempel pa hur ett psykofysiskt horselexperi-
ment kan liggas upp.

”Orat som frekvensanalysator” ir ett av de im-
nen som Plomp har valt att behandla. Hur minga
deltoner kan man urskilja i en komplex klang besti-
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ende av grundton och harmoniska 6vertoner, vad
hinder med 6rats hor-troskel efter exponering av en
viss frekvens, vad menas med kritisk bandbredd, ir
nigra av de frigor lisaren fir svar pd. Vidare be-
handlas begreppet konsonans/dissonans for sivil
rena som komplexa toner samt upplevd tondisson-
ans som funktion av intervall. Dessa erfarenheter
jimféres med en statistisk undersokning av de olika
intervallens relativa férekomst i traditionellt skriven
musik.

Klangfirg utgor en svirgripbar kvalitet hos ett
musikljud jimfért med tonstyrka och tonhéjd. For
att kunna renodla studiet av klangfarg begrinsar sig
Plomp hir till stattonira ljud, dvs. ljud med samma
styrka och tonhdjd. Medan dessa variabler ir endi-
mensionella storheter, har klangfirgen en dimen-
sion som 1 forsta approximationen ir lika med anta-
let deltoner. Ur perceptuell synpunkt reduceras
emellertid antalet frihetsgrader nigot beroende pi
Orats begransade mojligheter att urskilja tate narlig-
gande komponenter. Hir beskrivs ett sitt att jamfo-
ra upplevd klangfirg med beriknat klangspektrum
for olika typer av orgelpipor, samt demonstreras en
metod att visualisera detta 1 endast tva dimensioner.

Icke stationira ljud bjuder naturligtvis forskaren
annu storre experimentella svirigheter. Plomp har
hir begrinsat sig till att beskriva nigra exempel pa
kontinuitetseffekter i ljuduppfattningen dvs. for-
karleken att ur ett informationslést ljud uttolka det
innehill som lyssnaren ifriga forvintar sig. Genom
att omvixlande utsitta lyssnaren {ér signal respekti-
ve brus {orleds lyssnaren att projicera ut sin férvin-
tade signal ur bruset. Med boken féljer en skiva
med ljudexempel som demonstrerar dessa effekter
pa ett hisnande sitt. Jag forestiller mig att studier
av sidana perceptuella fenomen skulle kunna ge en
komponist eller musiker minga virdefulla uppslag.

Efter Plomps psykofysiska experiment féljer av-
snitt som avser att leda till en fSrstielse av stringin-
strumentens funktion. Ar det méjligt att finna mit-
bara karakteristika hos ett forsklassigt instrument
for att med hjilp av dessa kunskaper hitta billigare
metoder att bygga bra instrument? Efter ett kort
kapitel om “en vig till nyakonstruktioneravstring-
instrument” av australiensaren Graham Calder-
smith féljer redovisning av ett samarbete mellan
KTH och Psykologiska Institutionen vid Uppsala
Universitet presenterat av Erik Jansson och Alf
Gabrielsson. Vilka egenskaper karakteriserar
tonen hos fiolen eller gitarren” och “hur ska dessa
egenskaper vara hos ett gott instrument”? De ak-
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tuella foredragen behandlar ndgra av de senaste
arens (76-78) forskningsresultat vid KTH och ver-
kar vid en forsta anblick rikta sig huvudsakligen ull
fabrikanter av stringinstrument, men de utgér ock-
sé skolexempel pa hur ett akustiskt perceptionsex-
periment kan genomforas. Hur nir man fram till
vettiga bedomningsgrunder, hur reducerar man den
sprikliga beskrivningen av olika kvaliteter hos ett
instrument, hur ligger man upp ett lyssnarprov,
hur viljer man sina lyssnare? For en experimentalist
ar detta intressant information och hos en musikin-
tresserad lisare stimuleras nyfikenheten och obser-
vationsférmagan. Experiment av detta slag ger sil-
lan entydiga resultat, men man hoppas dock kunna
férfina sin undersokningsmetodik f6r att i en tram-
tid kunna gora allt mer nyanserade experiment och
med sprakets hjilp nirma sig en beskrivning av det
man instinktivt upplever i ett musikaliskt skeende.
Det forhiller sig naturligtvis med det musikaliska
spriket som med kroppsspriket, att man verbalt
endast f6rmir uttrycka en brikdel av nyanserna i
vira kroppsliga attityder.

”Rent och falskt 1 klingande praxis.” Efter en
kort rekapitulation av den rena, den liksvivande
och den pytagoreiska skalan, ger Johan Sundberg
klingande exempel pa de olika treklangerna med
hjilp av inspelade ljudexempel.

Hur viljer nu en musiker mellan dessa skalor i
ackordspel respektive solospel? Hir presenteras re-
sultat frin mitningar och bedémningar av intona-
tioner hos sivil instrumental- och singgrupp som
solosingare. Resultatet pekar redan vid dessa tidiga
fors6k mot dagens typ av experiment dir kontexten
spelar en mycket bestimd och regelbunden roll for
en musikers intonation. Det giller att inte missa
detta forsta kapitel i intonationsforskningens histo-
ria om man ritt ska kunna njuta av kommande
dokumentationer i Kungl. Musikaliska Akademiens
skriftserie.

Jan Allan

M. R. Schroeder, Music Perception in Concert
Halls. Ed. Johan Sundberg. Stockholm, 1979.
IV+32 s, ill., samt en grammofonskiva, MAK
793. (Publications issued by the Royal Swedish
Academy of Music; 26.) ISBN 91-85428-14-0.

Musiklokalens betydelse for musik ar en faktor av
visentlig betydelse — inte bara f6r lyssnaren — utan
dven for musikern och musiken. Att lokalen spelar
en stor roll for musiken och dess form kanske inte
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si minga tinker p3, men litet tillspetsat s3 skulle det
fakuiskt ga att skriva “en akustikens musikhistoria”
dir man med utgingspunkt frin de akustiska férut-
sittningarna skulle kunna foérklara mycket av den
visterlindska konstmusikens utveckling bade di det
giller instrumentariet och formspraket.

Den kanske mest diskuterade och debatterade
delen av musikakustiken ir konsertsalens akustik.
Konsertsalar har byggts under de senaste hundra-
femtio dren. Fram till sekelskiftet utformades salar-
nas akustik mest pa kinn. Man utnyttjade erfaren-
heterna frin tidigare kinda lokaler ungefir som i
ildre tiders skeppsbyggeri. Den férsta konsertsal
dir mera vetenskapliga metoder kom till anvind-
ning var vid byggandet av Boston Music Hall. Wall-
ace Clement Sabine utvecklade i samband med detta
bygge sina metoder fér efterklangstidsmitning, en
mitmetod som inda till mitten av sjuttiotalet var
den helt dominerande inom rumsakustiken. Boston
Music Hall riknas som en av de bista konsertsa-
larna i virlden, kanske inte enbart tack vare Sabines
mitmetod. Minga salar dir metoden har utnyttjats
har ju trots detta blivit mindre lyckade.

Forst i och med utvecklingen av den nya mikro-
elektroniken, med tillging till snabba datorer och
nya typer av mitinstrument har nya metoder av
virde utvecklats ocksi inom akustiken. En av por-
talfigurerna i detta arbeta har varit prof. M. R.
Schroeder vid universitetet 1 Gottingen i Tyskland.
Rubricerad skrift ar ett sammandrag av en dags
forelisningar vid Kungl. Tekniska Hogskolan,
Stockholm, vid vilka prof. Schroeder presenterade
sin forskning.

Inledningsvis presenteras en kort sammanfattning
av efterklangstidsmitningar som redskap vid rumsa-
kustikdimensionering. Direfter féljer en kort pre-
sentation av si kallad geometrisk akustik — vilken
kan ses som en parallell till geometrisk optik. Ljud-
vigorna behandlas som ljusstrilar och rummets
ytor betraktas som mer eller mindre reflekterade
speglar. Fordelen med detta grepp ar att de rumsa-
kustiska problemen kan databehandlas. Det gar
t.ex. att simulera strilar som sinds ut i olika rikt-
ningar fran ett podium. Man kan sedan med datorns
hjilp fa en bild av hur dessa stralar triffar publik-
planet inom olika tidsintervall. Metoden bygger pa
att man undersokt triffbilden fér bra befintliga
konsertsalar. Vid konstruktion av nya salar s for-
soker man sedan att fi liknande triffbilder med
samma tidsmissiga fordelning.

Prof. Schroeder presenterade ocksi psykoakus-
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tiska undersokningar pa konsertsalar. Detta arbete
omfattar tvi led. Dels har man utvecklat en metod
for hogralaritergivning av musik i ekofritt rum
som kompenserar for ljudspridningen kring huvu-
det vid lyssning via hogtalare. Vinster 6ra hor ju
inte enbart ljudet fran hoger hégralare och vice
versa. Detta har man |6st med hjilp av en filterkrets
som beskrivs i princip.

For att unders6ka hur en orkester later i olika
lokaler har man uppmitt éverforingsfunktionen for
olika befintliga konsertsalar. Detta har gjorts ge-
nom att med konsthuvudstereo spela in ljudet fran
en kraftig gnisturladdning p3 konsertpodiet i1 den
aktuella salen. Kinner man nimligen verférings-
funktionen for en lokal si kan dess akustiska egen-
skaper simuleras som ett filter vilket i denna under-
sokning forverkligats med hjilp av dator. For au fa
en limplig signal att spela upp si spelades BBC:s
symfoniorkester in i ekofritt rum! Genom att spela
upp denna ekofria inspelning genom filtren for de
olika konsertsalarna fir man enligt prof. Schroeder
en god uppfattning om hur respektive salar verkli-
gen later.

Som illustrationsmaterial medfoljer skriften en
epskiva dir de olika forsoken ir inspelade. Upp-
spelningen skall helst ske i ekofritt rum men det gar
till nods att spela upp materialet i ett vanligt rum.
Anvisningar om hur man di skall géra finns an-
givna.

Det ar helt klart att det hir rér sig om en angeli-
gen skrift. Boken ir synnerligen “kompakt” och
ganska vil fylld med matematiska formler. Att pa
trettio sidor sammanfatta en hel dags frelisningar
ger helt naturligt detta resultat. Det gir dock att fa
utbyte av materialet aven om man inte férstir form-
lerna. Uppspelningen av skivan ir i sig bara det en
intressant Gvning dven om jag inte lyckades uppleva
allt det som nimns 1 texten. Det ir svirt att avgora
hur mycket detta beror pa uppspelningen, som
skedde i ett vanligt rum, eller pa den tekniska kvali-
teten hos det inspelade materialet.

Ulf Rosenberg

Sound Generation in Winds, Strings and Com-
puters. Ed. Johan Sundberg. Stockholm, 1980.
248 s., ill., samt en grammofonskiva, MAK 801.
(Publications issued by the Royal Swedish Aca-
demy of Music; 29.) ISBN 91-85428-18-3.

Detta verk utgdr den 4:e dokumentationen av de
seminarieserier vid KTH som initierats av Kom-
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mittén for Musikakustik. Seminarierna igde rum i
maj och november 1979 vid KTH, och publika-
tionen ir daterad september 1980. Huvudféreldsare
var Arthur H. Benade och Carleen M. Hutchins.

Benade, med hemvist vid Fysiska Institutionen,
Case Western Reserve University, Cleveland,
Ohio, ir ett av de tunga internationella namnen
inom imnet musikakustik med bl. a. blasinstrument
som specialitet. Hutchins, Catgut Acoustical Socie-
ty, Montclair, N.J. USA ir en vil s3 kind och
erfaren forskare nir det giller strikinstrumentens
akustiska egenskaper och ir dessutom initiativiaga-
re till den nya violinfamilj som utvecklats inom
Catgut Acoustical Society tillsammans med veten-
skapsmin, ingenjorer, musikvetare, musiker, in-
strumentbyggare och kompositérer. Johan M.
Chowning frin Stanford University bidrar med ett
forsok att syntetisera den minskliga singrosten med
hjilp av dator. Vidare redogér Erik V. Jansson och
Jestis Alonso Moral f6r virdfolkets violinforskning
under de senaste dren vid KTH.

Benade har under en ling rad ir gjort systema-
tiska undersokningar for alla typer av blisinstru-
ment och dirmed bidragit till forstielse av de olika
egenskaper som ir karakteristiska fér olika instru-
ment och instrumentgrupper. Denna skrift ger en
bra 6versikt och tjinar som inledning till denna typ
av forskning, men en allvarligt intresserad musiker
eller fysiker(akustiker) bor fdrvisso soka upp den
originallitteratur som aterfinns i Benades referens-
lista. 1 ett forsta kapitel beskrivs generering och
vidmakthillande av svingningar i ew blisinstru-
ment. Aven om Benade hir i huvudsak behandlar
klarinetten, si ger han ocksd minga virdefulla ex-
empel pa brass- och flojt-familjernas karakteristika.
Artikeln ir mycket instruktiv och ger virdefull in-
formation om sivil maitteknik som resultat. En
rorblisare kan formodligen extrahera en hel del
virdefull information om hur embouchure och blis-
styrka paverkar rérets rorelser och dirmed den re-
sulterande klangen i instrumentet.

Med utgingspunkt frin instrumentets interna
klangspektrum diskuterar Benade sig fram till en
modell for spridning av ljudet utanfor instrumentet
och klangférandring som funktion av tonstyrka.
Denna teori laggs till grund for en jimférande
klangfirgsstudie mellan rérinstrument av hég kvali-
tet men av olika ursprung. Flera av dessa jimf{oran-
de experiment kan {6ljas med hjilp av den inspelade
45-varvsskiva som bifogas boken. I ett avslutande
kapitel sitts instrumentet in i sitt akustiska sam-
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manhang. Benade betonar vikten av att efterstrava
en klar direkt projektion av ljudet och goda percep-
tuellt urskiljbara reflexioner f6r saval musiker som
3hoérare. Traditionellt bedémer man rumsakustiken
huvudsakligen med hjilp av efterklangen och tar ¢j
tillricklig hinsyn till direktljudet och de forsta
reflexionerna som ir hogeligen informativa. Den
minskliga hjirnan besitter en fantastisk férméga au
sammanstilla all den uppsplittrade information som
ett akustiskt rum ger, till en ljudbild som ar mycket
vildefinierad och som en mikrofon ju endast kan ge
en endimensionell projektion av. Detta kan sam-
manfattas i den “centrala paradoxen”; frin att vid
ljudkillan ha varit mycket valdefinierat, sprids och
transmitteras ljudet akustiskt genom rummet pi eu
extremt oregelbundet sitt for att direfter uppfattas
av lyssnaren pi ett mycket vildefinierat sitt.

Hutchins presenterar i sin avdelning en grundlig
genomgang av strikinstrument ur alla tinkbara syn-
vinklar. Ett inledande kapitel om violinforskning-
ens historia gor lisaren fortrogen med musikakusti-
kens historia alltifrin Galileo Galileis dagar
(1564-1642) via den moderna musikakustikens fa-
der, Hermann L. F. Helmholtz (1821-1894), till
var uds forskare. Det idr fascinerande att uppticka
vilket intresse matematiker och fysiker som Four-
ier, Lagrange, Savart, Rayleigh, Ramen m. fl. har
dgnat denna vetenskap. I ett kapitel om tillverkning
av strikinstrument ges en fin inblick i hur man
utnyttjar sitt material och hur man successivt byg-
ger upp ett instrument. Vidare beskriver Hutchins
hur string, stall och resonanskropp samverkar och
vilka metoder man anvander {or att avstimma, kon-
trollera och studera de olika systemen. I ett avslu-
tande kapitel presenteras den nya violinfamilj med
atta olika stora medlemmar som tagits fram inom
Catgut Acoustical Society. I samband med denna
seminarieserie inkoptes en komplett uppsittning av
dessa instrument till Stockholms Musikmuséum for
att kunna nyttjas av intresserade musiker och kom-
positérer. I 6vrigt innehiller Hutchins artiklar et
kunskapsstoff 1 dmnet strikinstrumentkunskap som
ingen strakmusiker har rad att missa.

Chowning beskriver en méjlighet att med hjilp
av frekvensmodulering syntetisera den minskliga
sangrosten i savil sopran- som baslige. Artikeln ir
ganska tekniskt orienterad och forutsitter hos lis-
aren en grundliggande kinnedom om formanttek-
nik och de matematiska hjilpmedlen for att beskni-
va svingningsrorelser. Det tonande resultatet pi
den medfoljande skivan kan dock alla ta del av.
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Sammanfattningsvis kan framhillas att detta
nummer av Musikaliska Akademiens dokumenta-
tionsserie 1 musikakustik ir en utmirke latt-
list och innehillsrik bok i ett imne som borde
intressera alla utdvande musiker och musikpeda-
goger. Min uppfattning ir att alla instrumentalmu-
siker i sin utbildning borde bibringas elementira
kunskaper av detta slag for att bittre kunna férstd
och analysera de olika tekniska svirigheter man kan
stillas infér och det ir min fdrhoppning att den nya
upplagan skall hitta fram till alla dessa potentiella
milgrupper.

Jan Allan

Research Aspects on Singing. Autoperception, com-
puter synthesis, emotion, health, voice source.
Ed. Johan Sundberg. Stockholm, 1981. 110 s.,
ill., streckteckningar, notexempel samt en gram-
mofonskiva, MAK 81. (Publications issued by
the Royal Swedish Academy of Music; 33.) ISBN
91-85428-22-1.

I september 1980 arrangerade Kommittén for Mu-
sikakustik ett tvirvetenskapligt seminarium med
forelisningar av internationellt kinda singrost-
forskare. De inbjudna specialisternas forelisningar
finns nu publicerade och utgivna av professor Johan
Sundberg. Han ir frin bérjan musikdoktor och har
pa relativt kort tid med stor energi och entusiasm
skapat sin musikakustiska institution vid Kungliga
Tekniska Hégskolan i Stockholm, dir han har et
nira och intensivt samarbete med elektronik- och
dataspecialister, akustiker, fonetiker och lingvister
men iven med rostpraktiker av olika slag, foniatrer,
singpedagoger och rostterapeuter. Sjilv musiker
och god singare ir han vil medveten om aktuella
och angeligna problem och frigestillningar, som
blir utgingspunkt f6r hans internationellt mycket
erkinda forskning. Han svarar sjilv for tva av kapit-
len i skriften.

I det forsta, Rosten som ljudgenerator, gor han
med sin stora pedagogiska erfarenhet av vitt skilda
malgrupper, frin singare till tekniker och medicin-
are, en intressant och férklarande jimférelse mellan
rostorganets anatomi och fysiologi och ljudgenera-
torns mekanik och funktion. Han berittar hur rost-
killan med dess grundton och vertoner uppstir
och hur denna sedan pdverkas under sin passage
genom de supraglottiska resonansrummen eller an-
satsroret, dir framférallt munhilan genom tungans
rorelse under artikulationen hela tiden indrar form.
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Han forklarar hur formanter bildas, vilka ger rosten
dess slutliga, individuellt personliga klang. Han vi-
sar ocksd, hur man genom att analysera rostklangen
kan askidliggora aerodynamiken i glottis och stim-
bandens rorelser under ljudbildningen i form av ett
akustiske glottogram, som kan ge mingder av ob-
jektiv information om rostfunktionen. Glottogram-
met uppvisar olika karaktiristiska produktions-
monster for olika réstkvaliteter, att jimféras med
vira intuitiva upplevelser av hur réster produceras,
t.ex. med press eller lickage. Vidare beskrivs och
forklaras singformanten som ar si viktig for at
gora en rost horbar genom ett ljudstarke orkester-
ackompanjemang. Han understryker att rostkillans
karaktiristika betyder mer in ansatsrorets reso-
nansegenskaper, nir det giller att skapa rostens
kvalitet.

Detta framhilles dn mer i det foljande kapitlet,
Réstkillan under sing, av den amerikanske profes-
sorn Martin Rothenberg. Dock finns en akustisk
interaktion, si att stimbandsfunktionen och glottis-
vigens utseende kan piverkas av supraglottiska re-
sonanseffekter. Rothenberg beskriver den av ho-
nom utvecklade inversfiltertekniken, som resulterar
1 det akustiska glottogrammet och ger detaljerade
tolkningar av detta. Hans forklaring av hur god
rostkvalitet produceras i glottis 4r spinnande ny-
heter, sdvil for akustikern som {6r rostfysiologen
och foniatern samt inte minst for pedagogen och
sangaren sjilv. Om inte 6vertonerna redan frin bor-
jan finns i réstkillan, kan senare vare sig elektronisk
eller akustisk férstirkning tillféra dem och dirmed
résten dess kvalitet. Vidare konstaterar Rothenberg
att interaktionen mellan ansatsror och rostkilla ar
beroende av huruvida glottisslutningen ir komplett.
En lickande rost fir dilig resonanshjilp. Denna
interaktion beror iven pi vokalens identitet. Om
férsta formanten ir hég som 1 vokalen /a/, blir
interaktionen storre och rosten forstirks mer. Det
ir troligen detta vokalberoende som gor att méinga
singare anpassar och indrar sin vokalartikulation i
forhillande till tonhdjd och tonstyrka for are fi
bittre klangspektrum och rostkvalitet. Ibland kan
detta kapitel bli svirlist fér lekmannen, sirskilt nar
forfattaren infér komplicerade akustikekvationer,
men det ger redan efter ett par genomlisningar dven
den oinitierade rikligt utbyte.

Det tredje kapitlet handlar om singsyntes inom
elektronmusiken, skrivet av Gerald Bennet, kom-
positionsprofessor frin Schweiz, ocksa han forskar-
kollega och medarbetare till Johan Sundberg. I det-
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ta kapitel beledsagas framstillningen av ett flertal
utmirkta ljudexempel pi en bifogad LP-skiva. Ana-
lys av singare fér syntesindamal ger information
om sangrostens karaktiristika, t. ex. att klang och
vibrato maste anpassas till tonhojden. Man kan si-
lunda numera fi en datamaskin att sjunga men ty-
virr ofta pi ett alltfér perfekt och dirmed operson-
ligt sitt. Virt 6ra ir synnerligen kinsligt for det
onaturliga i syntetiska roster och de flesta av oss
upplever i ett slags kreativt lyssnande hur en rost
astadkommes. For att rosten skall f3 liv och inte lata
syntetisk miste t.ex. grundtonen varieras slump-
missigt och oregelbundet, si som det sker hos den
levande réosten pa grund av okontrollerade variatio-
ner i stimbandsmuskulaturens spanning.

I foljande kapitel sammanfattar professor Ivan
Fonagy, en ungrare som forskar i Paris, sin unika
psykoakustiska forskning under rubriken, Kinslor i
rost och musik. Han analyserar kinslors rostliga
uttryck med bakomliggande fysiologiska mekanis-
mer, t.ex. vredens och hatets kraftfulla utandning
och spinda struphuvudmuskulatur med hiftiga
indringar 1 satsmelodin, vilken indi fir ett litet
omfing. Trots anstringning blir emellertid styrkan
mindre in vid 6mhetens rostproduktion med ett
avspant 6ppet struphuvud och mjuk stimbandskon-
takt. Satsmelodin fir di ett storre omfing med
mjukare indringar, vilket dven giller dynamiken.
Rostuttryckets paralingvistiska information ar syn-
nerligen intressant, inte minst ur psykiatrisk/dia-
gnostisk synpunkt. Dessa psykofonetiska talmén-
ster tycks vara internationella och dterfinnes i de
flesta sprak. Fonagy gor ocksd en spinnande jamfo-
relse med den visterlindska musiken frin Monte-
verdi dver Mozart till Wagner dir graden av melo-
dicitet ir visentligt hdgre for lingtan, begir och
6mbhet in f6r hat, vrede och aggression. Ljudillus-
trationerna pd LP-skivan blir ett utmirke komple-
ment till lasningen.

Johan Sundberg har skrivit dnnu ett kapitel i
denna lilla virdefulla skrift, som handlar om hur
man uppfattar sin egen och andra personers roster.
Medan man sillan kinner igen sin egen, dtminstone
forsta gingen man lyssnar, ir det bra mycket lattare
att identifiera en annan persons rdst. Detta faktum
ar viktigt att kinna till bide for singliraren och
rostterapeuten. Det ar darfor inte sikert att man
skall utveckla och trina fram en rost som later bra
fér patientens eller studentens egna 6ron. Rost-
klangen tarsigpa olikavigar till hérselorganet, dels
benburet, dels luftburet. Det omgivande rummets
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akustik kan variera i friga om att absorbera eller
reflektera rostklangen. Hogfrekventa toner sprider
sig bakit mot det egna orat simre in lagfrekventa,
varfor de hoga tonerna for singaren sjilv kan lita
mycket klangfattigare dn vad de i verkligheten ir,
vilket kan f3 honom att forcera rosten. En god och
rutinerad singare litar dirfér mer pa sin kinsel och
kroppsupplevelse av singen an pa det egna horselin-
trycket. Forfattaren har ocksa studerat brostrosten
och bréstkorgens vibrationer och funnit att det ir
grundtonen som speglas i brostkorgsupplevelsen
och att det ar den flodiga fonationen som upplevs
starkast. Vidare forklaras det vilkinda fenomenet,
ate det ar svart att identifiera vokalen hos en hog
sopran, beroende pi att 6vertonerna, som bildar de
formanter som gor att man kan identifiera vokalen,
ligger glest vid hoga toner. Samtidigt konstateras,
vilket ju strider mot de flesta singtekniker, att upp-
fattbarheten férindras om struphuvudet gir i héj-
den. Denna information ir viktig, inte minst fér
tonsattare av vokalmusik, som dirfor inte bor lita
viktiga ord sjungas pa for hdga toner. Forfattaren
visar ocksa att vibratot hjilper lyssnaren att identifi-
era vokalen, samtidigt som det gor singtonen mer
levande. Han kommer ocks4 in p3 vissa musikaliska
regler, som gor singutforandet mer musikaliske, ett
arbete som han f6r nirvarande vidareutvecklar till-
sammans med violinisten Lars Frydén.

Det sista kapitlet, Sing och réstens hilsa, av
docent Bjorn Fritzell, 6verlikare vid foniatriska kli-
niken pd Huddinge sjukhus, beskriver singrostens
vanligaste problem allt ifrin akut stimbandskatarr i
samband med foérkylning, éver stimbandsknutor
till hormonell pdverkan av och mélbrottets betydel-
se for singrosten. I sin 6verskidliga och lattlista
framstillning berittar han mycket milande om den
tidiga och berémda dispyten mellan Jenny Linds
singldrare, Manuel Garcia, som uppfann struphu-
vudspegeln, forutsattningen for klinisk laryngologi,
och Englands férste 6ronlikare, Mackenzie, om
faran av att sjunga under milbrottet. Denna motsat-
ta uppfattning, dir rostlakaren ir f6r och singpeda-
gogen emot, rider pi sina hill fortfarande. Forfat-
taren diskuterar dven varfor s minga minniskor
spontant anger att de inte kan sjunga, en forestill-
ning som grundliggs tidigt, ibland alldeles felaktigt,
och man har sedan aldrig gett singrosten en chans.
Han berittar om singkliniker som motsiger den
vanliga uppfattningen, att inte de flesta skulle kun-
na lira sig att sjunga om de bara férsokte.

Denna lilla drygt 100-sidiga bok ar i bista mening
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tvirvetenskapligt skriven av fem férnimliga specia-
lister, som Johan Sundberg kunnat samla omkring
sig till ett mycket vilbesokt seminarium, som foku-
serades pad singrosten ur vetenskaplig synpunkt.
Réstkunskap har alltfor linge varit grundad nistan
enbart pd forestillningar och tyckanden, varfér
denna bok fyller ett mycket stort behov.

Rolf Leanderson

Function. Construction and Quality of the Guitar.
Ed. Erik V. Jansson. Stockholm, 1983. 109 s.,
ill., notex. (Publications issued by the Royal
Swedish Academy of Music; 38.) ISBN 91-
85428-29-9.

I november 1981 arrangerade Akademiens Kommit-
té for Musikakustik ett heldagsseminarium i dmnet
gitarrens akustik. Som vanligt stod grupperna i mu-
sikakustik och taléverforing vid KTH som virdar
och for publiceringen av denna skrift, som utkom i
maj -83, har docenten Erik Jansson varit ansvarig.
Avsikten med denna seminarieserie var att dels lita
forskare och musiker utbyta erfarenheter, dels for-
skare och tillverkare. Vid en forsta anblick verkar
dessa bida inriktningar ha medfért en till synes
onédig upprepning av information vad giller mil-
sittning m. m. Emellertid har en sidan disposition
sikert haft stora fordelar vid genomférandet av se-
minarieserien, vilket framgir av de avslutande pa-
neldiskussionerna som finns refererade 1 slutet av
boken.

Vad fir man nu ut av innehillet — vilka lisare
vinder man sig till? En gitarrtbyggare har mahinda
en ling byggtradition att lita till, men har smi och
fi mojligheter att drastiskt forandra nigra konstruk-
tionsdetaljer. Serierna for att kvalitetsinstrument ar
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ofta begrinsade till ett fital exemplar vilket medfor
att smi variationer 1 teknik och material som varvas
med intuition si sakteliga leder till en renodling av
specifika instrumentegenskaper. Metoder att mita
kvalitetsskillnader mellan olika instrument oppnar
naturligtvis nya mojligheter fér en tillverkare som
dirigenom snabbare kan utvirdera sina konstruk-
tionsfdrandringar. En grundforskning av detta slag
syftar till att med sival fysikaliska metoder som
lyssnartester hitta kriterier som ar karakteristiska
fér ett gott” instrument. I ett kapitel beskriver
Jiirgen Meyer (Braunschweig, Tyskland) hur man
experimentellt forsoker optimera sidana fordelakti-
ga egenskaper hos en gitarrkropp genom att succes-
sivt variera olika konstruktionsdetaljer. Aven om
resultaten inte alltid ir entydiga, s har en tillverka-
re sikert mycket att lira av dessa anstringningar.
Resultat av detta slag borde speciellt kunna tillvara-
tas vid tillverkning i storre skala, dir en bra kvalitet
till ett rimligt pris ir det avgorande malet.

En musiker miste med nodvandighet finna denna
skrift lisvird dven om den inte I6ser ndgra problem.
Nir det giller att finna ett generellt anvindbart
konsertinstrument verkar det som om musikerns
olika 6nskemal och instrumentbyggarens varia-
tionsmojligheter ir av samma komplexitetsgrad.
Den akustiska miljon varierar ju frin lokal till lokal
och fér olika positioner i rummet och eftersom
instrumentet ir akustiskt kopplat till rummet ar det
en omojlig uppgift att hitta ett instrument som
uppfyller alla krav i samtliga milj6er. Efter att ha
tagit del av denna skrift ir man dock bittre rustad
att formulera sina krav, och mer observant pi de
olika kvaliteter som utmirker ett “gott” instru-
ment.

Jan Allan
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