Recensioner

Litteratur

Red. Ingrid De Geer

Avantgarde. Jazz. Pop. Tendenzen zwischen Tonalitit
und Atonalitit. Hrsg. von Reinhold Brinkmann.
Mainz: B. Schott’s Sohne, 1978. 119 s. (Veroffentlich-
ungen des Instituts fir Neue Musik und Musik-
erzichung Darmstadt; 18) ISBN 3-7957-1758-2. DM
18.-

Under nigra dagar i april 1977 hélls en kongress i
Darmstadt med uppgift att diskutera "die offenbar
einschneidende Wende des kiinstlerischen Denkens, wie
sich in der musikalischen Produktion der letzten Jahre
abzeichnet”. Med detta avses forhallandet, att musik-
omraden, som for 10—20 ir sedan var skarpt atskilda,
alltmer néarmar sig varandra och i viss mén forefaller att
g4 in i varandra: s.k. nytonalitet inom avantgarde,
klangfaltsteknik inom fri jazz, atonalitet i vissa former
av popmusik osv. Vidare att tron p4 det "nya” som en
central | i tycks ha forsvagats, nigot som visar sig i
olika former av “'tillbakagripanden” (dven inom jazz och
pop). Handlar det hirvid om regression, om nostalgi
eller om ett Atervinnande av en forlorad klang- och ut-
trycksvirld?

Nio av de tio féredragen har sammanstillts till en an-

pphivs den mingtydighet, som varit utmirkande for
den vasterlindska musikens form. Uttrycksspannmgcn
mellan den inade helh och de avindivid
serade detaljerna upploses si att makro- och mikroform
blir ett. P.g.a. att allt ir derord dcnna p be-
sparas ly gningen av ett "medskapande”
lyssnande. Ingenstans kan han férlora sammanhanget, ty
i denna musik finns bara “sammanhang”. Musiken for-
medlar inget innehill, utan endast sig sjalv: dess medi-
um utgdr samtidigt budskapet”.

Artikeln Divergierende Tendenzen im Jazz der 70er
Jahre (Ekkehard Jost) behandlar den fria jazzen och
rockjazzen. Det kan forefalla som om den fria jazzen
numera vore dod — ménga av dess framsta foretradare
under 60-talet lever i dag ett undanskymt liv och nigra
av dem har détt i fortid. Men den fria jazzen ~ ointres-
sant for de stora skivbolagen — fortlever under annor-
lunda former: med egna lokaler, egna skivproduktioner,
eget distributionsbolag och egen forliggarverksamhet.
Rockjazzen, diremot, backas upp av de kommersiella
skivbolagen och har goda forsaljningssiffror. Dess stilis-
tiska ansiktslyftning bestar bl.a. i elektrifiering av nistan
hela mslrumenmnet aterinforande av beatet och en

k lodisk valklang, i en — i stallet for tempo-

axti och polyrytmiska skiktningar — stereotypt

tologi. Tv4 av bidragen ar p : Tend in der
neuen amerikanischen Musik (Diether Schnebel) och g;
Zur Si junger d he Komp (Diether de

la Motte). Om tonalitetsfrigor handlar tva artiklar, den
ena om Harry Partchs 43-toniga system (Johannes
Fritsch) och den andra om Steve Reichs “nytonalitet”
(Clytus Gottwald).

Ett av de intressantaste bidragen &r ett forsok att be-
skriva den repetitiva musikens karakteristiska rorelseart,

fasthillen 8/8-takt och i att den melodiska utvecklingen
har reducerats till floskelartat insatta motiv av signalka-
raktir. Detta har sin ighet i en ideologisk om-
svingning: 60-talets politiska medvetenhet har ersatts
med dteruppbyggandet av en musikalisk skenvirld, med
ett forlegat skonhetsideal typ “romantikens bl blom-
ma”. Dem forhillande karakteriserar Jost som en

form och estetik: Uberlegungen zur periodischen Musik
(Ernstalbrecht Stiebler). For lyssnaren giller det att hit-
ta det ratta “lyssnarperspektivet” — att kunna uppf:

"ideologisk tick 1 avsedd att dolja gigantiska eko-
nomlska opennoner" och sigcr vidare: "'Det vita kapi-
talets } priering av den afro-amerikanska

den repetitiva musikens langsamma grundmetrum, vil-
ket ivt blir allt 14 e tills man nitt et
vibrerande, tranteartat tillstind. I det att rorelse och
stillestdnd s& har forenats nppstér ett intryck av tyngd—

musiken och sammankopplmgen av afro-amerikanska
uttrycksmedel med en visterlandsk estetik ar inte ett
nytt, utan ett historiskt fenomen, lika gammalt som jaz-
zen sjilv. Dagens Chick Coreas och John McLaughlins

loshet, ett “drémliknande &vervi de av gr

nen” eller "musik som medium — som transportmedel
for att limna de jordiska sfirerna”. Genom foljden av
de minimala forandringarna, den “gradvisa processen”,

ard som 20- och 30-talens Paul Whitemans och
Glenn Millers: kompetenta musiker, som genom att de-
formera och gora den afroamerikanska musiken harm-
16s, skapar profit. Det nya ar inte fenomenet i sig, utan
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de dimensioner, i vilka allt utspelas och nya ar ocksa de-

ideologiska kullerbyttor man slar for att rattfardiga
dessa dimensioner.”

I ett bidrag betitlat Per aspera ad nirwanam. Oder:
wie progressiv ist die Rockmusik-Asthetik der 70er Jah-
re? beskriver Hans-Christian Schmidt rockmusikesteti-
ken av i dag sidan den framtrader i olika artisters utta-
landen, i musiktitlar och musikbeskrivningar pa skivkon-
volut. Knappt en enda rockmusiktite! forsmar program-
matiska dverskrifter. Rockmusikestetiken, som uppvisar
sldende likheter med romantisk metafysik — flykten in i
det okinda och det dversinnliga; f: ska skapa det
som forvagras en i det verkliga livet —, &r en restaurativ
estetik. Den forefaller totalt sakna klangmotsvarighet i
sjalva musiken dvs. den 4r endast piklistrad, och fére-
stéllningen om en rockmusikernas “progressivitet™ ir in-
get annat én en ren fiktion.

Frank Zappas tvivel pa hippie- och freakrorelsens teo-
retiska kompetens och dess praktisk-politiska relevans
forsokte han gestalta som musikalisk kritik. Mcdlcn hir-
for var en citat- och coll knik, som } ade
serids musik, jazz och talat material frin den absurda

dissertation on the timpani, instruments which are com-
monly neglected and regarded as of little importance, is
a new departure and all the more welcome for that rea-
son. There has been a tendency to divide the orchestra
b and real instruments,
and to ici and drummers,
and at least Mrs. Benvenga shows that this first division
is unjustified.

There is, however, a tendency in this work to regard
drummers, especially those of earlier periods, as unmu-
sicianly, unable to play with sensibility and taste and
incapable of phrasing. To some extent this attitude deri-
ves from a lack of appreciation of the tonal qualities of
the timpani of the baroque and cl | periods, a lack
due to the fact that Mrs. Benvenga has not had the
opportunity of playing such drums in good condition;
one can hardly expect an instrument in a museum, with
a skin a century or two old, to produce the sort of sound
that it was capable of when it was new. But to some
extent also, it derives from a lack of musical imagina-
tion, for the fact that some players cannot phrase or play
muswully does not mean that all players are similarly

P N instr
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teatern pA en bas av rockmusik. Denna kombi av
avantgarde, jazz och pop ses av Sieghart Déhring (Pop-
musik und Gegenkultur — Untersuchungen zu Frank
Zappa) som ett (sallsynt) fall, dir de disparata bestands-
delarna inte "tillfalligt”” sammanstilits, utan betingas av
varandra. Rorelsens forfall innebar dock aven

brottet for Zappas musikaliska kritik.

Ola Eriksson

Nancy Benvenga, Timpani and the timpanist’s art. Musi-
cal and technical development in the 19th and 20th
centuries. Géteborg: Univ. Dep. of musicology, 1979.
[4], xii, 160 s. (Skrifter frin Musikvetenskapliga insti-
tutionen, Goéteborg; 3). ISBN 91-4222-276—X. Kr.
40.-. Diss.

Mrs. Benvenga's doctoral thesis describes the invention,
development, history and use of machine timpani, those
timpani which are tuned with a single handle or with a
pedal. The first such drums were mvcnted early in the

p Then, as now, some were better than others.
However, the result of this tendency and of this lack of
personal experience with early timpani means that the
reader must ignore many of the remarks concerning
such instruments and their players in this book. Both the
drums and the drummers were often better than Mrs.

* Benvenga would have us believe.

It is when she turns to the main subject of her study,
the i jon and develop of the hine drum,

that she reveals the depth of her knowledge and the
h h. The various systems and

th g of her r
mechanisms are all well and clearly described, with ma-
ny quotations from the works of the leading players of
the day. One of the most interesting parts of the dis-
sertation is the discussion of the musical use of the
machine drums, both in the music that was written to
take advantage of their ability to tune rapidly, and more
recently instantaneously, and in older music, for players
who are accustomed to using such timpani naturally use
them all the time and not only in the performance of
modern music. As she points out, while composers were
slow to take full advantage of the possibilities of the

19th century and their develop d th

that century down to the present day, and the author
describes very clearly the interaction of the availability
of such instruments upon the music of the period and
the ways in which the instruments developed to suit the
music. Studies of this nature are well known for other
instr for le in with Boehm’s
work on the flute, wnh Sax’s development of many in-
struments, and other such inventors and makers, but a

70

instr the players, from the middie of the 19th
century, had to decide whether to play the harmonically
dissonant notes which composers had written (for ex-
ample, a rhythm which was musically important on the
note G in rhythmic unison with a passage which inclu-
ded F's and A’s in the bass), or whether to take advan-
tage of their instruments and correct such passages, a
problem that is with us to this day, perhaps all the more
strongly in view of the present tendency to regard the

written note as sacrosanct. There is a final excellent, if
brief, chapter on modern technique on pedal timpani,
culminating with a description of, and an excerpt from,
the timpani variation in Benjamin Britten’s Nocturne, a
work which will be regarded for many years as the ideal
way to write for such instrumeats.

The book is quite well produced, though with a num-
ber of misprints. The reader should note that all referen-
ces in the Index to pages later than p. 36 should be read
one number higher than indicated; i.e. anything listed
for p. 36 will be found on p. 37 and so on to the end.
The Bibliographies must be read in conjunction with the
footnotes; some works, both literary and musical, are

behover knappast forklaras for STM:s lasare. Diaremot
kan det vara av intresse att ta del av principiella och
praktiska synpunkter bakom den digra volymen och att
fundera 6ver hur den fungerar.

Att dok lingen (har for gsvis: BwD)
har givits ut pa tyska forefaller vil motiverat: den mgﬂr i
den i Tyskland p de Berwald-G

Berwald sjalv 4r genom héarkomst och livsdde pd ménga
satt knuten till Tyskland. Och oberoende av frigan om
det kvantitativt dominerande originalspriket i doku-
mentmaterialet skulle en utgivning pi svenska rest ett
effektivt hinder for avsikten att genom det har arbetet
pA ett internationellt plan sprida kunskap om Berwalds

cited in the one, some in the other. Not all g
are absolutely as they are in the original texts; the sense
is always preserved, but the precise wording is not, and
any future authors intending to quote from this book
should check any q ions before rep g them. The
musical examples are clear and well written but the illu-
strations are variable in quality. Unlike some smaller
instruments, which can be carried to a studio or at least
to a table, timpani usually have to be photographed
where they are, and thus the available light is often
inadequate and the backgrounds messy. This seldom
detracts from their value as illustrations of the various
types and this book gives us a far better over-view of the
many types of mechanism than any other. The line
drawings are also variable in quality and precision, some
being much better than others, and more seriously none
are attributed to their sources. Some are clearly redrawn
from patent specifications, and it is possible that all are,
but there is no indication of this.

Despite such strictures, we welcome this dissertation
as a real advance in our knowledge of the development
of orchestral instruments in the past and the present
centuries, and we are certain that it will be a valuable
source of information for scholars in the future.

Jeremy M

k d: andigh och om realiteterna bakom hans
musik. Till sprikfrigan skall jag emellertid dterkomma.
Dok aterges i logisk foljd, varvid mate-
rialet grupperats i ett antal (som i innehall
forteckningen girna konsekvent kunde fGrsetts med ar-
tal), motsvarande faserna i Berwalds liv och med ett
mindre tillagg med postuma dokument, déribland den
av dnkan upprittade verkforteckningen. Detta centrala
textmaterial har omgivits med en omfattande apparat,
uppbyggd efter ett ganska komplicerat system, som dock
i stort sett forefaller fungera vil. Utom foérklarande
fi finns det direkta k er efter de enskilda
dokumenten, vidare mera fristiend: bindand
textavsnitt (markerade med romerska siffror) och slutli-
gen i vissa kapitel inledande biografiska Gversikter. Man
har allts3 undvikit en uppdelning av dok ialet
i kategorier av typen brev, artiklar och inlagor, kon-
trakt, verktitlar, program, recensioner etc., vilket kan-
ske skulle underlittat vissa systematiska studier men
ocks4 givit nackdelar. Genom att sl ihop alla dokument
till en kronologisk enhet har man astadkommit en doku-
mentirbiografi, som (till med k na)
med god behéllmng kan stricklasas. Ur denna brokiga
ligen en forvanansvirt méingfa-
d bild av p Berwald och dennes livsmiljo.

Franz Berwald. Die Dokumente seines Lebens. Hrsg.
von Erling Lomnis, Hauptred., in Z b. mit
Ingmar Beng und Nils C: . Kassel: Biren-
reiter, 1979. XIII, (3], 744 s., 20 pl.-s. (Franz Ber-
wald. Samtliche Werke. Suppl ) (M
Musicae Svecicae). ISBN 3-7618—0621—-3. DM 100.-
(subskr. DM 75:-).

Inte av "hela” Berwald — dartill behovs ju bl.a. hans
musik — men till vasentliga delar.

Hur den bilden kan te sig hor knappast till den har
redogorelsen. Men nigra ord bor sigas om utgivarnas
svira uppgift att triffa ett (n6dtvunget) urval bland och
inom dokumenten, en uppgift som mist 16sas utan att
resultera i dubifsa “'vinklingar” av materialet. Till bo-
kens forhistoria hor att man “omfattande och systema-
tiskt” letat efter tidigare okinda dokument, vilket dock
givit ett relativt magert utbyte, att det — bl.a. av tidsskal
— likvél "inte kan garanteras att i foreliggande volym
alla dokument om Berwald har kommit med” och att

Efter manga &rs besvirliga forberedelser har utgdvan av
dokumenten om och kring Franz Berwald nu anthgcn
sett dagens ljus. Vad detta betyder for kunskapen om en
av centralfigurerna i svensk musikddling genom tiderna

dngden av material tvingat redaktionen till "vissa in-
skriankningar och utry besparande ingrepp” (allt
detta enligt Zum Geleit och Einleitung). I vad min utgi-
varna hirvid lyckats vara objektiva ar svart att kontrol-
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lera, di det strukna ju som bekant inte syns. Men vad
som inger lisaren fortroende dr — utom utgivarnas hoga
kompetens ifriga om sitt dmne — bl.a. att de s& tydligt
avstatt frén att glatta eller skonmadla bilden av sin “hjal-
te”. Har finns pelvis inte enbart M vil-

delcenh

Att av utrymmesskil endast en del av de dokument
som i original &r avfattade pA svenska har kunnat iter-
ges dven pd detta sprik kan endast med beklagande
kopstateras. En 6versittning kan ju aldrig till fullo ersit-
ta originalet (och d torde majoriteten bland la-

kinda ganska beska beskrivning av Berwald i ett brev
till A'F. Lindblad (s. 142f.), f.6. kompletterad med
Henrik Munktells inte heller sirskilt vinliga beskriv-
ningar av klanen Mendelssohn (s. 133, 135f.), utan
ocksa Atskilligt annat kritiskt om Berwald sjalv (se t.ex.
de bittra och hitska yttranden som singaren Christoffer
Wolke i sina brev filler om Berwald, (s. 381f. och sena-
re) och om hans musik.

Man kan alltsé hysa ett valgrundat hopp att den fore-
tagna redigeringen av dokumentmaterialet inte lett till
deformeringar och forvrangningar. Hur svar och grann-
laga denna uppgift har varit skall hir beliggas med ett
enda pel. Op ""Modehandlerskan” gavs en
enda ging i mars 1845 och gjorde darvid (framst pa
grund av texten) fiasko. Av recensionerna citeras i BwD
(s. 297f1.) i korthet ur tvd “notiser” i Dagligt Allehanda,
medan det korta referatet i Morgonen Mcrges till stor
del. Ur jonerna i Den Konsti lle, Stock-
holms Figaro och Soéndags-Bladet citeras storre avsnitt,

sarna vara svensksprakig). Under sidana omstindighe-
ter ér det emellertid dubbelt angeliget att de givna éver-
séttningarna*ar av hogsta kvalitet. Har miste tyvirr re-
servationer goras, Stickprovskontroller ger visserligen
vid handen att textinnehdliet som sidant normalt har
atergivits korrekt, och detta ar ett klart positivum. Men
dversattarteamet tycks dvervagande eller helt ha bestitt
av personer som har tyska till modersmal men som ge-
nom mangarig vistelse i Sverige blivit ganska mottagliga
for skandinavismer i sin tyska. Detta ar ofrdnkomligt
(undertecknad talar ur egen smértsam erfarenhet), men
utgivarna resp. forlaget borde varit medvetna om pro-
blemet och anlitat en av svenska spriket garanterat
obesmittad person som kontrollorgan. Som det nu ar,
finns det alltfor manga skonhetsflackar i de tyska texter-
na — fel i ordval, ordféljd, tempusval, interpunktion
m.m. m.m. — fér att man helt skulle kunna bortse frin
dessa ting. (En sirskilt markant anhopning av sprikliga
fadiser finner man i ”Nachschrift™’). Har skall inte petas
i smadetaljer, men som enda konkret exempel skall ett

men alla de ndmnda texterna terges i ett h
ande kommentaravsnitt och darmed finstilt. Tvd andra

star i huvudtexten, namligen en ur Post och
Inrikes Tidningar (delvis) och en ur Aftonbladet (kom-
plett, och som den enda av samtliga ocksa pa svenska;
forfattare Wilhelm Bauck). Utgivarna har alltsé foreta-
git en — formodligen vilmotiverad — salining och bety-
delsegradering av recensionsmaterialet, vilken ldsaren
givetvis inte behdver acceptera, dd han ju kan studera
kallorna i original. Men denna mdjlighet ar for de flesta
av mera teoretisk art, och man bor alltsd kunna lita pd
utgivarnas kritiska omdome.

Ovanstiende exempel visar ocksd att materialet i var-
je enskilt fall hade kunnat presenteras pd ménga olika
sitt. Enligt vad undertecknad forstitt hade utgivarna
frin borjan tankt sig att rent textredaktionella

av de mera 6vergnpande stilbrotten nimnas. Svenskans
tredje person i gammaldags hovligt tilltal (“'jag ber herr
Kammarherren forlata mig”, s. 156) bor pé tyska sjalv-
fallet forvandlas till Sie-formen: “Ich bitte den Kammer-
hermn, mir zu verzeihen” (s. 158) ar helt enkelt inte
tyska (il nods hade man dock kunnat skriva: “’Ich bitte
Herrn Kammerherrn. . . 7). Det besynnerliga 4r nu att
man vid sidan av sddana felaktiga 6versittningar av till-
talet finner andra, som #r sprakriktiga, och detta i ex-
tremfall inom ett och samma dokument, t.o.m. i en en-
da mening (. .. und sollten Sie, Herr Kammerherr,
sich dazu entschliessen, ihm IThre neue Oper zu iiberge-
ben, glaube ich, dass der Herr Kammerherr es nicht
bereuen wiirde”, s. 144)!

hérvid skulle markeras och kompletteras med hjalp av
layout och typografi men att méangfalden av planerade
grafiska differentieringar p& forlagets begiran maist re-
d till ett i Kvar pi detta plan finns
framst anvindning av tva olika skriftgrader samt kursi-
veringar, vilket visserligen ar tillrackligt men inte mera
n just sd. Det skulle exempelvis varit en pitaglig fordel
om redan skriftbilden i varje fall hade upplyst om, huru-
vida man laser en original eller en & attning, vil-

Bol virde som kunskapskilla minskas givetvis inte
av sidana mindre misstag. Men de senare kontrasterar
ganska bjart mot den pétagligt hoga ambiti ivd som

kinnetecknar editionsarbetet for 6vrigt. Om BwD ar ni-

gorlunda fri frin sakfel skulle endast en lingre tids an-

vindning kunna ge visshet om. En négot flyktigare las-

ning ger hdr ett positivt intryck, om én inte utan smiirre

undantag. Hur direkta ar pelvis de infor

man far genom Alfhild Arosenius’ ofta citerade me-
? De publicerades 1946, men nir skrevs de? Var-

ket just med tanke pd Berwaldarnas dubbelsprékighet
minga ginger inte alls ar sjalvklart. (Givetvis kan den
intresserade lasaren Overallt Atminstone pad omvigar
med hjilp av kommentarerna lista ut, hur det forhéller
sig.)
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ken text eller slikttavla upplyser om dessa viktiga detal-
jer. (Hon var en sondotter till tonsattaren)

Tack vare den strikt logiska ordi
ne i huvudtexten kan varje dar atergivet dokumem med

hjalp av datumuppgift litt sparas; likval skulle en gen-

omgiende numrering kunnat ge vissa praktiska férdelar.
Man frigar sig ocksd, varfor slikttaviorna finns i slutet
av boken och inte i bdrjan, vid kapitlet om Berwalds
harstamning och syskon, dér man i stillet (och mycket
tacknémligt) placerat nigra kartor. P ett liknande satt
har kalloversikt och litteraturforteckning

dier och inte en integrerad monografi. Det ir ingen tve-
kan om att avhandlingen har betydande fortjinster som
ldse- och larobok for dem som pé olika sétt ir engagera-
de inom rock and roll. En méngd information har in-
samlats, bearbetats och lagts fram pi ett i lénga stycken
lattillgangligt, ja, dom néstan journalistiskt

maximalt — varfor?

Klart évervagande &r emellertid de positiva intrycken,
och det forefaller beundransvirt att ett s stort arbete si
framgangsrikt kunnat g féras av en si liten grupp
ted.lktbrer (bland vnlka Erling Lomnis tycks ha dragit
det tyngsta lasset).

Hans Eppstein

Per-Erik Brolinson & Holger Larsen, ROCK. . . As-
pekter pd industri, elektronik och sound. .. AND

sprak. Nn skulle man ocksd kunna anvinda detta som
ett kritiskt argument emot forfattarna, eftersom det in-
galunda saknas en litteratur som pé ett redbart satt pre-
senterar och behandlar olika “aspekter" pé rock and roll
som historisk, social, k iell och ikalisk forete-
else. Brolinson-Larsen &r helt visst inte okunniga om
detta forhllande, men med viss ratt kan de samtidigt
hdvda, att deras framstillning pA avgdrande punkter
skiljer sig helt eller delvis frin t.ex. tyska forfattares
(t.ex. Stélting, Sandner, Hartwich-Wiechell, Kneif, Bor-
ris, Faulstich) och amerikanska resp. engelska (t.ex. Gil-
lett, Laing, Mell Meltzer, Frith, G ). Men
nar iasaren i avhandlingens mledmng forvantar sig en

ROLL. Aspekter pa text och vokal gestaltning. Stock-
hoilm: Esselte studium, 1981. 246 + 146 s., ill., notex.
ISBN 91-24-31445-5 och 91-24-31608-3. Diss.
[Rock. .. Aspects of Industry, Electronics and
Sound (=first study); and Roll, Aspects of Lyrics and
Vocal delivery (=second study). Summary in Eng-
lish.]

Med denna doktorsavhandling betriider teamet Per-Erik

L av vilka forskningsresultat forfattarna finner
angeldgna att beakta och pa vilka sitt de skall anses st i
relation till forfattarnas val av koncept, metodik och un-
dersokning: gi, s& fir han/hon blott vaga besked
Det saknas ocksa 6verviganden om varfor en undersdk-
ning av detta slag bor genomforas. Eller dr detta sist-
namnda sé sjélvklart — t.ex. med hansyn till rockmusi-
kens centrala (?) stéllning i popularmusiken och darmed
i- "vAr” musikkultur — att man kan avstd frin sddana

q

Brolinson och Holger Larsen ett ik &de eller sna-
rare ett genrekomplex — rock and roll — som hittills inte
varit féremal for nigon stdrre musikvetenskaplig forsk-
ningsinsats i Sverige. Ovanligt &r arbetet ocks i den
meningen, att tva forfattare arbetat tillsammans — var
och en i olika delavsnitt — inom ramen {6r en och sam-
ma avhandling.

I den forsta delen arbetar man sig forst igenom ett
terminologiskt kapitel och gar dérefter 6ver till att i tur
och ordning behandla rock ik “industri”, frimst
fonogramindustrin, musikforlagen, instrumentindustrin
och de konsertgivande institutionerna. Man Gvergir se-
dan till elek!romken dvs. rockmusikens instrumentari-
um, inspelni utrustning och funktioner vid
sklvmspelnmgar och konserter. I det avslutande kapit-
let, "Sound”, anlagger forfattarna ett musikanalytiskt
perspektiv, di de forsdker klarligga vilka faktorer som
kan anses konstituera detta nyckelbegrepp. Sina iaktta-
gelser utvecklar de direfter vidare i avhandlingens andra
del, i vilken sérskilt ly den probl ik som 4r
knuten till tvd huvudkomplex rubricerade "text™ respek-
tive "'vokal gestaltning”.

Brolinson-Larsen har tagit ett samlat grepp om rock
and roll som kulturell och ikalisk foreteelse
fr om 1950-talet intill borjan av 80-talet. Sjilva har de
valt att tala om “aspekter” — en samling separata stu-

Jvervig ? Avsaknaden av en inledande diskussion,
vari preciserade problemstillningar och hypoteser fram-
laggs, gdr det svirt, for att inte siga problematiskt, att
avlisa det vetenskapliga vardet av avhandlingens olika
delavsnitt. Detta vore s& mycket viktigare som forfattar-
na i inledningen (s. 10) sjalva séger sig bide vilja “preci-
sera frigestallningar och hypoteser”, “sammanstilla och
vardera for dessa relevant information™ och “ge impul-
ser nll och fastare underlag for framtida studier av rock-
som kulturell f6 Ise”. Nu hénvisas for-
tjanstfullt till vidare motiveringar i de inledningar som
foregdr varje "aspektstudie”, men dirmed ter slg beho-
vet av en mer dvergripande problemdis}
mindre. Konstruktionen i ett antal sinsemellan oavhang-
iga studier, dels inom avhandlingens forsta del, dels i
forhallandet mellan del ett och del tvd har, enligt min
bedomning, varken varit nddvindig elier fordelaktig.
Forfattarna har uppenbarligen haft ambitionen att
vanda sig bade till en bred lasekrets och till de veten-
skapligt skolade. Detta #r givetvis lovviirt men stiller
speciella krav bl.a. med hansyn till sprikbehandlingen.
Det finns i ldnga stycken en l8slighet i term- och sprak-
bruk som inte har varit till fordel vid beddmningen av
arbetet som doktorsavhandling. Denna brist p# stringens
har tyvirr och i sirskilt hog grad satt sina spar redan i
forsta delens inledning. Dir framhélls att “rockmusik ar
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en del av den moderna och ka na
liksom andra industrielit ducerade kulm-, duk

av vissa drag” (s. 8) och ™. .. brukas i rock

giskt skicklig, och man har till detta avsnitt anlitat ljud-
teknisk expertis. Det sakliga innehdllet undandrar sig
llertid pa flera punkter min bedomning.

liksom i annan popularmnsnk konsekvent beprovadc
stilnormer och schabloner” (s. 9). Borde man inte noga
ha provat om inte dessa och andra mer eller mindre
slagordsbetonade formuleringar hade kunnat utbytas
mot andra med hégre precisionsniva?

I kapitel 1, "Genrer, stilar, moderiktningar ~ termi-
nologi™, papekas riktigt den terminologiska forbistring
(for att inte sdga forvirring), som for en oinitierad fore-
faller att rida inom rockmusiken. Forfattarna forsoker
inte heller “att strikt systematisera det foranderliga
sprikbruket utan ref och sdker precil de ter-
mer som har utbildats for olika syften och i olika sprik-
bruk” (s. 15). Detta forefaller vara en adekvat metod,
och Brolinson-Larsens genomgang i anslutning till rock-
musikens historia ar ocksd klargérande. Man saknar
dock principiella Gvervaganden t.ex. i anslutning till det

hos Merriam och andra anvinda ordp "folk eval
tion” — "analytical evaluanon
Ett kapitel om in f: en '

stor del (80 s.) av den sammanlagda texten. Utgéng,s-
punkten utgdrs av tvd teser som forfattarna formulerar i
anslutning tilt 70-talets svenska, musikpolitiska debatt:
1. Musikindustrin styr det ikaliska utbudet i stilis-
tiskt konserverande riktning. Den fungerar systematiskt
utarmande och motverkar stilistisk fornyelse. 2. Musik-
industrin har medel att styra den musikaliska efterfra-
gan. Producentsidan stravar efter att manipulera motta-
garna” (s. 38). Brolinson-Larsen har sett som en viktig
uppgift att forsoka utréna om dessa teser har fog for sig.
Ett stort arbete nedlaggs for att forsoka friligga delvis
komplicerade och sviritkomliga mekanismer inom rock-
industrin. En stor litteratur har inarbetats i framstill-
ningen, men dessutom har forfattarna foretagit vissa eg-
na empiriska undersokningar, bl a i form av deltagande
observation och genom intervjuer eller informella sam-
tal med branschfdretridare. Integritetsskal har medfért
att uppgifter lamnade i vissa samtal ha mast forbli odo-
kumenterade, nigot som fir och kan accepteras. Det
hade dock varit dnskvirt och i i diskt avse-
ende om man hade resonerat en smula kring sina inter-
vjuerfarenheter t.ex. i anslutning till Rainwater & Pitt-
mans arbete, som nu endast namns i forbigende (s.

I kapitel 4, "Sound”, tas s& sjilva musiken upp till
behandling och resonemangen fordjupas, som namnts, i
avhandlingens andra del. Det dr ocksd i dessa partier (i
synnerhet i del 2) som forfattarna velat precisera sina
fragestillningar och sin approach. De har dirvid ocksd
uppnitt goda resultat. Det dr s& mycket mer glidjande
som det trots den omfangsrika focklitteraturen alltjamt
ar tamligen sillsynt med renodlat musikinriktade under-
sokningar. Forfattarna tar upp flera principiellt viktiga
fragor. Dit hor t.ex. frigan om beskrivningssystems till-
limpbarhet pi populirmusik i allménhet och rockmusik
i synnerhet. Har aterstir mycket for musikforskaren att
gora. I forbigdende nimns begreppet “af] ikansk
musik”. Man kunde gott ha dréjt en smula hir. Finns
det inte problem med hinsyn till estetik och teknik som
kan antas vara gemensamma for flera genrer inom detta
vildiga musikomride? Det saknas nu ett stéllningstagan-
de till den metodik och de beskrivningsproblem som har
mott dven andra som har forsokt att tackla de musikalis-
ka strukturerna i t.ex. afro-amerikansk folkmusik
fr.o.m. 1800-talet och framéver, inom blues, jazz osv.
En viss Aterhdllsamhet med historiska utblickar gor sig
forfattarna skyldiga till nir de diskuterar férhillandet
mellan text och musik. Att textsatta “firdig” musik dr
en beprovad metod, och paroditekniken 4r ju inte nigot
som upphérde vid medeltidens slut (del 2, s. 10). Man
kunde ha drojt en smula vid de samarbetsformer mellan
textforfattare och kompositér som man kénner frin Tin
Pan Alley-omrédet: att forst skriva en text och dérefter
anpassa en melodi eller att lita bAde text, melodi och
rytm Omsesidigt “medskapa” varandra dr knappast ni-
got som #r nytt och innovativt i och med rocken.

De och terminologiska distinktioner Bro-
linson-Larsen foretar i de musikinriktade avsnitten for-
tjanar en uppmarksammad lisning. Man diskuterar sile-
des texten dels som autonom struktur, dels som gestal-

tad (reali de, fritt Itad, kvasi-realiserad) samt
dess fonetiska och prosodiska egenskaper. I ett avsl
de kapitel "Vokal gestaltning” as pa ett i

vickande satt knng begrepp som klang (innefattande
franhet, nasalitet, register, volym, vibrato-tremolo), lin-
je (omf: de kolorerande gestik, rytmisk cellstruktur,

110, not 4). Framfor allt saknas en samlad slutredogérel-
se for I och bekriftade/obekriftade h
I stillet sdger sig forfattarna vilja ge en "sammanfa(mm
de helhetsbeskrivning” for att utifrin en sddan méjliggé-
ra “rimliga analytiska slutsatser” och formulera “frukt-
bara hypoteser” (s. 41); sarskilt slutavsnittet (2.4.2.
Aterkopplingar) ar utformat som en rad punktvisa be-
traktelser lnbaddade i en mer deskriptiv framstalining.
Redog for elek tken (kap. 3) dr pedago-
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clektronisk profilering) och vokal posering. Hir kan inte
ndrmare refereras de manga skarpsynta observationer
som gors. Vissa terminologiska svarigheter och inkonse-
kvenser finns dock, nigot som delvis kan forstds med
héansyn till de behandlade f6 Isernas & 1!

avsaknad av en terminologisk consensus och underslsk-
ningens tvirvetenskapliga uppliggning (rostfysiologi, fo-
netik, verslira). Hir oppnar sig intressanta perspektiv
som man hoppas att forfattarna far tilifalle att vidareut-

veckla. Den omfattande litteratur- och skivfdrteckning-
en ger, bland mycket annat i denna avhandling, en aning
om deras lingvariga och djupgiende engagemang i sitt
valda undersdkningsomrade.

Erik Kjellberg

Dan Fog, Dansk musikfortegnelse. Kebenhavn: Dan
Fog musikforlag. D. 1. 1750--1854. En dateret kata-
log over trykte danske musikalier. 1979. XXXVIII,
[1], 203 5. ISBN 87—-87099—17~9. DKr. 200.-.

Musikantikvarien och forliggaren vid Gribredretorv i
Képenhamn Dan Fog har gjort sig kiind som en flitig

med biografiska data, forteckning 6ver tryckta musika-
lier, forlag (tryckeri), datering m.m., darefter en avdel-
ning anonymer, periodica, samlingar och serier innehdl-
lande musik o.s.v. Det hela avsl med en indexapp
rat upptagande personforteckning, geografiskt register
samt ett sak- och stickordsregister.

Det finns varken anledning eller mojlighet att i detalj
granska huvuddelens uppgifter men nigra papekanden
och kompletteringar kan vara pi sin plats, allra helst
som Fog vintar sig sﬁdana frin bokens lasare. En an-
mirkning kan inledni
goras, det dr inkonsekvensen betriffande deras fdr-
namn. Ibland redovisas dessa i sin helhet, ibland bara
med initialer. Vad uppgifterna om medtagna musikalier
angir kan foljande papekande goras. I forordet sager
Fog "at en del stof er medtaget fra anden- eller tre-

“ 4

och noggrann ikbibliograf. Bland dttare som
han som sidan ignat monografier kan nimnas Carl
Nielsen (1965), Friedrich Kuhlau (1977) och C.E.F. We-
yse (1979). Han har vidare 1972 publicerat en forteck-
ning dver danska musikforlag och nottryckerier — ett
utomordenligt hjalpmedel inte minst for musikaliedate-
ring — och star ocksd som medférfattare till en liknande
framstilining 6ver norska musikalier (1976).

Aven foreliggande verk av hans hand kommer att bli
ett vardefullt uppslagsverk for den som skall syssla med
dansk musikhistoria under det sekel som katalogen om-
fattar, ett sekel som ju ocksd omsluter den tid som i
dansk kulturhistoria kallas *guldildern™. Han betraktar
det ocksd sjalv som sitt hittills viktigaste arbete, ett
pionjararbete, "som intet andet land endnu har kunnet
opvise”.

Recensionsexemplaret 4tfoljdes av en introduktions-
skrivelse i stencil, varmed forfattaren av allt att doma
velat underlitta recensentens médor. Utom en del redan
i bok forord amnda detalj; ddelar denna Pro
Memoria bl.a. ocksd hur minga namn som ingir i de
olika registren och pavisar (med kommentarer) en del
"mere spzndende eller oplivende steder i bogen™, t.ex.
att det 1828 vickte uppseende att Niels Peter Jensen
utndmndes till organist vid S:t Petri trots att han var
blind eller att C.W. de Meza var lillebror till den likasd
komponerande generalen C.J. de Meza. Jag vill emeller-
tid genom “autopsi” forsoka bilda mig en egen uppfait-
ning om detta nya musikbibliografiska uppslagsverk,
som ocksd pa en del punkter har intresse for svensk
musikforskning.

Forst nagra ord om bokens upplaggning och omfatt-
ning. Katalogen inleds med en alfabetisk och systema-
tisk oversikt Over materialet, som kortfattat redovisar
tonsittarna och deras verk i olika kategorier och besitt-
ningar, en mycket bra och nyttig 6versikt. Direfter fol-
jer arbetets huvuddel, som sjalvfallet upptar merparten
av volymen: forst en efter tonsattare uppstilld katalog

'

dichands kilder”. Harom &r i och fér sig ingenting att
sdga men en allvarlig invandning ar att han inte pa nagot
satt markerat vilka musikalier han pi detta sitt fatt kin-
nedom om och silunda sjilv aldrig sett. Visserligen ar
Fog kind som en samvetsgrann bibliograf med en myck-
et hog grad av akribi men man kan inte frigora sig frin
tanken att han i detta fall kunnat f3 med ett och annat
verk som kanske aldrig kommit i tryck eller i slutgiltigt
skick fatt en annan titel.

Det framgdr kiart att Dansk musikfortegnelse
1750—1854 ar avsedd att omfatta noter utgivna i Dan-
mark och danska verk utkomna i utlandet. Givetvis kan
Eduard Du Puy betraktas som ett gransfall — denne
franskfédde tonsittare hor ju hemma i bide dansk och
svensk ikhistoria — men Fog tar med ett
par svenska tryck ma det vara tillatet att pavisa ytterliga-
re ett antal sidana. Bl.a. har i Stockholm féljande verk
av Du Puy publicerats: "Folksing. Orden af H.A. Kull-
berg”, “Foreningen. . . lampad for fortepiano™ (1816)
och "Musique utur balletten Féten for den gamle gene-
ralen”. Vidare kan némnas bidrag av honom i négra
svenska musikaliska tidskrifter (om det nu varit forfatta-
rens mening att ocksd ta hansyn till sidana publikatio-
ner): i Musikaliskt allehanda 1823 “Pastorale” C-dur,
“Romance utur Den roda och den hvita rosen™ samt
"Trio (ja, sorgen ar skuggan i lifvet)™, i samma publika-
tion 1830 "Marsch C-dur™; i Euterpe 1823 "Quadriller
ur Den unga somngangerskan”. Slutligen kan vad angar
Du Puy papekas att han har smirre kompositioner infor-
da i Musikaliskt tidsfordrif 1796, 1797, 1801, 1814, 1815
och 1829 (vokalmusnk och ett par polonaser).

1 katal i ing redogor Fog fér hur materialet
insamlats och vilka otryckta och tryckta killor han an-
vant sig av. De senare — som tyviarr ej presenteras nar-
mare — torde for en bibliotel eller bibliograf vara
vil kinda men for Ovriga lasare hade inte en nigon
utforligare presentation varit ur végen, allra helst som
de ej redovisas i nigon for g Over citerad littera-
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tur. (En sidan 4r mahidnda att vinta i verkets andra
del.) Avsaknaden av en forteckning éver forfattarens
kallor gor att jag inte heller vet om han utnyttjat Carl
Nissers  arbete  Svensk  instrumentalkomposition
1770~1830 (1943). I detta verk finner man i alla hindel-
ser hanvisningar till en del danska tryck, som ~ om
~Nissers uppgifter ar riktiga — man bort finna i Fogs
katalog. Jag inskranker mig har till att hénvisa till bl.a.
detaljer under namnen C.A.P. Braun, B.H. Crusell,
C.J. Kull, N.P. Méller och J.B. Struwe i Nissers arbete.

I Gvrigt 4r det inte mojligt att ga in pa de olika delar-
na av Fogs verk. Till sist dock nigra ord om dess geo-
grafiska index, vars virde i det hir sammanhanget jag
dock har svart att forstd. Enligt forfattaren innehaller
detta register "en overraskend ling af stednavne fra
nzr og fjern” (ca 550 orter), ett pastiende som ej skall
bestridas. De ortnamn som tagits med ir i forsta hand
tonsittarnas fodelse- och dodsorter, vidare de forlagsor-

darbeten Die Musik der Engel (1962) och Diabolus in
musica (1974) har han utstakat polerna i den medeltida
musikiskadningen siddan den kan avlisas i bildkonsten.
Nir forfattaren nu utkommer med en tredje bok i am-
net, kan man konstatera att den utgor en breddning och
fordjupning av fragestillningarna i Diabolus in musica.
Han behandlar nu den pA kontinenten utbredda lyrik-

och konstgenren dédsdansen. .
Inledningsvis fastslar H: in att dans och musik
sedan gammalt forbundits med dod och férganglighet.

Framfor allt aterspeglas detta i ikge som har
med teater, liturgi och sorgfirande att gora. I sidan mu-
sik har uttrycksmedel utvecklats fér dod och sorg. Det
kan vara kromatiska géngar, dissonansrikedom, molito-
nalitet, bestimda rytmiska modeller, djupa rost- och
klangligen m.m. Undersdker vi varifran alla dessa stil-
medel hirstammar, finner vi att flertalet har medeltida

Dodsd ivet levde fran 1300-talets pest- och kris-

ter som uppgivits i forteckningen samt i andra
hang namnda orter. Att hanvisning inte gjorts for den
danska huvudstaden alla de ginger den ndmns har man
full forstielse for. Daremot saknas ibland hi

tider till in p4 1800-talet. Uttrycket mildrades emellertid
under tidernas lopp, och motivet forlorade mycket av

till en rad andra orter, t.ex. Hamburg, Leipzig och Ma-
inz. Dessa forlagsorter (se s. XXI) stir inte alltid namn-
da i katalogdelen utan endast forlaget anges med nam-
net eller en forkortning (t.ex. B&H) med forlagsorten
underforstidd. PA det sattet har tydligen vissa orter ej
) it med i det geografiska regi! vilket gor att
detta ar langt ifrin fullstindigt. 1 praktiken har detta
forhillande dock som antytts ingen ndmnvird betydelse.

De inviindningar som har gjorts betriffande Fogs nya
arbete mé vara riktiga men de minskar inte pa nigot vis
bokens virde. Den ar och kommer alltid att vara ett
standardverk till utomordentlig nytta fér forskning och
musikhandel, ett verk som vi i vért land har all anled-
ning att vara avundsjuka pa. Man onskar bara att nagon
ville gora en liknande arbetsinsats fér Sveriges vidkom-

sin ursprungliga fasa. Detta exemplifieras med en jamf{s-
relse mellan en 1300-talstext och en dikt av Matthias
Claudius frin 1775. Nar Schubert senare tonsatter 1700-
talsdikten (Der Tod und das Mdadchen, 1817), tillfor han
flera dodsdansidiom. Dddens ord ges en pavaneartad
rytm och sjungs i ldgt rostlige och med tonupprepning.
Vi ser att det dnnu finns rester av den gamla dédsdans-
idén — hos diktaren mindre, hos tonsittaren mer. Mel-
lan dessa bida, Claudius och Schubert, och det gamla
dodsdansmotivet ligger dock mer @n 350 ar som har for-
andrat, mildrat och lagt till.

Historiker har lange sokt svar pa frigan om dédsdan-
sens ursprung. Forskare som B.A. Wallner (1923), Sal-
men (1960) och Cosacchi (1965) har pekat pa de reli-
gidsa spelen som en urform till dodsdansen. Hammer-
stein ansluter sig inte till denna hypotes utan menar att

mande si att luckan mellan 1750 och 1889 (d4 Uppsl
bok for svenska musikhandeln borjade utkomma) bieve
utfylld.

Ake Davidsson

Reinhold Hammerstein, Tanz und Musik des Todes. Die
Mittelalterlichen T a und ihr Nachleben.
Bern: Francke, 1980. 239 s., 379 siv ill. ISBN
3-7720-1460-7. DM. 110.-.

d na ar en f6ljd av &n en orsak till dods-
d A att se dodsdansg som ett

av den allminna kulturhistorien anser Hammerstein
ocks4 vara mindre évenygande Det blir en forvirrande
blandning av 1 , mori-litteratur, ytter-
stadomsframstallmngar etc. Forsoket att se ursprunget i
legenden De tre levande och tre déda avvisas resolut
med motiveringen att de for dodsd viktiga idi
dansen; stindsfoljet och dodsspelmannen saknas dir.
Betydligt mer 6vertygande &r, menar forfattaren, Ro-
senfelds forskning som sitter det hela i samband med
botlitteraturen. Dddsdansens konkreta urform vill Ro-
senfeld finna i de folkliga bilderbcker som spreds av

Reinhold Hammerstein (f. 1915) 4r professor i ikve-
tenskap vid universitetet i Heidelberg. Han har under de
t)ngo aren f att som den mest produktive

k ikikonografiska frigor. Med sina huvu-
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botpredikanter under pesttiden. Dodsdansen blir dar-
med “en till bild och vers oversatt botpredikan”. Riktigt
ser ocksd R feld det inre bandet mellan Déden
och Spelmannen. Bada forfogar 6ver "magisk och lock-

ande makt” — bada spelar en “betérende Zaubermelo-
die”. Emellertid exil enligt H in hittills in-
gen namnvird forskning p4 omridet ur speciell musikve-
tenskaplig synvinkel, dven om forsok gjorts redan av
Kastner 1852. K. Meyer-Baer gar i boken Music of the
Spheres and the Dance of Death (1970) — trots den
lovande titeln — tamligen summariskt tillvaga.

En fund | teologisk-dogmatisk férutsittning for
dodsdansen ar den under senmedeltiden nya eskatologi-
tanken som siitter judicium particulare fore judicium uni-

dr det b for g och
mﬂngfald som gor sig gillande. Instrumenten blir d inte
lingre dbdsspelmannens redskap utan ar stindsforetra-
darnas attribut. Diktaren kan emellertid forbehilla sig
ritten till tvetydighet vid instr ivelserna, vilket
forsvagar killvirdet. Bildmediet ér d:iremot oftast enty-
digt.

Ténker vi oss de férdomdas tig vid yttersta domen
som en sjalvstindig scen har vi grundmodellen {6r dods-
d 1 bada fallen rér sig processionen mot vins-

versale. Detta innebir i klartext att den dldre augustin-
ska versionen, som siger att alla doda véntar i sina gra-
var p den yttersta domen — en status intermedius — far
vika for tanken att domen sker omedelbart vid doden
(pavlig bulla 1336), f6ljd av det omedelbara intradet i

ligh eller hel . Dodsd blir av den anled-
ningen en formulering i ord och bild av den nya eskato-
login. Den dualistiska kristna virldsbilden under medel-
tiden, dir Guds nke ar satt i motstallning till Satans.
Den diaboliska

ter — i yttersta domen fran Kristi synpunkt, i dédsdan-
sen fran betraktarens. Ofta finns i de férddmdas tag en
antydan till dans. Katedralen i Rouen ar det forsta ex-
emplet med musik i sammanhanget. Hir har musiken
och dansen kommit i stillet for det tidigare motivet,
kedjan, som driver de ddmda mot helvetet. Det gamla
tvingsmotivet har fatt en ny — musikalisk — formule-
ring. Nirheten till dédsdansframstillningarna &r hér

angfaldig: foljet, standsdiffe ieringen, tva och

huvudverktyg dr musikinstr — den instr

la musiken. Liksom djivulens musik 4r djavulens dans
en kontrast till dnglarnas musik och dans. Den ir
oordnad, ful, vild och grotesk i textbeskrivningar och
bildframstéllningar.

Den éldsta dodsdanstexten ar pa latin. Efter en forsta
predikant foljer 24 stindsforetradare (frin Pave till Mo-
der) varpd en andra predikant avslutar. Mellan de bada
predikanterna i borjan och i slutet utspelar sig dansen.
Den har ett avskrickande andamal: den oférberedda
ddden slutar i fordomelse och helvete. Till forestéllning-
en hor tvinget, det obdnhorliga i skeendet. Doden dan-
sar inte — det ar hans gesiller som ledsagar stindsfore-
tradarna i dansen. En av dessa dodsgesiller ar den svar-
te mannen, som ofta kan sparas i samband med dans och
pantomim. Av texten framgar att spelmannen dr Déden
sjalv. Instrumentet han spelar pa kallas fistula mortis —
ytterligare ett beldgg for diaboliseringen av fistulan. Inte
enbart instrumentet utan dven musiken visar demoniska
egenskaper. Betecknande dr att de harmoniska aspek-
terna ar tydligt uttryckta i den latinska texten men sak-
nas i den nigot senare tyska versionen. Latinet var for
musikspekulativa sammanhang ett traditionsrikt. sprak
till skillnad frin tyskan. Som exempel anges Adelsda-
mens vers: fistula me fallit mortis, quae dissona psallit,
som pa tyska blir des todes pfeife mich betriigt | dis tanz-
gesang hie filschlich liigt. Medan latinet entydigt talar
om negativ harmonisk kvalitet, finns i tyskan inget om
dissonanskvaliteter. Inte heller ordleken psallit — en
kontr: d pelning pa p ang — finns i den
tyska 6vers§ttninge'n.

Endast mycket lingsamt utokas instrumentariet i
dodsdanssviterna fran dess begrinsning till fistula och
tympanum. S4 stark ar den gamla traditionen. Nar ut-

instr beledsagningen 4r g for y do-
men och dédsd ar forvandlingen

Vad som &
av Djéavulen till Déden.

Om man studerar sjilva dansen i dodsdansframstiill-
ningarna finner man anknytningar till faktiska dansfor-
mer. Den vanligaste kedjedansen under 1400-talet var
branle. Antalet deltagare var godtyckligt, men viktigt
var vixlingen mellan kvinna och man (vilket i dddsdan-
sen framstalls som véxlingen Offret — Déden. Karakte-
ristiskt for branle ar sidosteget samt att andra foten férs
framit och bakit. I bildframstillning ér den frontala
stillningen och den lyftade foten for sidosteget nigon-
ting signifikativt. Branle som férebild till dédsdansen ser
vi ménga exempel pi bade fran Tyskland och Frankrike.
Den berdmda fresken kring St. Innocentkyrkogarden i
Paris (ej bevarad) horde férmodligen till branle-typen.
Detta #r i senare kopior, s.k. danse macabretryck, en-
dast antytt eftersom det endast ryms ett danspar pé var-
je blad.

Ett specielit problem i danse macabregruppen dr den
s.k. mottagningsmusiken (ty.: "Eingangsmusik™). I en
tidigare typ var det brukligt med dédsspelmannen vid
foten av predikstolen vid inledningen av serien. I danse
macabrebilderna har predikanten fatt gestalten av en
lird man eller diktare. Det har blivit en mildare antydan
om helvete och dom. Marchant utvecklar i sitt tryck
(1486) musikframstallningen genom att lata en kvartett
dodsspelmén spela gning: Instrument-
kombinationen &r dock orealistisk och ir i likhet med
katedralernas dnglamusik snarare en upprikning av mu-
sikens méngfald. Aven bassedanse och pavane bildar ko-
reografiskt monster for ett flertal dédsdansframstéllning-
ar. Dessa danser ar pardanser och utfors i en skridande,
processionsartad form med jimn taktart.

En visentlig forindring i den bildliga framstillningen
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av dodsdansen fran slutet av 1400-talet ar det forandra-
de slutméilet. Den gamla kedjedansen slutade vid helve-
tesporten. Pardansen & andra sidan gér till kyrkogarden

och det dar beligna benhuset, vilket ir den konkreta '

plns dir a.lla dodliga slutligen hamnar.

iken eller benh iken i Heinrich
Knoblochtzels Totentanz mit Figuren (1479) visar fyra
dddsmusikanter som spelar pa tre skalmejor och en S-
formad trumpet. De bildar vad man kallar ett altakapeil.
Samtliga instrument bar vapenbanér. Tre visar Dodens
vapen — dodskalle och benknotor — medan den fjarde
har ett kors som emblem. Trumpeten pekar uppat med-
an de Gvriga instr har riktningen nedat. Symb
liken ar entydig. Nar de dansande har natt malet, ben-
huset, finns tvd mojligheter: antingen vintar den eviga

doden eller fralsningen. Det dr uppenbart att benh

siken inte rep | ik. Musik na ar
helt enkelt domsharolder som kallar de déda ur gravar-
na och de levande till benhuset.

Déodsdansen i Kientzheim ar kind fér oss genom en
samtida beskrivning. Benhusmusiken ar hér av ej tidiga-
re kand mangfald. Det ror sig emellertid inte om nigon
“orkester” i egentlig mening utan 4r enbart en upprik-
ning av de flesta tankbara samtida instrumenten. Endast
: deras reglerad dteck-
nade musik ansigs inte passa in i sammanhanget.

Redan de ildsta skriftkillorna talar om en standsdiffe-
rentiering. I yngre beligg utkas representanturvalet,
sarskilt vad giller medelklassen. Den inbordes place-
ringen vixlar dock ofta. (Hir ar det av vikt att gora
pépekandet att de har lade “’stinden” inte -
rar skrivisendets indelning utan 3r en 16s differentiering
av samhallsklasser och yrkesgrupper.) I denna kedja
Aterﬁnns s& sméni aven Spel vilket oppnar

ktiv till (6 Aelsen av
stillning i stﬁndshlemkm Ordinarie plats i kcdjan far
spelmannen forst i franska dodsdanser. Det éldsta belig-
get @r frin La Chaise-Dieu (1410/20) diir han placeras
som nummer 24 utav de 30 stinden. I Schweiz fir spel-
mannen ofta karaktir av statspipare men dven av kring-
vandrande gycklare. I Merians tryck (1621) uppstir en
ny trend i spelmansmotivet. Déden, som ledsagar spel-
mannen, spelar inte det brukliga blisinstrumentet utan
en viola. Strikinstrumentet hade under 1500-talet Sver-
tagit blisinstr roll. 1700-tal i av sam-
ma motiv (Bleibach 1723) beskriver i texten denna for-
vandling. Dddens violin betraktas som viktigare och
hogre stdende jamford med den primitiva skalmejan hos
spelmannen. Vidare talar texten om Hopperlanz, en

Mausikinstrumentet i Dédens hand méter oss fran bor-
jan endast som instrument for mottagningsmusik. Det ir
da fraga om dansmusik. I bilderna finns dock teologiska,
litterdra och ikonografiska traditioner lagrade, si att
framstillningen ocksa kan antyda yttersta domen, helve-
te och fordomelse. En besta de faktor for om D9-
den i stindsfoljet ska spela pa ett musikinstrument dr
arten av den dans som framstalls. Déden maste namli-
gen ha hinderna fria under dansen. Detta giller for alla
slags attribut. Silunda kannetecknar pil och biage Doden
som Jagare, §pade och kista Doden som Dodgrivare
etc. Doden kan ocksi iklada sig offrets standsklader —
Pévens tiara, Kej krona, Ridd: hjilm eller
Narrens képa. Vad giller valet av musikinstrument som
Dadden bir eller spelar pd i foljet, finns olika forklarings-
mojligheter. I enklaste fall ror det sig om samma instru-
ment som vid mottagningsmusiken. Direfter tilitar diffe-
rentieringen. Bestimmande hirvid har varit undvikande
av pning, stravan till mangfald och axling samt
slravan till encyklopedisk fullstindighet i friga om in-
strumentariet. P4 si sitt upptrader allt fler instrument i
dbdsdansen. For att under dessa forhillanden énda bi-
behilla den negativa aspekten i instrumentmotivet, an-
vinde sig konstniren av ett i musikikonografin vanligt
medel: den medvetna forandringen av form och spelsatt
samt kombinationen av olikartade instrument eller kom-
binationen med andra attribut. Det ir detta som ger det
hela en makaber karaktir. En annan mojlighet ar att
anvinda primitiva, lagt stiende instrument. Dessa fir
askidliggora de dodas elidnde och fattigdom.

Tolkningen av instrumentmotiven forsvaras av att be-
tydclsen kan pendla mellan ytterligheter, fran ett kom-
g till ingen symbolbetydelse
a!ls ett lage dér valet av msmlmem har skett slumpmas-
sigt.

Utvecklingen av instr i kan d
framst i tyska och schweiziska tryck. Pafallande ir att
man i Frankrike och Nederlinderna inte anvinder in-
strumentmotivet i stdndsf6ljet (forutom nar spelmannen
representerar ett eget stind). Motivutvecklingen gir
frAn Miinchen-blockboken (1440), Basel (1460/80) (dir
instrumentariet sammanfaller med Basels stadsblaseri)
och Kassel, vars dodsdanshandskrift ursprungligen sak-
nade text. Har finns en rad blas- och stringinstrument
men inga slaginsirument. Fragan staller sig: finns det en
plan eller princip bakom instrumentvalen? Frigan blir
tillspetsad om man tinker sig pantomim som ursprung
till bilderna. I en sidan textlos forestdllning maste ju
attributen ha haft en hégre symbolisk-allegorisk halt.

tretaktig springdans, vilket visar att b
foljer gingse, samtida danspraxis. Bilden diremot ér av
den gamla | grafiska typen. Den ikonografiska tradi-

tionen visar sig dn en gdng vara mer livskraftig in den
litterdra.
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kri Uppenbart ir att en g princip i instr oti-
ven dr det negativa, nedvarderande symbolinnehillet.
Instr ar alla p nﬁgot satt annorlunda. konstla-
de eller aviga. Instr utveck héjdpun

ar Knoblochtzers tryck (1485). lnstmmcmanct ar dér

inte endast det rikaste bland samtliga dédsdanser — in-
strument forekommer vid 35 stdnd av 38 - utan éar
ocksd en ovirderlig bildkilla till 1400-talets instrument-
kannedom och star som sadan inte efter Virdungs Musi-
ca gt ht. T dodsd na frin Kientzheim och Bern
(1517 resp. 1516/20) accentueras strivan att ge varje
stind ett musikattribut. Frapperande méinga instrument
#r tagna ur tiggare- och narrsfiren. Fresken i Bern ar
ovanlig s3 till vida att standsbilderna ocksa 4r portritt av
stadens borgare.

Holbeins dédsdanstrasnitt (1526) betyder samtidigt en
andpunkt och en panytifodelse av genren. Hos Holbein
4r dansmotivet helt avvecklat. Instrumenten, som upp-
trader vid nio tillfillen, spelar siledes inte dansmusik

Kanik. Mirkligt nog kommer Kejsare och Kung forst
darefter, foljda av ytterligare kleresi bestidende av Prist,
Abbot och Official. Dessa foretridare for den kyrkliga
och den virldsliga makten &terkommer i de flesta dods-
d vilket i att sjalva instr let styrs.
Med dessa stind forknippas namligen ett specielit instru-
mentarium. Portativ och klocka anspelar p den kyrkli-
ga liturgin, harpa pi kung David. Luta och mandola
pekar pa kej och k hoviska néjen. Hos det
andliga stand pelar instr pa ett forfall till
virldsliga ndjen. Blasinstrument som trumpet, pommer,
skalmeja, sinka, horn samt stringinstrumentet marin-
trumpet har omvixlande med yttersta domens hérold
och yttersta domens djévulsvaktare att gora. Sackpipa

utan har istallet en annan, djupare ing. Xylof

vid den gamla kvinnan hos Holbein ir det allra éldsta
bildbelédgget for detta instrument. Det anspelar pa ben-
knotors klang (en association Saint-Saéns tar upp i sin
Danse macabre, 1875). For att fortydliga bilden hiller
Ddden hogra handen lyftad som ett slagtra ovan den
gamlas huvud, medan en Dodsgesill i bakgrunden pi
liknande sitt hanterar xylofonen. Hos Holbein finns inte
langre nagot encyklopediskt instrumenttinkande, utan
samtliga instrument ir medvetet demoniserade. Denna
dodsdanssvits inflytande p4 omvirlden har varit s stark

att forskni kring dodsd ursprung och ur-
sprungliga betydelser har missletts.
S4 langt H in, som i ett appendix red

rikhaltiga kallstudier till samtliga 57 dédsdanssviter som
existerar i tryck och/eller i bild i Central- och Visteuro-
pa. Férfattaren har nedlagt ett betydande forskningsar-

q

och pl pel har tydliga negativa fortecken. Hos kejsa-
re och kung har enhandsfléjt (& trumma), trumpet, sin-
ka, skalmeja med krig och hdviskt liv att géra. Ovansta-
ende upprikning forklarar varfor for exempel den an-
nars i blldframstéllnmg vanllga vevliran si sillan fore-

1 s ded. Rond, L
id¢ - for

jamforelsevis sallan i stindshierarkin.

Det hinder vid nigot enstaka tillfille att Hammer-
steins ogon sviker honom. Det galler vid dédsdansen i
Bern frin 1516/20 som finns bevarad endast i en akva-
rellkopia frin 1649. Hir iterfinns bland andra Ddden
med Kocken samt Ddden med Bonden. Vid de flesta
scenerna i sviten spelar Ddden pi naturliga instrument
men i dessa tv4 fall ror det sig om "allegoriinstrument”
(ty.: “Als-ob-instrument™). Kocken hdller en kanna
framfér Ddden, som till kannan ldgger ett fat och en
slev Tillsammans bildar detta en tydlig bild av en rom-

bete kring ett material som mirkligt nog inte tidig

fingranskats frdn musikvetenskaplig synpunkt. En myck-
et viktig del av boken ir bildbilagan med inte mindre 4n
379 illustrationer. En del dodsdanser presenteras hir for
forsta gingen i tryck — redan det en kulturgdrning. Att
forfattaren pa detta grundliga satt redovisar killorna in-

jpott. H in har felaktigt tolkat detta till ett
slaginstrument. Samma sak giller Déden med Bonden.
Har framstills med en mjdlkspann och dess lock en vev-
lira — bondens attribut — vilket Hammerstein ocks4 be-
traktar som "Schlagzeug”.
Hammerstein har redan tidigare i Musik der Engel
och i Diabolus in musica med klarhet visat hur det alle-

nebir ocksa att lisaren far tillfille att f6lja r 3
en kring interpretationerna. Det dr med glidje som jag
konstaterar att forfattaren har insett viardet av att speku-
lationerna i texten atfoljs av bildkillorna i friga. Detta
for med sig att man som ldsare gor tolkningar som skil-
jer sig fran H ins. Detta innebir inte nigon
kritik, utan det ar snarare amnets natur som en gang for
alla ar s& beskaffat att tolkningen av enskilda bilder kan
variera mellan olika interpreter. Jag vill emellertid gora
ett par papekanden. ’

I ett kapitel om musikinstrumenten i standsfoljet dis-
kuterar forfattaren en mingd sammanstillningar instru-
ment — stand. Har cflcrlyscr jag en djupare jimforande

goriska idi ar bildk Den allegoris-
ka lolkmngsmodellen ir i foreliggande studie 6ver dods-
dansen 6vertygande. Tanz und Musik des Todes ar ett
viktigt bidrag till férstielsen av det scnmedeluda musik-
hvcn"“ och till 15sning av va deltid.

B
CPRpEIY 11 h

giska p isy

Leif Jonsson

Joseph Martin Kraus® Sorgemusik 6ver Gustav 11U/ Trau-
ermuslk fiir Gustav III. Bisattningsmusik och Begrav-

20 dediff,

analys av ingen i olika dodsd

Hammerstein har givit ett visst underlag for en sﬂdan
analys. Jag har av detta k at att dodsdh in-
ledning med fi undantag bestdr av Pive, Biskop och

L / T inf und Begribniskantate.
Utg av / Hrsg. von Jan Olof Rudén. Stockholm: Edi-
tion Reimers, 1979. [3] XXIII, 229 s. (Monumenta
Musicae Svecicae; 9). Kr. 137.-.
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Klaverutdrag/Klavierauszug. Faksimil. Stockholm: Edi-
tion Reil 1979. 53 5. (M Musicae Sveci-
cae; 9). Kr. 40.-.

Efter Gustav III:s dod skrev Kraus tvi verk, som till-
sammans utgdr den “"sorgemusik’” som har utgivits som

anmirkts, om inte i partituret, s itminstone i kommen-
taren.

Forsta satsen av begravningskantaten kallas av Rudén
for “Introduzzione™ efter kalla B. Men i kalla R kallas
den "Entrata” och i klaverutdraget "Intrada™, vilket in-
te meddelas i kommentaren. I killa R star “Forsta af-

nr 9 i MMS. Det forsta var bisattning: ik en rent
instrumental symfoni i fyra satser, som uppfordes vid
bisattningen den 13 april 1792. Det andra var begrav-
ningskantaten till Leopolds ord, uppfoérd den 14 maj
1792. Kantaten har blivit kand under 1970-talet tack
vare Kraus-entusiasten Newell Jenkins’ inspelning pi
Vanguard. Verken framfordes atskilliga ginger under
1790-talet, men har sedan mer eller mindre fallit i glom-
ska, trots Olof Ahlstroms anstringning att formedla
dem till allménheten genom tryckta klaverutdrag. Ut-
draget till kantaten foreligger har i en facsimile-upplaga,
och det enda beklagliga i sammanhanget ar att titelbla-
det ar ofullstandigt och att bida ovannimnda publika-
tioner fatt samma nummer i stallet fér exempelvis 9 och
9a.

Jan Olof Rudén har i stort sett gjort ett mycket om-
sorgsfullt arbete. Att doma av kommentaren har han
sammanstillt partituret ur killorna A och E for bisitt-
ningsmusiken och killorna B och F for begravningskan-
taten. Dessa ar skrivna av kdnda kopister, namligen F.S.
Silverstolpe (A, B) och P. Friegel (E, F), vilket gor att
Rudén anser dem vara de pilitligaste killorna. Aven
vattenmirkena bidrar i nigon man till denna bedém-
ning. Rudén gir emellertid inte narmare in pd tiliforlit-
ligheten hos de 6vriga killorna, exempelvis killa R, som
omfattar bdda verken. Denna ar av utseendet att doma
skriven ungefir samtidigt med de férut nimnda, men
papperet saknar vattenmarken. Den har en del smirre
avvikelser frin de ovriga kallorna, som val Atminstone
borde namnts i kommentaren. Jag skall ge nagra ex-
empel.

I bisittningsmusikens forsta sats spelar pukorna en
stor roll. De ar “coperti” (tackta av tyg) och ger alltsd
en dov klang. Under de tre forsta takterna ljuder bara
en puka och i fjarde takten intrider orkestern pianissi-
mo. Rudén foreslar pp ocksd for pukan, vilket ar rim-

delni " forst vid det efterfoljande Gravet, liksom fér

‘6vrigt i klaverutdraget. Inte heller detta meddelas. Men

detta kan ha haft en reell betydelse, eftersom beteck-
ningen “intrada” kan syfta pA en del av begravningsce-
remonin, en procession eller annat. Grave-satsen, en
rent instrumental sats, har sedan varit avsedd som inled-
ningen till férsta kantat-delen.

1 begravningskantaten anges hela tiden Gvergéngarna
mellan satserna med benidmningar som “‘attacca subito
I'aria™ (s. 55, enligt killa F: “'s'attacca. . . '), men tydli-
gen har inte alla dessa benamningar kommil med. [ var-
je fall anger kalla F dven "segue I'aria” (s. 117), “segue
il coro” (s. 120) etc. Arian s. 118 borjar enligt killorna
F och R med foreskriften "'sotto voce™ i alla strikstam-
morna och pp i takt 5. Bdda delarna saknas i foreliggan-
de edition. Till missddena far man vl rikna forekoms-
ten av b-tecken i hornstimmorna i storre delen av kéren
s. 45—54, vilket leder till en felaktig ton i takt 26. Ett
annu forargligare missode ar att partituren pd sidorna
175-176 bytt plats.

P4 sidorna 82 och 87 har sdngstimman texten "Och
du, den mildaste bland alla”, men i killorna F och R
star hdr ”O du,. . . ™, vilket forefaller vara en riktigare
vindning i denna panegyriska stil. Rudén niamner detta i
kommentaren, men bara med hinvisning till kalla F.
Emellertid visar denna detalj, liksom méanga andra, att
kalla R troligen stir ganska nira originalet, dvs. den
forsvunna autografen av Kraus. Vissa tecken tyder pi
att killa R kan ha tagit med en del tillagg i friga om
nyanser som kan ha tillkommit i samband med de tidiga-
re framférandena. Det ar synd att inte Rudén tar upp
denna kiilla till diskussion.

Trots dessa arkningar dr det g med stor
gladje man vilkomnar denna edition av tvd viktiga och
intressanta verk av Kraus, de sista han firdigstallde fore
sin alltfér tidiga bortging. For sikerhets skull vill jag

ligt. Takterna 12—16 anger killorna fort for
pukan och orkestern svarar med fpp. Nir man kommer
till takterna 81—87 har Kraus tankt sig en ny variant av
puka-orkester-effekterna. Orkestern spelar varannan
takt p och varannan rinf. (alltsd ett crescendo), men for
pukan stdr i killorna A/E ingen nyansbeteckning alls.
Killa R har diremot omvixlande p och f, nigot som
passar mycket bra i sammanhanget. Aven i takt
110—-112 anges forte med diminuendo for pukan i killa
R, men ingenting i A/E. Effekten passar mycket bra i
sammanhanget, eftersom pukan ensam leder éver till ett
nytt avsnitt i satsen. Uppgifterna i killa R borde ha
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framhalla att i allt visentligt ar ytterst prydlig
och korrekt, éven om noggrann granskning ger anled-
ning till diskussion av enstaka detaljer.

Martin Tegen

Krister Malm, Fyra musikkulturer. Tradition och for-
andring i Tanzania, Tunisien, Sverige och Trinidad.
Med fyra LP-skivor: Caprice CAP 1089; Caprice CAP
1090; Caprice CAP 2004:1-2. Stockholm: AWE/Ge-
bers, 1981. 223 5., ill. ISBN 91—-20—06094-7. Diss.

{Four music cultures. Tradition and change in Tanza-
nia, Tunesia, Sweden and Trinidad. With four long
playing records: Caprice CAP 1089; Caprice CAP
1090; Caprice CAP 2004:1—2. Summary in English.

Uppvisar musikkulturerna i T: ia, Tunisien, Sverige
och Trinidad fyra forandringsmoénster eller ett? Krister
Malm stéller frigan i sin avhandling som lades fram i
december 1981. Har linderna trots sina geografiska, hi-
stonska, ekonomiska och kulturella sklllnader samma

li att den va peiska kulturen allt
mer dominerar musiklivet, medan de traditionella sam-
banden mellan landets egna produktionsforhillanden
och musik bryts?

Malms sammanliggningsavhandling ger inget klart
och en ging for alla utrett svar pa fragan. For honom &r
detta en komplex problematik som inte tagit form vid
skrivbordet, utan vixt fram i anslutning till den faltmas-
siga kapliga och pedagogiska verl Krister
Malm bednvn sedan slutet pé 60-talet. Malm for vidare
problematiken till lisaren, som diarmed ocksa stills infor
ett dilemma. Skall materialet bedomas med utgings-
punkt fran traditionellt vetenskapliga krav pd hypotes-
formulering, dsy ik, projektd litteratur-

dovisning, logiska sl etc. Eller ar rapporten ett
rop p hjalp fran en kulturpedagog, som fér att bl.a.
bromsa upp vigen av kommersiell USA-musik byggt
folklorearkiv pa Trinidad, som skapat kulturutbyte mel-
lan Sverige och tredje virlden i syfte att fi sivil oss

, som tunisier och i dvetna om ut-

h

dagogik inget problem utan en styrka. Jordnara beskriv-
ningar, hisnande musikexempel forenade med en kritisk
men konstruktiv analys satter fantasin i rorelse. Lisaren
provoceras att ta stillning bade till sin egen situation och
till den globala. P4 detta plan 4r Malms stindpunkter i
forhéllande till de monster som beskrivs befriande klara:
vi spelar alla en roll i ménstret av forindringar. Detta ar
verklig humaniora och innebir ett hermeneutiskt para-
digmbrott mot positivismen.

Men hur stiller man sig da till de traditionella krite-
rierna pa vetenskaplighet? Sidana kriterier dr naturligt-
vis viktiga om man inte bara betraktar forskning som
ordpiruetter, utan som en formaliserad méjlighet att
bl.a. na en generalitet for tilifilliga iakttagelser och dari-
genom samla pé tegel av kunskap, vilken i
basta fail vem som heist kan inhédmta via nirmaste bib-
liotek. Utifrdn ett sidant perspektiv kan man lisa
Malms inledningskapitel och konstatera att det dr vagt
och ofullstandigt. Rader av fragor reser sig. Vad beritti-
gar jamforelsen mellan just dessa fyra linder? Vilka
kompletteringar har gjorts for att fylla ut luckoma mel-
lan sinsemellan helt olika der for material
i resp. land? Vilka dverviganden, som skulle dvertyga
oss om ett lyft fran tillfalligheter till helhet i 6versikten
ligger bakom valen av skivexempel? Och kanske det vik-
tigaste. Vilka metoder har Malm f6ljt vid valet av en
infall 1 och avgr ing av material och fragestall-
ningar. Ar alla detaljer lika viktiga?

Malms aktionsarbete kunde ocksa redovisats ppnare.
Vilka mél stravar han efter? Vilken roll fir han sjilv i

vecklingsprocessen och som later lband inspirera till
nya former for svensk forortskultur,

Att 1ata viljan till kulturbygge vara en grund f6r det
vetenskapliga arbetet ar lovvirt. Boken har dock en ten-
dens att inte kunna rymma bide aktionsarbete och ve-
tenskapliga analyser, Malm tycks ha vait att lata faltbe-
skrivningarna dominera.  Av 195 sidor behandlar mer-
parten musiken i de fyra linderna, medan enbart de
sista 30 sidorna ger en sammanfattande dlskussmn ut-
ifrAn den 6vergripande frigan om forandri

forhéllande till olika befolkningsskikt i filtarbetet? Han
har tidigare muntligt berittat om antropologens interak-
tion i forandringsmonstren, men dessa fascinerande
skildringar saknar jag.

I Tanzania-avsnittet faststills inledningsvis laget for
den traditionella iken, dar 6 Isen och begrepp
Ngoma ir ett tydligt exempel pA musikens integrerade
och integrerande roll i det afrikanska samhillet. I en
skiss over Tanzanias musikhistoria visar Krister Maim
hur traditi ridbrikats under iren, inte minst av

Vi fir en érligt redovisad bild av ett arbetssitt, dir fra-
gestillningarna vuxit ur den egna praktiken och inte
tvartom, som det ibland brukar anbefallas i de polerade

tanl: Ahéol
na

usarens dilcmma ar tydligen ocksa uppenbart for for-

kombinationen missionirer och kol orer pa 1800-
talet. Efter en dversikt av olika tanzaniska befolknings-
gruppers musik och instrument liter han Gogo-folket sti
som modell f6r hur traditionen en gang Iatit och funge-
rat. Valet av ett folkslag ar dock riskfyllt. Det kiinns som

fattaren. Ibland forsdker Malm dras med i de akad
ka piruetterna med till synes efterr liserade fotno-

BOg! siken ger oss idylliska bild av kombi-

rikt yckad musik och "naturfolk™ som en

ter och termdefinitioner, men fér det allra mesta litar
han pa sin arbetsmetod och ger oss littlista och spin-
nande skildringar. Jag sjilv, och méinga jag talat med,
har prévat boken och skivorna i pedagogik fran grund-
skola till universitetsnivd. Omddmet ér entydigt positivt
frén larare och elever. For lasare utanfor forskarkretsar-
na blir Malms pendling mellan vetenskap och kulturpe-

turist-LP med Rittviks spelmanslag. Sannolikt var inte
den traditionella wagogomusiken enbart si klasslos,
konfliktfri och skapad av "den &dle vilden”, som det
framskymtar mellan raderna i texten.

Efter traditionens uppging och fall borjar en ny epok.
1961 befrias landet frdn kolonialt styre. President Nyere-
re startar ett nytt departement “'for att hjilpa oss att
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4terfa var stolthet Gver var kultur”. Vi frestas att tro p&
en total kulturrevolution, men Malm nyanserar bilden
genom att redovisa beslutsfattarnas problem infér om-
skapandet av traditionen. Det unika och spannande i
skildringarna ligger just i Malms grepp om heih

sedan 1970, med sina musikercertifikat, lokala kultur-
kommittéer och festivaler med musiktavlingar. Darmed
inleddes den epok som liksom i de tre andra lindemna
likriktar och centraliserar ett musikliv inriktat pa estrad-

Och diab d cn agskc ik aton.

“tradition och férdndring intill i dag”. Inte minst som
ki len ger den klingande versionen av samma
forlopp. Lat vara att musiken ar geografiskt och tids-
missigt stickprovsbegransad till Ugogo och Dar es Saa-
am, augusti resp. december 1973,

Spéannvidden miste dock stottas av mer material och
stallningstagande till andra forskares punktinsatser. For-
fattaren ar genomgdende snidl med att anféra och ta
stallnmg till kollegornas arbeten. Det finns bide texter
och i gar som (visserli med kritisk gransk-
ning) ofrﬁnkomhgcn bor beaktas. Hugh Traceys 16 LP-
skivor frin Tanzania pd 50-talet ger ett annat tidspers-
pektiv till utvecklingen av musikmaterialet hos Wagogo.
Rangers bok om Beni Ngoma ger mission4rer, militarer
och skolor en annan roll i de senaste 100 &rens ngoma-
historik, som iven kan kompletteras med Ola Kai Le-
dangs sarskiljande av olika Ngomatyper. Kubiks analy-
ser av Wagogos tonsprak skiljer sig frin Malms.

Nista resemél ir Tunisien. Kapitlet har disponerats
pA samma sitt som det féregdende, och lisaren kastas
mellan maloufens konstfulla ornamentik och bymusi-
kens uppsluppna brollopsglidje. Med bok och skiva i
handen kan vi folja Krister Malms resa, huvudsakligen
guidad av landets officiella musik-allt-i-allo Salah el
Mahdi. Avsnittet viger kanske vetenskapligt lattast,
men &nd4 finner man knappast nigon négot
som liknar Malms helhetsbild. I kulturutbytet mellan
linderna runt vart klot och for skapandet av nationella
identiteter, saknas verkligen beskrivningar av tredje
virldens kulturliv. Delar av férfattarens tunisienmaterial
finns i Utbildningsradions utgdva Musik i Nordafrika,
dar bl a. en skiva med demonstrationer av maqam- och
iqa-begrepp inds pa hogskoleniva i Sverige och pa
ligstadiet i Tunisien. LAt oss ta det som ett uttryck fér
Malms arbetssiitt. Lanstolsantropologer varde akterseg-
lade.

Men tunisienavsnittet belyser ocksad riskerna med
Maims snapshot-metod Lasaren far ingen forankring i
de ka sk d Man undrar vad som
doéljer sig bakom formuleringen ""Malouf har alltid varit
en musik som utdvats i de formogna kretsarna i stader-
na”. Litet fakta och siffror om t.ex. grammofonindu-
strin, befolkningsstruktur, kulturbudget och musikens
sociala funktion skulle inte skada. varken hér eller i av-
snitten om de andra linderna. Specielit som avhandling-
en skall mynna ut i en jamforelse, dar bl.a. teknologi,
massmedia och populidrmusik dr huvudteman. Kapitlet
avslutas med en skiss 6ver Tunisiens "nya kulturpolitik™
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Krister Malms flerriga arbe(e i Vistindien med bl.a.
uppbyggandet av ett folkmusikarkiv pa Trinidad har re-
sulterat i avhandlingens kanske intressantaste partier.
Noggrannt och kunnigt lyfter han fram och kommente-
rar musikexempel som tvingar oss till stallningstagan-
den. Republiken Trinidad och Tobago, med drygt en
million invanare, rymmer hela jordens musik och ackul-
turationsprocesser. Plen kristna traditionen i sota sere-
nader om Jesu fodelse utvecklas till Ready Mix Parang
group's reklam for cement. Den oljeberoende industri-
virldens skriphog av plittunnor ateranvinder trinidad-
borna for att frambringa en ljuvligt klingande chopin-
nocturne. Vi méste dppna Sronen for var egen och hela
virldens andliga och materiella processer. Det finns allt-
s lagen dar jag 6dmjukt maste erkdnna musikexemp-
lens formaga att direkt tala till hdgre hjarnhalvans smi
gra.

Aven i Trinidadavsnittet ger forfattaren en historisk
tillbakablick, foljd av en analys av de senaste 4rens kul-
turpolitiska och sociala forandringar av traditionen.
Principen for katalogisering i musikarkivet i Port of Spa-
in har Malm fort vidare till avhandlingen: 1. Afrikanskt,
2. Europeiskt: spanskt, franskt och brittiskt, 3. Indiskt
och afroindiskt, 4. Afroeuropeiskt: afrospanskt, afro-
franskt, afrobrittiskt och afrokaribiskt. I den sista grup-
pens sista underavdelning déljs de speciellt vastindiska
formerna calypso och karnevalsmusik med bl.a. Steel-
bands.

Globala perspektiv och int; detaljer ryms inte
s4 Jatt i samma bok. Men har finns exempel pa att Malm
lyckas blanda perspektiven pa ett fruktbart satt. I en
calypsotext finns hela Trinidads historia och kulturella
identitet. I gor-det-sjalv-beskrivningarna av steelpantill-
verkning uppenbaras utvecklingen fran folkmusik till ge-
horsinlard europeisk konstmusik.

Ett allmént problem i Malms texter ar dock hans aver-
sion mot traditionella musik: kapliga stilbeskriv-
ningar. (Han ber t.o.m. om ursikt fér att ett notexem-
pel trasslat sig in mot alla principer). Lisaren limnas
ofta i sticket. Till slut undrar man om en calypso likt
bofinken far se ut hur fan som helst. Malm viljer i stil-
let (antropologlska) beskrivningar av musikens framfo-
rande, E och hang, med en Ibild
av samhiillet i itanke. Hans jamférande analys av tradi-
tionell och kommersiell parangmusik (utforligare pre-
senterad i Antropologiska studier 1978) ar lysande.
Skulle den férdunklats av notexempel?

Trinidadavsnittet saknar vissa pusselbitar. Varfor dr
indiernas (35 % av befolkningen) musik styvmoderligt

q

behandlade? Enligt Meyers artikel i Groves 6 liar denna
musikform ha forindrats pd grund av de statliga och
Jommersiella villkoren p4 samma mirkliga sitt som de
kreolska genrerna. Man undrar ocksd hur den ekono-
miska bas ser ut som féder och goder bade parangkom-
mersialism och socialistisk tavlan i Best Village Com-

petition.

Malms Sverige-avsnitt blir jag inte klok pi. Antingen
forsdker forfattaren provocera till stallningstagande pa
grundval av hisnande interkontinentala jamforelser, ett
pedagogiskt knep som fungerade underbart i hans afri-
kanska skolmaterial. Eller forsoker han fa oss att tro, att
Sverige foljer de Gvriga lindernas monster genom att
vilja ut ’de omriden och foreteelser som har relevans
r jamforelse” (fotnot 96). Ménsterjamforelsen overty-
gar inte med utgingspunkt frin avhandlingens sverige-
material. Malm viljer bort konstmusiken, folkrorelser-
pas musik, skolvisendets musik och forsiker i alltfor
svepande formuleringar ticka in historiska och sociolo-
giska fakta om 1900-talets musik. Darmed gir han forbi
moéjligheterna till en vetenskaplig analys. Trots att Sveri-
ge redan pa 1600-talet var en liten men hungrig imperi-
alistisk stat, trots att Svenge redan pa 1700-talet genom-

forde f: de org riska  forandringar  pi
musikomridet, trots att Sveriges nationalism pi 1800-
talet var isk och klassbunden, finns inom vissa

genrer drag som liknar motsvarande féreteelser i de
andra tre jimforda linderna. Men i teoribildningens
pamn miste just dessa “trots att™ behandias.

Eftersom boken saknar utliggningar om metodpro-
blem, blir det svart att veta vart sverigekapitlet syftar.
Hur skall man t.ex. tolka en till 12—13 sidor komprime-
tad framstillning om folkmusik och populirmusik, dvs.
detsamma som avsnittet i sin helhet huvudsakligen be-

. handlar. Vad innebir t.ex. “Populdrmusiken i Sverige
"yader 1960- och 1970-talen har frimst praglats av tva
;ﬁlewclser: ett totalt genombrott for elforstirkta instru-

Han betonar tva huvudlinjer i detta gemensamma méns-
ter. De nationella stromningarna i band med folk-
musikkulturen och effekten av modern teknologi och

dia i d med uppkomst/utt g av oli-
ka former av populdr musik. Dessa huvudlinjer betrak-
tas i ljuset av fyra kriterier: former for musikframforan-
de, musikstil, organisatoriska forandringar samt musi-
kens anvandning och funktion.

Kanske den sceniska ang ingen av den nationali
tiska folkmusiken ar den mest genomgiende foreteel-
sen. Askidare, tavlingar, artisteri allt frin Zornmirket
till Best Village Competition, samtidigt som musikstilar-
na uppvisar ett /! varlden 6ver, med
afroamerikanskt, europeiskt och asiatiskt-arabiskt som
tre stora block. Kommersialismen, arbetsspecialisering-
en och musikens varukaraktar har skapat en likriktning

h

-

av musikens form och innehill som &r g ide
fyra undersokta linderna.
Orsaken tifl mo bildningen sitts i band med

synsitt och varderingar hos en kulturelit i dessa lander.
Med inspiration frin den europeiska medelkiassens kul-
tursyn sprids nya riktlinjer for kulturutvecklingen och
darmed en ny inriktning av utvecklingen hos samhillets
ekonomiska bas. Detta formuleras i en tes: ju langre
bort fran det visteuropeiska kulturcentrum ett land lig-
ger, desto mindre samband finns det mellan férandring-
ar i landets produktionsforhallanden och e} iiena
sidan respektive forindringar pd musikomridet 4 den
andra, och samtidigt, desto storre samband mellan euro-
peisk kulturdominans och fordndringar pA musikomra-

_det. Detta ar en spannande iakttagelse, som sannolikt

inte skulle kommit i dagen med andra vetenskapliga me-
toder d@n Malms lyhorda sokande efter omfattande och
ménga ginger svarbeliggbara samband.

Men efter iakttagelsen borjar det egentliga jobbet. Da
fir man inte rata tidigare teoribildning eller ett noggran-
nare insamlande av fakta for en beskrivning av orsak
och verkan. Vi ar i Sverige inte drabbade av imperialis-

j ment for mitten av 1960-talet och ett darmed forknipp

! kat beroende av den allt mer koncentrerade transnatio-
i mella musikindustrin, samt ett allt mer dkat motstand
“mot detta skeende, vilket bl.a. manifesterat sig i den
‘ 8.k, musikrorelsen under 1970-talet. Ar det instrumen-
“tem som gor oss till importberoende kulturnation, eller
# det inte snarare tvartom? Ar musikrorelsen riktad
mot orsaken (elinstrumenten) eller verkan (b det)?

tisk gning, i stillet medverkar vi sjilva i den. Efter-
som inga analyser av den materiella basen genomforts i
avhandlingen blir termen "penninghushalining™ alitfor
vag for att kunna anvandas som gemensam nimnare for
t.ex. Sverige och Tanzania. Vidare skulle teorier om
kulturimperialism och neokolonialism kunna tillféra vik-
tiga samband. K periali syfte ar inte att in-
dustriali tredje virlden (fordndra dess bas). utan att

Tolkningen av beskrivningarna av resp. land hénger
samman med slutkapitlets diskussion om likheter i for-
#ndringsmonstren. Malm deklarerar dock att han bara
befattar sig med just likheterna. Man anar att_frigan om
fyra eller ett forandringsmonster dr retorisk. Trots detta
#r jag Overtygad om att forfattaren iakttagit och lyft
fram skeenden som uppenbart slar lika i en rad lander.

i neokolonialismens anda vidga marknaderna for de rika
linderna. )

Krister Malm ger sig in pé ett kritiskt resonemang om
marxistisk teori; om huruvida samhillets dverbyggnad
styrs av basen eller tviartom. Eftersom han inte hanvisar
till nigon litteratur eller ndgon diskussion i amnet hang-
er argumenten till stor del i luften. Frigan ir enligt ett
marxistiskt synsitt irrelevant, eftersom den marxistiska
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teorin i enlighet med sina grundforutsittningar ar en
dialektisk materialism, d v s den forutsitter att proces-
serna sker i en stiandig vixelverkan. Malm har observe-
rat en intressant fas i denna émsesidiga pAverkan. Mar-
xismen har dock Atskilligt att tillfsra en kommande ana-
lys av denna slags observationer. Férutom imperialism-
teorier méste t.ex. strivan efter nationalism, panafrika-
nism etc. sittas i samband med en beskrivning av de
ckonomiska klasser som bar upp denna strivan. En si-
dan klassanalys bygger dd inte pd forfattarens person-
biografier utan pid en Svergripande syn pi olika sam-
hillsgruppers roll i ekonomin.

Svensk musikforskning miste med tanke p dess knappa
1l . pé forskning

och iska

dier fran 1942 spirade han forst in pA Beliman och den
musikaliska parodins metod. Den fér Bellmansforsk-
ningen grundliggande boken Bellman som musikaisk
Digter publicerade han tre ir senare, 1945. Richard
Englénder, tysk emigrant i Sverige skrev hér flera vikti-
ga arbeten om svenska kompositorer och svenskt musik-
liv; ett antal uppsatser av hans hand om Bellmansmusi-
ken publicerades under 1940- och 50-talen, den viktigas-
te, kallad Bellmans muskalisk-poetiska teknik, stod ur-
sprungligen i Samlaren 1956.

Sist i raden kommer s& James Massengale. som 1972
disputerat vid Harvard-universitet pa avhandlingen The

I-poetic hod of Carl Michael Bell Forst
&r 1979 har boken blivit tillginglig i tryck. Tre artiklar
av hans hand bér ocksd na upp Did Bell

write music? i Scandinavian studies 1972, studien Musi-
cal-poetic patterns in Bellman's song verse i Tio forskare

roll i det internationella och tr

dq

om Bell 1977 ‘och uppslagsboksartikeln Carl Michael

Qohl <1

musikl

och pA musikens dominerande roll i det framvi
teknologiska samhillet prioritera vissa forskningsuppgif-,

Bell i 2. uppl. Pa senaste
t|den har Massengale engagerats for att svara for den

ter framfor andra. Krister Malm har i sin ligg-
ningsavhandling visat pa ett arbetssitt som tar stillning
och ansvar for forskningens samhiileliga betydelse.
Hans val av studi 4de, hans till pedago-
gik och aktionsforskning ar angeligna. Hans d
blir en kanslig slagruta i sGkandet efter forsticlse av
fenomenet musik. Han har skapat en dialog mellan sig
sjalv, ldsarna och dem han studerar. Rollerna vixlar.
Dock kvarstdr dialogen med forskarsamhaillet. Den
frihandstecknande stilen lamnar luckor i garden som in-

i Bell fundets uppla-
ga av Bellmans ungdomsdiktning.

Utom en grundlig musikteoretisk och musikhistorisk
skolning har Massengale god orientering i vad som pres-
terats inom Bellmansforskningen fram till 1971. Alf
Kjelléns det dret utgivna bok Bellman som bohem och
parodiker med en del iakttagelser om d lodier och
danser i Bellmanstidens Stockholm och i Epistlarna har
inte hunnit med i litteraturforteckningen i den tryckta
boken, heller inte Bo Nordstrands avhandling Bellman
och Bacchus frin 1973. Men av den tidigare Bellmans-

bjuder till fientliga knockoutslag. Teoribildningen an-
knyter inte till det traditionella byggandet av k

fi torde ingenting av vikt ha férbigitt honom.

Den breddning av musikantropologin som "fyra musik-
kul " rep maste nu tvir pligt for-
ankras i den forskning som redan existerar i andra sam-
hillsvetenskapliga &mnen.

Stig-Magnus Thorsén

James R. M le. The ical-poetic method of
Carl Michael Bellman Uppsala: Univ.; Stockholm:
Almgqvist & Wiksell International (distr.), 1979. [6],
238 s. (Acta Uni is Upsaliensis. Studia i

“Den mugikaliska Poesien”har Bellman sjilv kallat
den genre som han foretrader i Fredmans Epistlar. Mas-
sengale anger i en milformulering i avhandlingen (s. 12)
att han inte avser att studera Fredmans Epistlar som
musik utan vill forse oss med tillrdcklig information for
att kunna klargéra, hur Bellmans poetiska teknik paver-
kats av och samverkar med musiken.

Torben Krogh hade i sin Bellmansbok i huvudsak néjt
sig med att plaoera Bellman i den frin franskt 1700-tal

tr av ikalisk parodi. Fotjaktligen
brydde sig Krogh i ldngt mindre grad om att visa hur
Bellman bearbetade melodierna i de fall d& han retu-

logica Upsaliensia. Nova series; 6). ISBN 91-554-
0849-4. Kr. 95:—.

herade dem genom att lagga till eller dra ifrin. Vad
som i hogsta grad intresserat Massengale ar daremot just
foréndringarna i melodimaterialet, forandringar som
ofta pd ett annat sitt liter oss iaktta samspelet eller

Det ar ctt markligt, i viss mening forédmjukande fak- 1
tum, att de senare d nas bidrag till utforskand:
av Bell ik blem alla & it ifrdn icke-

svenska vetenskapsmin. Teater- och musikhistorikern
Torben Krogh inledde raden. I en bok om Heibergs
vaudeviller med undertiteln Studier i motiver og melo-
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mellan text och musik. Genomgéende be-
tonar Massengale det i detta fall unika i Bellmans situa-
tion och insats. Som en av sina uppgifter tar alltsd Mas-
sengale for att citera hans egna ord "to reassess Bell-
man’s gr product (i.e. Epistlar) outside
the simple parody tradition™ (s. 63).

Fred

Det sker under viss kritik av Kroghs grundiiggande
synsitt. Anda later sig givetvis Bellmans beroende av
den musikaliska parodins tradition inte avfirdas. Ett av
Nils Afzelius i Bellmans melodier anfort textstatle for-
tjanar i hanget fornyad uppmark het. I en
annons for den aldrig fullbordade samlingen Fréijas
Tempel heter det att den skall utges “med illuminerad
gravure samt Musique pd bekanta vaudeviller”. Klarare
kunde man knappast markera bandet med den musi-
kaliska paroditraditionen. Ett annat dokument, citerat i
boken Vin och flickor och Fredmans strake (1977) vitt-
nar om, hur klart ocksi publiken uppfattade situationen.
I Wallmarks Journalen for ir 1832 talas det om Bell-
mansmelodierna i féljande ord: "Dessa woro ej hemféd-
da; de hade hitkommit (liksom sedermera melodierna i
Kronofogdarna m fl) med de hir uppférda Franska Vau-
devillerna eller med de har i alla unga karl-kretsar pa
den tiden allmanna Franska Wisorna, bland hwilka jag
af en annu lefwande gammal man hort flera sjungas,
som i alla afseenden kunna anses som prototyper for de
Bellmanska”. (Min kursivering.) Det kan tilliggas som
en kuriositet att, nar &r 1979 en Bellmanskonsert holls i
Centre Culturet Suédois i Paris, en dldre fransman i
publiken berittade, att en av Bellmansmelodierna var
honom val fortrogen fran barndomen, som musik till en
fransk vaudeville.

Massengale for Torben Kroghs resonemang om Bell-
mans paroditeknik ett stycke vidare genom att prova
mer forfinade definitioner av det flertydiga begreppet
musikalisk parodi, liksom av det av Krogh inférda be-
greppet "motsittningens komik™. I sina egna analyser
av den musikaliska strukturen foljer Massengale emel-
lertid nérmare uppslag frin Englinder. Redan Englin-
der hade — i sin for icke-musikvetare tyvarr icke helt
lattiligangliga uppsats — kunnat visa exempelvis hur rim-
men i Epistlarna ofta formas pa grundval av musikaliskt
narbesliktade frasslut. Massengale Gvertar inte utan kri-
tik sjalva begreppsapparaten hos Englinder. Han finner
den nigot stel; ocksd hir forfinar han och utvecklar han
foregangarens synsatt for eget bruk.

Sjalv utgdr Massengale fran ett fordelaktigare killige
an nigon av de tidigare forskarna. Forst och framst an-
vinder han och drar slutsatser frin det s.k. Akermanska
manuskriptet, som den tidigare forskningen i alitfor hog
grad skjutit 4t sidan, I detta manuskript, utgivet av
Klemming, finns framfor Atskilliga av epistlarna en me-
lodi angiven i notskrift, kanske nirmast som ett mnemo-
tekniskt hjalpmedel, som en “timbre”. Vidare utnyttjar
Massengale som den forsta det nyfunna manuskriptet
med signum V§ 38 A, som forst 1956 kom till Kungl.
biblioteket. Det innehiller de 25 forsta epistlarnas text i
samma ordning som i det Duwallska manuskriptet och
ger i notskrift melodin till var och en av epistlarna. I ett
appendix har Massengale tryckt av de med notskrift for-

sedda forsta stroferna. Han gor troligt, att melodierna i
detta manuskript ligger till tiden efter de mer summaris-
ka i det Akermanska manuskriptet men givetvis fre
versionerna i den tryckta uppfagan av 1790. Genom att
folja melodiernas forandringar frdn en ursprungsform
till den slutgiltiga formen kan Massengale i konkreta fall
visa, hur Bellman andrade de linade melodierna fér att
de battre skulle passa till hans poetiska strukturer.

I de olika kapitlen i sin avhandling studerar Masseng-
ale med rik exemplifiering det intima samspelet mellan
text och musik, &n med gspunkt fran de ik
ka mdnstren, dn med utgingspunkt frin strofformen och
de metriska kraven. For att belysa Bellmans unika me-
tod jamfor han i detalj en av Favarts romanser, A quels
maux il me livre, skriven till en melodi av Grétry, med
Fredmans Epistel 52, Mowitz, mitt hjerta blider!, som
skrivits till samma melodi. Redan Krogh hade uférligt
kommenterat melodilinet och motsiitningens komik i
texterna. Massengale visar, hur Favart med strikt obser-
vans anpassat sin femstrofiga text till melodins krav,
medan Bellman skapar en egen rytmisk slinga i inom tex-
ten som néra foljer det psykologiska kinsl et i
dikten. Han konkluderar: “Favart’s romance demon-
strates the beauty of a well-constructed paradigm. Bell-
man’s Epistel is an example of a beautifully functioning
poetic intent, a well-constructed whole.” Som bevis for
att Bellmans dikt som poetisk-musikalisk hethet ar Fa-

. varts 9verlagsen tar han bl.a. det faktum, att man i Pa-

ris, enligt franska killor, bara brukade sjunga tre av de
fem stroferna i Favarts chanson. I sanningens namn bor-
de han kanske pipekat, att exekutdrerna av Bellmansvi-
san ofta végat sig pa att férkorta den. Sé néjcr Slg tex.

Fred Akerstrém i sin g av
Epistel 52 med att sjunga fyra av de fem slrofcma och
utelimnar (med viss ratt) strof nummer 4.

Man kan for 6vrigt friga, om inte Massengale éverdri-
ver det totalt unika i Bellmans’ musikalisk-poetiska me-
tod™ just i Epistlarna ("my conviction that the Epistlar
are unique within Bellman's production. They are uni-
que both in degree and in intent” s. 57). Ar det inte
lattsinnigt att falla detta pastiende innan man utsatt de
mera avancerade dikterna i Bacchi Tempel eller i Fred-
mans Sanger (or subtila ikalisk
strukturanalys? Sannolikt hade Bellman tldlgast som
dversittare av p i den Halleska psalmboken lirt
sig tillimpa dcn enkla musikaliska parodltekmken som
han alltsh sedan gradvis frigor sig ifrin. Kanske Bell-
mans vig kommer att te sig klarare, nar musikkommen-
taren till ungdomsdikterna vil foreligger.

En annan friga ar, om Favarts vaudevilleteknik rest-
16st liter sig bedomas utifrin ett enda exempel. Favart
torde (kanske vid sidan av Vadé) ha varit den mest mu-
sikaliska av de franska vaudevillediktarna. Han hade —
liksom Bellman — nira kontakt av personligt slag med
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sin tids tonsittare, bland dem med Grétry och Gluck.
Hans egen musikaliska smak forandrades genom aren;
man brukar rdkna med tre perioder i hans musikaliska
smakutveckling. Mot slutet av sitt liv andras hans smak i
riktning mot “le gout sensible”; han foredrog efter 1760
definitivt romansen; ocksa hiar kan man pdminnas om
Bellmans litterara och musikaliska utveckling bort frin
det enkelt komiska eller parodiska syftet.

Med dessa frigetecken i kanten vill jag inte bestrida,
snarare understryka de resultat Massengale natt i sina
strukturanalyser. Han har bittre dn nagon tidigare for-
skare lyckats visa, med vilken fin uppfattning Bellman
foljer det musikaliska monstret™ i de valda melodierna
(Massengale talar rentav om "de musikaliska intentio-
nema") Om det ir ett av Massengales huvudsyften att

era Bell féljsamhet infor a im-
pulser, 4r han lika uppmarksam mot de fall, dar Bell-
man avsiktligt bryter mot det musikaliska monstret i sin
text, exempelvis for att mala scener av kaos och oreda.
Syftet hos Bellman kan ocksa vara av subtilare art. Ett

av Massengales paradexempel ar hamtat fran Epistel 71.°

Bellmans versrader "An den lugna viken/Som gar fram?
— Ah ja" har samma rytmiska musikunderlag som de
tva foljande "An pa lingt hall mellan diken/Akrarna.”
Men Bellman har undvikit att bygga raderna helt sym-
metriskt; rimmet kommer pa ett ovintat stille, snarast
underbetonat men darfor mte mindre effektfullt i den
mjukt fr de idvllct .

I ett annat kapitel utreder Massengalc hur i Epistlarna
inlagda instrumentalsoli fungerar med ibland episkt dis-
tanserande effekt. Han visar ocksd, bur tekniken med
instrumentalsoli med iren anvénds allt mer kriset och
sparsamt for att till sist férsvinna utom i Epistel 82, dir
de begagnas for att forstarka en nueffekt. Mindre givan-
de ar det kapitel, dar Massengale jamfor grepp ur litte-
rér retorik med musikaliska stilfigurer; pa nytt bekriftas
svirigheten eller oméjligheten att 6verfora begrepp fran
den ena sfaren till den andra annat 4n i metaforisk me-
ning.

Massengale gor en rad viktiga iakttagelser ocksa mera
i forbigdende. 1 det korta avsnittet Extra-musical conno-
tations of motives siger han intressanta ting om struktu-
ren i Epistelverket. Att Bell nar han ordnade
Epistlarna, inte gjorde det pA mafi utan gav akt pa moj-
ligheter att bygga in paralleller och kontraster i verket
de enskilda dikterna emellan, har redan litteraturfor-
skarna iakttagit. Vad Massengale framhaller ar, att en
sidan strukturering ir byggd pa upprepningar och kon-
traster inte bara av litterir och textmotivisk art, utan
ocksd av musikalisk-poetisk. Epistlarna 42 oh 49, av By-
strom kallade “syskonepistlar”, har bada den stock-
holmska "Klubben' som scenlokal: de har ocksa samma
melodi. De eplstlar. dir Mollberg ar huvudperson, har
ofta som melodiskt underlag: har bidrar
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musiken s3lunda bide till att karakterisera personen och
till att forbinda epistlar med samma huvudperson sinse-
mellan. Sldende &r ocksa iakttagelsen att epistlarna 1
och 59 har ett gemé; “proklamati ", marke-
rat bade i texten och i musiken. I Epistel 1 heter det
"Och lydom Hannes (= Frojas) lag™. T Epistel 59: "Ly-
dom Bacchi lag!”. Annu klarare framtrader den musika-
liska fikheten i Akermanska manuskriptet och i Vf 38 a,
enligt Massengales iakttagelse: egentligen skulle man
behdva veta varfor Bellman senare utplinade den. eller
i varje fall gjorde den mindre tydlig.

Det finns sannolikt ytterligare ett antal for
musikforskningen viktiga iakttagelser och metodiska
nyheter i boken, vilka jag — som tillkallad recensent
fran det litteraturhistoriska hallet — av musikalisk okun-
nighet och oskuld ar oformogen att referera. Det bor
uttryckligen poingteras, att min utgéngspunkt ar den
litterdra Bellmansforskningen, t.0.m. om man far tro en
recensent i denna tidskrift nigot sa dubiost som en posi-
tivistisk forskningstradition. Med fortroende kan jag
darfor 6verlamna At de och mer komp:
anmilare att 4dagalidgga. i vad min Massengales metod
kan vara fruktbarande ocksa nér det galler andra forfat-
tare och melodibearbetare 4n Bellman.

Till sist emellertid markeringar av tvd fall, dir jag
menar att Massengale formulerat sina teser med alltfor
stor sakerhet eller skirpa. Det finns, pastar han pi s. 63,
ingen antydan om att Bellman uppmanat andra att
sjunga eller utféra hans epistlar ("to perform his Epist-
les”). I artikeln i Sohlmans musiklexikon formulerar
Massengale sin tes eller teori si, att Epistlarna ar att
betrakta som “'en privat konstart, avsedd for uppférande
blott av diktaren sjalv”’. Varfor var Bellman d& si man
om att ge ut Epistlarna i sin helhet, férst nir han, genom
Ahlstromska nottryckeriets forsorg, kunde forse utgavan
med musiknoter? Han hade ju haft mojlighet att ge ut
texterna langt tidigare utan musikunderlag. Och vilken
roll spelade egentligen Ahlstrom for musikens utform-
ning?

En sista i giller M gales mycket decisi-
va pastiende, bade i avhandlingen och i artikeln i Sohl-
mans musiklexikon, att Bellman inte kunde teckna ned
melodier i notskrift. Bellman tillhorde ju bade pa fader-
net och médernet en musikalisk och musikbildad familj.
Farfadern hade varit musiker i hovkapellet och hade for
ovrigt i Italien ink6pt den berdmda citrinchen som so-
nen spelade pa. Visserligen var farfadern dod langt fore
Carl Michaels fodelse, men i den virdade uppfostran
som sonsonen fick geom flera informatorers forsorg in-
kluderades sannolikt efter tidens konventioner ocksa de
musiska konsterna, vari ingick kunskap om nottecken. I
sin levernebeskrivning rentav skryter Bellman en smula
med sina musikaliska fardigheter som musiklirare: *Jag
hade lart hans [Renhorns}] dotter att spela p4 Citra, hvil-
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ket Instrument jag den tiden ojamforligen trakterade.”
Den ibland skymtande, av Massengale 6vertagna upp-
ﬁttmngen ar sannolikt inget annat dn en reflex av den
‘ de av Bell som det olarda na-
turgeniet. P4 andra omriden, niar det giller hans for-
menta litterara oskuld, har bilden effektivt reviderats.
Nir det giller Bell forhallande till k finns
det ocksd rum for en mer realistisk bild. "Myten om
oférmagan hos hr Bellman att nedteckna sina melodier
bor till folksagornas virld, ty vem som helst som lart sig
Iisa och skriva kan nedteckna en melodi, antingen alfa-
betiskt eller pa ett notsysiem med klaverets, cittrans el-
ler den guitarrstimda lutans korresponderande appara-
tur till hands. Att Bellman inte var yrkesmusiker med
utbildning i skriftligt harmoni- och kompositionsforfa-
rande hade ingen betydelse.” De citerade orden har for-
mulerats av Evert Taube i ett privatbrev till underteck-
nad. I en argumentation, dar man givetvis inte kan kom-
ma langre an till en viss grad av sannolikhet, bor ocksa
Evert Taubes ord, grundade pa hans egen erfarenhet,
kunna ha ett visst intresse om an inte bevisvarde.'
Carl Fehrman

! P4 ett seminarium i li kap — dir dock dven en
distingerad musikforskare deltog — roade sig seminarieledaren
med att 1ita deltagarna prova ett uppslag. som ursprungligen
kom fréin ett program i Sveriges radio. Det gallde att sjunga
texten "Fidriln vingad syns p4 Haga™ pi foljande tre melodier:
Macki Kniven (ur Tolvskillingsoperan), Elvira Madigan och
Gunnar W rbergs "Har ar gudagott att vara”. De "musika-
lisk-poetiska™ effekterna kunde forslagsvis beskrivas sh: i forsta
fallet en dissonerande. mot texten brytande. i andra fallet en
kiart banaliserande, i !red)e fallet en forstirkt idylliserande ver-
kan. 1 sam(llga fall later slg gwelvus frig,nn stillas om det var de
nya ion™ eller om det inte snara-
re var den inlirda kombinationen av text + melodi som avgjorde
den musikparodiska effektens art.

Av ngot intresse for en lagsinnad litteraturvetare ar det fak-
tum, att vokalernas ljudmelodi i "Hdr dr godagott att vara™
kommer s4 nira Bellmanstextens " Fjiriln vingad syns pa Haga™.
Om en dlrek( Sverflytining av ordmelodi till musikalisk melodi

borde melodisli na vara beslaktade: vil-
ket de ju mle ar. Helt absurd blir £.5. effekten om man roar sig
att sjunga "Har ar godagott att vara” pa Firiln vingads melodi.
speciellt di i raden “Humlan surrar, fjiriln pralar”. Men det
torde hir knappast vara melodins faktiska eller fiktiva “inten-
tion”, som 3stadkommer den hérresande effckten utan helt en-
kelt takten! Frigan om “den musikaliska intentionen™ hos s
enkla melodier som vismelodier dr kanske vard ytterfigare dis-
kussion. Avvapnande ir Auguste Fonts yttrande pé tal om Fa-
varts melodier "Quand un air exprime peu de choses. on peut
T'employer & peu prés 2 tout". Bellman var. som bekant, ibland
hinsynslés, nar det gillde att anvinda samma melodi flera
ghnger.

19th-Century Music, eds. D. Kern Holoman, Joseph
Kerman, Robert Winter. Journal published three ti-
mes a year by the University of California Press, Ber-
keley, Cal. Vols. I-1V (1977-1981).

En sinnenas gladje erfar man nir man héller och bliadd-
rar i den nu sedan fyra ar existerande tidskriften 19th-
Century Music. Den ar namligen vackert utformad jam-
fort med andra inter tit spridda musik kapli
ga periodika, gjord i ett nistan kvadratiskt format och
med reproduktioner av olika jugendtygmonster pa fram-
sidan,

Det har mig veterligen inte tidigare funnits nagon tid-
skrift med specialinriktning just pA 1800-talets musikhis-
toria. Amnesomradet har inte forut varit i blickfinget si
mycket som nu, och det &r typiskt att hemlandet for
denna satsning 4r USA, dar den europeiska romantiken
ar foremal for en lig mingd mu)ln kapli
dissertationer. 19th-Century Music ges ut vid Umversny
of California av Kern Holoman, Joseph Kerman och
Robert Winter. Majoriteten av bidragen kommer frin
amerikanskt hall. Tidskriften har en, hittills, pa satt och
vis traditionell inriktning: bara en liten del av materialet
gar utanfor det i gammaldags mening musikhistoriska;
socialhistoriska aspekter forek séllan, disk
ner av folkmusik inte alls. Den mest typiska 19th-Centu-
ry Music-artikeln tar upp ett verk eller en idé hos nigon
av de etabl “stora” peiska tonsattarna. Det gal-
ler samtliga artiklar i det forsta numret, vilket fir antas
vara programmatiskt — linjen har i stort sett foljts ocksd
i fortsattningen. Jag ser en klar poing i denna kon-
centration p4 visentliga musikverk och killorna i anslut-
ning till dem — i nigra fall hittills obeaktade — men
ocksa en risk for att denna inriktning, om den fasthilis
alltfor konsekvent, leder till en viss perspektivioshet.

En breddning At litteraturhistoriskt hall finns med i
bilden: i det forsta numret frin 1977 undersoker t.ex.
Arthur Wenk Mahlers dndringar av Bethges texter i Das
Lied von der Erde, och Sharon Winklhofer diskuterar
Dantes egentliga betydelse {or Liszts Aprés une lecture
de Dante. Hon pavisar det indirekta och ytliga i denna
litterdra inspiration. Artikeln ar representativ for 19th-
Century Music i sin ambition att, om ocksa bara i en
detalj, sla hil pA den mytbildning kring romantiken som
i manga fall aldrig behandlats killkritiskt. Den ambitio-
nen antyds ocksA i det nyktra tidskriftsnamnet, dir ordet
“romantic”, som &r den mest svepande av musikhistoris-
ka periodbeteckningar, undvikits. Naturligtvis ar det &n-
dé den romantiska perioden som ticks in, och den hitre
tidsgriinsen gir snarare vid 1914 dn 1900. Den litteratur-
historiska orienteringen fir ett mer essayistiskt uttryck i
Laurence Bermans studie i nr. 3, 4rging 4 av Debussys
Prélude a I'aprés-midi d'un faune och Jeux och dessa
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verks respektive forhallande till Mallarmés dikt L'aprés-
midi d’un faune. Det &r ett intressant forsok att jamstal-
la estetiska yttringar inom olika konstarter.

méns singbok; Bibeltrogna vi singbok och Guds
lov (Ostra Smalands miss.forening). Sammanlagt inne-

hiller dessa 14 bdcker 9044 nummer, men ur de tre

Den presentation av helt olika p yper kring
1800-talet som man efterlyser i en tidskrift med namnet
19th-Century Music kompenseras i nigon méin har av
spannvidden mellan det pedantiskt killkritiska och det
essayistiska. De artiklar jag last ar utforliga och grundli-
ga utan att vara svarpenetrerade. Varje nummer avslu-
tas med en text under rubriken “Performers and instru-
ments” som berér uppforandepraxis och tolkning,
lbland i form av skiv- och konsertrecensioner, en bokre-

delning samt en "C and chronicle™;
som speglar aktuahteter inom 1800-talsforskningen och
aterger lasarbrev m.m.

Anders Edling

Inger Selander, Index 6ver den kristna forsamlingssing-
en i Sverige. Utg. av Sampsalm. Stockholm: Gum-
messons, 1979. xxvii, 267 s. ISBN 91-7070-586-0. Kr.
96:—.

Under de senaste aren har en ekumenisk psalmkomitté,

Sampsalm, arbetat pi att fi till stind en ckumenisk

singbok. En utgingspunkt infér arbetet har varit att
kartldgga hur stor del av forsamlingssingerna som ar
gemensamma for flera samfund och hur stor del som
bara forekommer hos ett enda, ar sirmaterial. For detta
dndamdl har olika regi utarbetats, Det ar detta ar-
betsmaterial som Inger Selander “med viss tvekan 1-
. publicera. . . i form av ett index med tabeller och
kommentarer”. Ett omfattande och tidsddande arbete —
forfattaren beklagar att hon haft vare sig tid eller resur-
ser att gdra arbetet mer fullkomligt &n det blivit.
Boken — som ér i stencilerad form och A4-format —
bestir av tvd huvuddelar: en k 1 och en in-

da har endast de sénger tagits med som finns
ocksd i ndgon av de Gvriga elva.

For sdng el registreras (1) borjan, (2)
forf: (3) publiceringsér, (4) i resp.sang-
bok och (5) férekomsten av refring. Ménga sanger exi-
sterat i flera varianter, ofta ir det friga om olika &ver-

4 av grund Vanli finns avvikel-
serna inuti sdnversen, men ganska ofta borjar ocksa de
olika varianterna pé olika satt. Man har férsokt att sam-
manfora alla textvarianter under samma nummer.
Forfattarbestamning har av tidsskél skett med hjilp av
redan tillgingliga uppgifter, sdsom noteringar i sing-
bdcker och uppgifter i O. Lovgrens Psalm- och singlex-
ikon. Av de 3105 sangerna uppges 89 vara okidnda och
f6r 112 ar endast nationaliteten kadnd. Samma princip
giller for dateringen. Denna stoter pd annu storre svi-
righeter, da bristen p4 uppgifter ér stor. Man har stravat
efter att Atminstone datera texterna till ritt rhundrade.
Denng strivan motiverar den diskutabla praxisen att
man for okinda texter som datering anger forfattarens
fodelsedr — si linge han inte Sverlever ett sekelskifte,
d4 anvinds istillet dodsar. Man kan undra om det ir
storre skillnad mellan t.ex. 1890 och 1910 &n mellan
1890 och 1870. — Om singen har refring markeras det
med en asterisk efter inledningsraden.

For melodi gis (1) kompositér eller natio-
nalitet eller tidigast kdnda publiceringsstille, (2) publi-
ceringsir, (3) om flera melodi ands till text,

vilken text som sjungs till vilken melodi i resp. bok.
Nagot sjilvstandigt melodiregister har alltsd inte utarbe-
tats p.g.a. bristande resurser. Uppgifterna ar mycket
bnstfﬁlllga cllcr otilif6rlitliga. Silunda anges ett par
som "okénda”, medan for mellan tva-
och trehundra endast nauonal:teten &r kand. Dateringen
&r an mer osiiker. P4 detta omrade aterstdr mycket ar-
bete.
Texterna ir ordnade i b dning efter

dexdel, omfattande det huvudsakliga ind ett
forfattarindex och ett kompositdrsinds

Till grund for materialet ligger 14 psalm- och sing-
bocker for unison sing anvénda av 15 samfund 1976.
Sal gor Adventi fundets Sions singer. Sing-
bockerna ar: S ka Psalmbok Si (Evang-
cliska Fosterlandsstiftelsen); Sanger och psalmer (Sven-
ska Missionsforb.); Knsten lovséng (Sv. Alllansrmss)

begynnelseord och as i 16pande f6ljd. LAt oss ta
ett exempel for att konkretisera beskrivningen. "Narma-
re Gud, till dig” har nummer 2006. Den finns i 11 sing-
bdcker (SVK nr. 377, EFS nr. 416 etc.) Ytterligare en
textinledning forekommer: Nirmre, min Gud, til dig”.
Texten far llertid inte blandas med singen
*"Nérmare, o Jesus Krist, till dig”, ej heller med ""Narm-
re, ja narmre, titt till ditt brost™ eller ”Nérmare, stin-

Psalm och shng (Bap fundet och Oreb digt, tatt intill dig”. Texten har skrivits av S. Adams

nen); Pilgri (Fribapti fundet); Férbund 1841. Tvé melodier finns i bruk: Mel. A, som finns i alla

ner (Helgelseférbundet); gertoner (Pingstviickelsen);  bocker, dr skriven av L. Mason 1856. I SVK anvinds
distkyrkans psalmbok; Katolska kyrkans samling d mel. B av Oskar Lindberg, 1937. Sangen sak-

parm (som emn den officiclla singboken Cecilia); nar fristiende refring.

Fralsningsarméns singbok, samt Svenska Frilsning Utover textregistret finns ett forfattarregister och ett
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posit gister med i bok dning. S&

har t.ex. C. Almqvist skrivit text till nr. 1650 och 2356,
Ambrosius till nr. 1673, 1871 och 3050. J.J. R

Ett helt annat huvudsyfte har Hamburgprofessorn
Constantin Floros med sin stora underskning med
Sverrubriken Gustav Mahler. Tva delar av tre har hittills

har skrivit musik till 0768, 1091, 1109 och 1575 — i sjélva
verket samma melodi.

I inledningen p as ocksi tabeller dver antal
singer gemensamma i 1, 2, 3, 4. .. 14 bdcker; mest
frekventa forfattare; antal singer gemensamma mellan
olika samfund; texternas tillkomsttid (decennievis, ex-
klusive och halvsekelvis inklusive osdkra texter); mest
frekventa kompositorer, samt melodiernas tillkomsttid
pd samma siitt som texternas. Forfattaren drar i forbiga-
ende en del sl ur dessa tabeller. P4 s. XXIII
pistls att Lowell Mason var sjalvlard, vilket inte ar helt
sant. Han hade utbildats privat for flera kompetenta
musiker, bl.a. F.L. Abel. Nagon officiell musikutbild-
ning fanns ju vid denna tiden dnnu inte i USA — Mason
&r en av de stora pionjirerna inom musikutbildningens
omride. Han dr inom kyrkomusiken ocksa en talesman
for de peiskt influerade som framhévde de nya idea-
len pd "vetenskaplig” och "korrekt” musik g

utkommit: (I) Die geistige Welt Gustav Mahlers in sys-
tematischer Darstellung, och (II) Mahler und die Sym-
phonik des 19. Jahrhunderts in neuer Deutung (Wiesba-
den: Breitkopf & Hirtel, 1977). Floros &r uw efter att
kartligga Mahlers idévarld i delb g till
symboliken och de quasi-semantiska “vokablemn" i
hans tonspriik. Andra delen symr ull mgentmg mmdre
&n en "Grundl g ciner

Exegetik”. Framstillningen fonnar sig linga stycken till
ett slags k d katalog jamte peltabel
ler ver boltyper m.m. i Mahlers musik samt jAmfo-
relser med atskilliga andra tonsittare, bl.a. Berlioz,
Liszt, Wagner och R. Strauss. Arbetet ir fyllt av intres-
santa detaljiakttagelser. Inriktningen pé enskilda "bety-
delsebiirande enheter” gir dock nddvindigtvis ut &ver
behandlingen av deras roller, funktioner och férvand-
lingar i verken som helheter, nigot som emellanat kan

den tidigare traditionen.

Hade jag velat leta upp fel och brister hade det knap-
past varit omojligt. Det hade heller inte varit sérskilt
fruktbart. Foér oss alla som sysslar med hymnologisk
forskning ar boken #ven i detta skick ett stort tillskott
och hjdlpmedel. Fortsatt forskning fir sedan korrigera
felaktigheter och fylla igen luckor. Och sé vintar vi ""ba-
ra” pd ett incipit-register 6ver singerna ur de viktigaste
samlingarna med andlig sing frin 600-talet och framat.
Sedan kan forskningen om den andliga singen och inte
minst vickelsesingen verkligen komma. iging pa allvar.
Ett forsummat omrade med en langt vidare betydelse dn
man i forstone kanske tror.

Hans Bernskisld

Bernd Sponheuer, Logik des Zerfalls. Untersuchungen
zum Finalproblem in den Symp Gustav Mahl-
ers. Tutzing: Hans Scheider, 1978. 500 s. ISBN 3-
7952-0218-3. DM 140.—. Diss.

Alltsedan minneséret 1960 har litteraturen om Gustav
Mahler vixt i kapp med det nyvaknade intresset for
hans musik. En del nyare skrifter i &mnet har berdrts i
STM (1975: 2, s. 74—76) av Gunnar Bucht med utgings-
punkt frin vol. 1 av H—L de La Granges omfingsrika
monografi (1974). Kort darpa utkom ett nytt arbete av
Mahler-ki Donald Mitchell: Gustav Mahler. The

f& symboltydning att te sig litet naivt forenklade. -

Naivitet ir det sista man kan beskylla Bernd Sponheu-
er for ndr han i sin dissertation med den vélfunna hu-
vudtiteln Logik des Zerfalls ger sig i kast med finalpro-
blemet i Mahl f Temat &r It i mer &n
en bemirkelse. Under hela 1800-talet var symfonin —
med dess speciclla offentlighets- och allméangiltighetsan-
sprik — en central konstform inom instrumentalmusi-
ken. Mahlers symfonier intar en central plats i dess se-
nare historia. Finalproblemet var i sin tur centralt inom

iskapandet Atmi fr.o.m. Beethoven, och

samtliga Mahlers symfonier har med all riitt kallats "fi-
nalsymfonier”. Hirtill kommer — vilket Sponheuer gi-
vetvis markerar — att speciallitteraturen just om final-

bl dr hipnadsviickande mager, bortsett frin att
det berdrts i en rad i grafier, enskild
verkanal o.dyl. (Sponh framhdller dérutdver
frimst kap. 1 i K.H. Worners Das Zeitalter der themati-
schen Prozesse. . ., 1969, och det &r inte litt att i hast
komma pi fler godn pel). Eft Sponh
Astadkommit ett i flera hinseenden Iysnnde verk fullt av
perspektivrika synpunkter och skarpsi
si fir det otvivelaktigt relevans i alla de antydda bemip
kelserna. Hans arbete kastar nytt ljus 6ver fundamentalt
viktiga formgestaltningsproblem, som i princip 4r aktu-
ella genom niistan hela symfonins historia.

Den som snabbt vill bilda sig en uppfatting om av-
handlingen rekommenderas att forst lasa fOrfattarens
korta Vorbemerkung, dér uppliggningen beskrivs fore-
domligt koncut. samt didrpa gé till hans avslutande Zu-

Wunderhorn years. Chronicles and ies (Lon-
don 1975). Sasom framgar av underrubriken ligger ton-
vikten hiir visentligen pi dokumentations- och date-
ringsfrigor.

de Reflexion (s. 457—65; sista raden pé s.
461 skall utgh). Att mer ingdende ge sig i kast med vad
som diremellan stir kriver 4tskilligt av uppmirksamhet
och tilamod — samt helst tillgang till samtliga partitur.
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Sponheuer ar ytterligt grundlig, bade i sitt sorgfalliga
av tidi forskares landen och i sina
. Dessa lyser giller inte bara sjilva fi-
nalema. samtllga satser dras in i diskussionen. Detta
ligger i sakens natur, eft Mahlers symfonier nistan
genomgdende ar cykliskt koncipierade. I hogsta grad ar
Sponheuer inriktad pd verkhelheterna och pa b

den mellan satsem, alltifrdn motiv- och temaférvand-

lingar till formrel och dy isk-p 1t
sammanhang i stort. Finalanalyserna g '-n dess-
utom i flera dialektiskt gestaltad,

per, ofta med alltmera évergnpande mfallsvmklar i
blickpunkten. Redan denna sistnamnda teknik ar i och
for sig av intresse att ta del av, inte bara ur metodisk
utan dven ur pedagogisk synvinkel (bland mycket annat

endr den viltaligt demonstrerar hur manga viktiga fra-
gestillningar som kvarstar sedan de mer "formella™ ana-

lysmomenten klarats av). Minst av allt framstir dirmed”

analyserandet som nigot slags sjalvaindamal. Dess dub-
bla syfte ar hela vigen att dels na fram till problemlos-
ningar (ndmligen l6sningar p4 vad Sponh sjalv samt
andra tidigare forskare sett som gestaltnings- och inne-
halisproblem, och de ir manga), dels att tolka finalernas
och dirmed verkhelheternas djupare innebord.
Forfattaren anvinder sjalv ofta uttrycket “Interpreta-
tion” och han skulle sannolikt inte ha nigot att inviinda
mot Floros’ ord "exeges”. P4 nigra stillen synes han
emellertid virja sig en smula mot begreppet "musikher-
menevtik”, som han dirvid méjligen fattar i nigon aldre
och sniv (kanske rentav forlegad) betydelse? Hellre
borde han kunna betrakta det som gott berdm om man
hivdar att han lyckats forena lika energisk som lyhérd

rubrik ingar p& de Atta symfonikap sager nigot
visentligt om hans huvudteser och om den helhetsupp-
fattning, som trider fram i arbetet. (De romerska siff-
rorna avser har symfoni-nummer).

I Durchbruch als Urphinomen

I Der "Schein der Astra”: Das Problem der Auto-

nomic

Symphonie und "Welt”

Uneigentlichkeit als musikalische Kategorie

Durchbruch und affirmativer Schein

Scheitern als Gelingen: Die Konstruktion der ne-

gativen Formimmanenz

VII. Das "hei Schl do”. Die missl
Restauration eines Finaltopos

IX.  Logik des Zerfalls

S<2E

Sponheuer ir, som redan antytts, synnerligen val be-
vandrad i den numera ritt omfattande Mahler-litteratu-
ren. (Hans bibliografi, som blott omfattar ett urval, upp-
tar 25 trycksidor. Floros’ arbete saknas diri, vilket kan
bero pa att det utkom forst inemot arsskiftet 1977/78).
Han gor dven de tidigaste auktorerna — Specht, Step-
han, Bekker et consortes — all mojlig rittvisa aven nir
han ér kritisk mot dem. Ett direkt beroende (emellanit
nira gra till osjalvstandighet) foreligger dock endast
i relation till T.W. Adorno och dennes huvudtexter om
Mahler frin ca 1960—63 samt vissa andra av Adorno
influerade yngre skriftstillare, t.ex. Dieter Schnebel.
Detta inflytande syns f.6. tydligt redan i de ovan citera-
de kapitelrubrikerna. Begrepp som Affirmation, Durch-
bruch och Zusammenbruch blir minst lika centrala hos
Sponheuer som de varit hos Adorno. I fdrbigdende ger

strukturanalys med férméga till i huvudsak fi gsri-
ka tolkningar just i hermenevtisk mening.

Efter en allmin inledning om Finalproblem und
Symphonie”, som ar vird att lisas dven av dem, som
inte i forsta hand vill veta mera om Mahler ﬁnalcrna,

foljer en mera iell inledning om finalp hos

Mahler. Den sistnamnd: mblik”.ﬂ, h und A-
trophie" stir som en forsta tydlig vagvisare in i arbetet
vid sidan av sjilva huvudtiteln. Direfter foljer arbetets
andra huvuddel med de itta verkgcnomg&ngama i kro-

logisk ordning. Atta — dan bide & symfo-
nin och Das Lied von der Erde utelimnats. Bida dessa
verk anges vara i si hog grad bestimda av texten, "dass
von einem im Sinne symphoni: Final

B

blem nicht die Rede sein kann”. Den tionde symf

P

Sponh f.6. en i Mahler-litteraturen eljest ovanlig
hinvnsmng till den (tyvarr?) opublicerade disseration av
Heinrich Schmidt, i vilken flera av dessa "nya grundbe-
grepp” lanserades redan 1929.

I det foljande skall dels ges en kort summering av
nAgm av Sponh dresull dels beroras vad

i jag uppf som en tendens till dvertolk-
ning i en bestimd, nagot ensidig riktning.

Skickligt demonstrerar Sponheuer pi vilka satt Mah-
ler redan fr.o.m. symfoni nr 1 "skakar symfonikonven-
tionernas galler” [ej citat frin B.S.] men delvis annu &r
fangen diri. Han visar vilken roll apoteos-finalen i sym-
fonin spelar med sitt sent intriffande, ¢j totalt 6verty-
gande "Durchbruch” och betonar starkt hur genom-

idén resp. dess férnekande fungerar som "das Ein-

har uteslutits “wegen ihres fragmentarischen Charak-
ters”. (Troligen hann Sponheuer inte beakta Deryck
Cookes beundransvirda "performing version™, utgiven
1976. AndA kan man inte lita bli att undra hur han
skulle ha tagit stillning till denna — och eventuellt tolkat
symfonins final!)

Redan Sponh fyndi klart isk

hei " i hela Mahl ppgorelse med finalp
blemet. Finalen i symfoni n 2 anges ofrivilligt demon-
strera omdjligheten av en, ej lingre gangbar, “rheto-
risch-didaktisch gemeinte Formorganisation™ i tecknet
av en tidsbunden K ligion”. Det koralartade fun-
gerar alltjimt som en slags “verktranscendent deus ex

P B progt
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Efter skérskidande av alla "Ausdrucksbereiche” i
samtliga satser i det gigantiska undantagsverket symfoni
nr 3 — diir Mahler ville framstélla "Virlden” — konsta-
teras att han hir lamnat all "Kampf-und-Sieg-Schematis-
mus” bakom sig. Slutadagiot ar redan genom tempova-
let ett steg i "radikal” riktning. Den "kritisk-utopiska”
intentionen fullféljs dock inte totalt i och med att Ada-
gio-slutet foreter rester av "Apotheosenpomp™. Detta
avslojar cnligt Sponheuer att Mahler dnnu var bunden
av "die Kunsterloserideologie des 19. Jahrhunderts”.

Symfoni nr 4, av ménga fattad som ljus, ja naiv, som
en “sagosymfoni” néra barnens bildvirld, ger Sponheu-
er forst anledning till en intressant (mdjligen litet knapp-
hindig) exkurs om “Symphonie und Lied” med hanvis-
ningar till bl.a. Monika Tibbe, D. Schnebel, Dika New-
lin och — Bekker. Speciellt anknyter han sjilva analysen
till Adorno och R. Stephan (1966). Dels betonar han
hur singfinalen” medbestimt hela verkets uppliggning
och struktur, vilket knappast ér nytt, dels verexponerar
han Adornos med fleras bild, som inskirper en “Ge-
brochenheit des Ganzen”. Sedan lange uppenban #r att
Mahler med denna symfoniska or g (! én
solosdng till orkester) stiller sig utanfor den inrotade
apoteosfinal-traditionen. Avgjort mindre vanligt ar att
till den grad framhdlla " Als-Ob"-karaktéiren, att det &r

pricka. Konventionsnedbrytandet sker desto vildsam-
mare inifrin. Fint kommenterar Sponheuer en passant
torftigheten i etiketten "Den tragiska™ (som Maler sjilv
en ging rikar ha begagnat). Istillet framhdller han pa
en ging verkets uppenbara mcmumenla]ne‘ den ben-

harda ¥ ) i det motivis} ka samman-
knytandet och f&vandlmgsarbetet samt den Gverordna-
de “forl kurvans antike ¥ Aﬂ

en ging Inmnar han p tolkningsplanet nnn Adomo,
ocksé i sina synpunkter p det eventuellt samhaliskritis-
ka i detta verk. Vad sjalva finalen betriffar redogér han
klart for hur flera forskare i pnncnp varit Merens om
sjilva uppstyckningen i huvud. , medan 't
na av avsnittens strukturella funlmoner varierat.

Infdr finalen i symfoni nr 7 diskueras ingdende de tre
huvuduppfattningar Sponheuer tyckt sig kunna urskitja:
(a) den ortodoxa”, som finner finalen positiv och lyck-
ad; (b) den kritiska, som finner den objektiv sett miss-
lyckad, och (c) den “meta-kritiska” som sdker forena
dessa dpunkter; sjalva huvudi i skulle galla
just “das Mssslmgen unbegrochener Positivitidt™! (Tan-
ken har frimst lanserats av Peter Ruzicka 1973). D&
symfoni nr 7 inte ar sérskilt konsekvent cykliskt anlagd
koncentreras diskussionen niistan helt till finalen. Spon-
heuer framhlller dess inslag diiri av “arkaiserande citat”
och ™ I} de ton” mitt i allt det kontrapunktis-

friga om varken idyll eller parodi men g kadand
i Sponheuers oOgon rentav "Unengcmhchkelt”
ly av och sl na om symfoni nr 5 hor

till de mest virtuost genomforda i hela’ avhandlmgen

ka och genomfbr en lisviird exkurs om “tableau”-be-
greppet. Den meta-kritiska tolkningsmodellen forkastas
klokt nog. Sponh egen sl dering ir mera rimlig

Redan i behandlingen av symf na 1—4 har perip
begreppet spelat en viktig roll; héar blir det avgérande.

och h inte s langt ifrin alternativet (b). Han an-
ser att Mahler hir med “massiv musikalisk Svertal-

Connt 2L het &t relati .

gi” jimte fOrfOnsk instrumentationskonst for-

P dgnar i
na mellan den inledande "dubbelsatsen" (5:1-2) och
finalen. Han negligerar ingalunda det stora scherzot, har
diremot mindre att siga om Adagiettot. Har firar fler-
stegsargumentationen triumfer. Lisaren ovenygas steg
for steg om rimligh i Sponh arg
¢j minst betriffande koraltemat, som genom férvand-
lingar omsider frigors frin att ha "Choralcharakter"
Detta tolkas som en gestaltad sekulari , ett

skt en fi ption, “vars sévil estetuka
som samhilleliga grundfor gar blivit
ofdrenliga med de historiska betingelserna for hnns eget

komponerande” (s. 463). Naturligtvis citerar han ocksd
med vilbchag Adornos kiinda bon mot om att "'s bl4 ar
endast en teaterhimmel”.

Ett viktigt konstaterande om symfoni nr 9 ar att det

gativa hir inte lingre tematiseras si som i den sjitte

ord som brukas med klart positiv Jeladdni Man
godtar likasd hans diagnoser (féregripna av Adoro) om
"Zusammenbruchsfelder”, av scherzot som det motsi-

ymfonin; i stéllt ar det del av den totalerfarenhet, som
utgor verkets klangbotten. Har, liksom pé flera andra
stillen, avvisar Sponheuer med visst férakt alla “psyko-

gelsefullas station “unterwegs™ och_om:-final-codan som
ett "Zu-Ende-Gehen™. Av stort i r dven disk

logisk-biografiska” resp. " iska™ tolkningsforsok.

sionerna om vilken "Erwartungshorizont”, som de fina-
len foregdende satserna kan anses ha givit Ahéraren in-
for finalen. 1 symfoni nr 5 utlaser Sponheuer samman-
fattningsvis (och med latt klapp pa axeln) en begynnan-
de insikt hos Mahler om det tvivelaktiga i “ett positivt
forverkligande av g Gverhu-

PRI + Y

vudtaget”.
Symoni nr 6 foljer som alla vet det traditionella sym-

Han interp si langt mbjhgt "mommustkahskl"
Begrepp som Erinnerung och Abschied blir likval vikti-
ga (for honom liksom fér ménga andra) i detta samman-
hang, och de sammankopplas p& det mer kompositions-
!ekmska planet med begreppen Zerfall, Dissociation och
D grati Under anal dets lopp markerar
Sponheuer forstas alla de citat och allusioner, som iakt-
tag's i denna symfoni, och gér sjilv minga fina detalj-

gelser utan att egentligen tilifra helhetsbilden ni-

fonischemat i rent yttre bemirkelse nastan till punkt och

got visentligt nytt. Det sistnimnda &r mahénda férklar-
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ligt: inte bara dan dissociations- och avskedskarak-
tiren hos finalen i 9:¢ symfonin klarlagts utmarkt fore
Sponheuer, utan ocksj for att denna finallosning ideali-
seras si markerat av honom sjilv.

Just pa denna punkt, dir Sponheuer i princip har si
rétt, skulle jag vilja sitta in min enda mer generella
kritiska anmirkning. I stiillet for dct“psykologuk -bio-

kivhandlingar och bevarade instrument, att begriinsa sig
i tid eller rum eller bidadera. Nagra ‘ 1 pd
detta r Einar Ericis och Bertil Westers ménga arbeten
om svenska orglar inom vissa regioner eller under vissa
tidsepoker.

Historieskrivningen av mera generellt slag (orgelns
allmanna historia si att siga) har helt annan karaktar

grafiska” resp. det ™ fysiska” b Spc

det "samhillskritiska” som frimsta utgAngspunkt och in-
fallsvinkel (vid sidan av det inommusikaliska studiet).
Och det &r gwet\ns inte bara visentligt utan n6dvindigt
att den aspek Frigan ir bara om
Sponheuer inte dirigenom pé en ging frestats till vissa
tidstypiska Overtolkningar, till att underskatta andra di-
mensioner i Mahlers musik och framfor allt vill mana
fram en blott alltfér teleologiskt priglad helhetsbild. PA
ett meta-plan ki knas S tolkni dell
av en konturskarp uppsanmng ideal eller |deologlm&
ment. Heroism, idealism, livsglidje, ""ad astra” o.dyl. ar
a pnon ncgamn lnddade (néra nog "fula™) ord, sam-
ivitet dr a priori positivt
laddade. Med u!gingspunkl frin denna modell slar
Sponheuer sina broar mellan fakta och interpretativa
varderingar. I sidana termer skildras ocksd den vag
Mabhler gick, resp. gjorde en del enligt samma kriterier
mindre iyckosamma avsteg ifrin. Att Sponh ibland

med globala perspektiv fran aldsta tid till nutid. Det &r
en svir uppgift, som, om resultatet inte bara skall bli ett

iskt kompilat med lig kaplig status, kri-
ver en erfaren forskare med god Gverblick. Ett par ofta
dberopade irevordiga klassiker inom detta omride,
Hopkins & Rimbault, The organ frin 1877, och Rupp,
Die Entwicklungsgeschichte der Orgelbaul frin
1929, kan annu, om d€ utnyttjas med omdéme, gora god
tjanst, och de har bida under senare ir kommit ut i
nytryck. Ytterligare en del liknande litteratur finns, men
det ar bra, att det nu kommit ett nytt samlat arbete, som
tar hansyn till nyare forskningsresultat.

Forfattaren, dr Peter Williams, &r enligt tillgingliga
uppgifter f6dd 1937 och mangsidigt verksam. Han fére-
stir ett ikinstr vid universi i
Edinburgh, dir han dven foreliser i musik. Dessutom
framtrader han som konserterande organist och cemba-
list bAde i sitt hemland och utomlands. Hans musikve-

forhaller sig ritt starkt kritisk mot Mahlers formldsning-
ar m.m. foljer logiskt harav, och ofta vill man ge honom
ritt dven i denna kritik, om dn delvis av andra skél in
dem han frimst betonar. Till sist kinner man dnd3 be-
hov av att uttrycka foljande undran: kanske handlar

kapliga produktion upptar bl.a. arbeten om engel-
ska och europeiska orglar och om J.S. Bachs orgelmu-
sik. Han &r ocksa redaktér fér The organ yearbook.
A new history of the organ ir en ny bok inte bara i
bokstavlig utan ocksé i dverford mening genom flera nya
och friska grepp pd dmnet. I tjugosex kapitel presente-

framstillningen, och di sarskilt Z f de Re-
flexion (som nddvindigtvis blivit mi d iin
huvudframstillningen), u'ots allt litet for myckct om en
annan vig: den vig Sponh frén sina utgdngsy

a priori velat se och rita upp — och som han innerst
anser att Mahler i konsekvensens namn egentligen bor-
de ha gitt?

Ingmar Bengtsson

Peter Williams, A new history of the organ. From the
Greeks to the present day. London: Faber & Faber,
1980. 234 5. ISBN 0-571-11459-8. £15.00.

Orgeln (underforstitt piporgeln) ér inte bara rent kon-
struktivt det mest komplexa av alla musikinstrument.
Den upptriider ocksa under sin ldnga historia i en sidan
mangd varianter ifrAga om storlek, disposition och
kiang, att ndstan varje instrument &r ett unikt exemplar.
Orgelforskaren tvingas dirfér vid mera djuplodande hi-
storieskrivningar, baserade pa primirkillor av typen ar-
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ras Ins historia ur olika aspekter. Redan sjalva rub-
rikerna visar att det, vid sidan av nigra p4 sedvanligt
sétt kmnologlskt styrda eller reglonalt avgransade kapl-

tel, finns flera principiell ande och
tande avsnitt, vnlka tillsammans med instruktiva ritning-
ar, rep dispositioner, utforligt kommenterade

fotografier och en hlen ordlista klargdr inneborden av
olika foreteelser och hindelser under historiens géng.
Férfattarens erfarenh som och turnerande
organist sitter sina spér i framstiillningen, bdde genom
hans lokail dom och konk kunskaper om histo-
riska instrument och genom att han beaktar hur de gam-
la orglarna utnyttjades (repertoar, spelsiitt, registrering-
arm.m.)

Det inledande kapitlet agnas ordet orgel pd olika
sprik, dess etymologi och betydelse. Nir sa sjilva histo-
rien bdrjar, omnédmnes men avvisas de vanliga gissning-
arna om panfldj och sackpipans roll vid orgelns till-
komst. I stillet laggs stor vikt vid hydraulis organis (vat-
tenorgeln), som, sé vitt man vet, var den alira férsta
cgentliga 1k uktionen, skapad p& 200-talet f.Kr.
av en enda man, Ktesibios frAn Alexandria. I ett avsnitt
om kyrkorgeln i Visterlandet fastslds, att nigot egentligt

kyrkoinstrument inte fanns forrdn pa 900-talet, di den
villdokumenterade Winchesterorgeln kom till. I ett av-
snitt om den svirfingade medeltiden behandlas bl.a.
orgeln frin ca. 1400 i Sion i Schweiz, flera ginger for-

1890-1930 beskrivs och bedoms. Till syndabock utndm-
nes bl.a. den engelsk-amerikanske orgelbyggaren Ro-
bert Hope-Jones. Monstrudsa skapelser som rekordor-
gcln i Atlantic City Hall med 1439 register (uppgifterna

4ndrad men ofta kallad "'véridens aldsta spelbara orgel”.
Aven den gotlindska Norrlandaorgeln frin samma tid,
vars fragmentariska kvarlevor finns p4 Statens historiska
museum i Stockholm, behandlas. Ett par kapitel dgnas
#t Henri Araut de Zwolle och Amold Schlick, vilka vid
1400-talets mitt respektive i borjan av 1500-talet gav vir-
defulla bidrag till dokumentationen av sin tids orgel-
byggnadsprinciper. Ett avsnitt sammanfattar orgelns me-

1), 7 ler (korrekt!) och pedal, fdrddms.
Méhiénda bhr periodens ncdvirdenng lite vil katego-
risk. Org ) dess ¢ innebdrd och efter-

verkningar pi gott och ont, avhandlas i tre kapitel med
vida utblickar bl.a. mot Sverige. I det avslutande kapit-
let om nutiden och den nidrmaste framtiden efterlyses en
Okad forstdelse for orgelns sanna natur, en striktare
orgeltyp utan dverdrifter och en stdrre pietet vid restau-

kaniska struktur fore ar 1600, da alla visentliga uppfin-
ningar redan gjorts. Ett separat kapitel behandlar verk-
principen och dess ullampnmgar

Den fransk ka Iska och nord-

europeiska orgeln fram till &r 1800 égnas var sitt kapitel
med minga exemplificringar och analyser. I en special-
behandling av J.S. Bachs orgel gir forfattaren bl.a. in p&
uppforandepraktiska p giende frin det fak-
tum, att ingen av de orglar Bach spelade pa passar till
allt han skrev, och sjalv gav han fa registreringsanvis-
ningar. Ett par kapitel om bakgrunden till och aspekter
pd 1800-talets orgel behandlar bl.a. férandrade kiang-
ideal, Voglers idéer, Tépfers teorier, orgelstorlekens 6k-
ning, nya tekniska hjilpmedel och orgelbyggeriets me-
kanisering. De som nedgingsperiod rubricerade aren

ingar av gamla orglar. Nigra aktuella projekt under-
kastas en kritisk granskning.
Peter Wlllmms nya orgelhistoria ar en innehillsrik,
i och 1 de bok. Det klara och rediga
sin ph vilket det omfattande materialet presenteras,
lyseras och £ gor ett vederhiiftigt in-
tryck, som knappast rubbas av nigra ibland ganska frej-
diga varderingar. De minga faktaredovisningama och
killhinvisningarna bestyrker den vetenskapliga kvalite-
ten och inspirerar till ytterligare detaljstudier. Boken
framstéir som oumbirlig inte bara for fackmin, orgelfor-
skare, organister och orgelbyggare utan for envar, som
vill lira sig ndgot vasentligt om orgeln och dess fascine-
rande historia.

Gunnar Wahlstrom
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