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Akademiska kapellet i Uppsala under 350 ar. En
oversikt — frdn “chorus musicus” till symfo-
nisk samverkan. [Red.: Anna Johnson.} Uppsa-
la: Univ.; Stockholm: Almqvist & Wiksell In-
ternational (distr.), 1977. [6}, 153 s. (Acta
Universitatis Upsaliensis. Uppsala University 500
years; 13). ISBN 91-554-0660-2 hft. Kr 51:—.
ISBN 91-554-0662-9 inb. Kr. 80:—.

I samband med Uppsala universitets 500-rsjubi-
leum (1977) anotdnades inte endast symposier och
festligheter, utan universitetets egna verksamheter
skildrades i bla. en rad monografier éver olika
fakulteter m.m. I samma skriftserie dterfinns dven
foreliggande arbete, ett forsék att ge en samlad
bild av det akademiska kapellets historia alltifrin
4r 1627, di irkebiskopen gav Jonas Columbus,
professor i poesi och musik, i uppdrag att “flijtigt
exercera musicam”, Dirmed blev en musikverk-
samhet dokumentariskt gripbar, som med hinsyn
till de musikhistoriska traditionerna i Sverige en-
dast overtriffas av det kungliga hovets; det ir
tinkvirt, att medlemmar ur lirdomsstadens mu-
sikensemble och musiker foérknippade med det
kungl. hovet resp. hovkapellet redan pi 1600-
talet samarbetade i skilda sammanhang, nigot som
ju dnnu sker.

Uppsalas musikhistoria och musikliv behandlas
i en ganska omfattande men heterogen litteratur,
svir att overblicka. Under alla omstindigheter har
man ignat ett ganska ringa intresse it det akade-
miska kapellets verksamheter. Sannolikt har de
specifika vokaltraditionerna, vilka alltsedan 1800-
talets borjan gjort staden berdmd, varit nigot som
i synnerhet engagerat forskare, memoar- och dag-
boksforfattare samt andra kronikorer. Foreliggan-
de arbete dr med andra ord ett forsok att reparera
en besvirande lucka i den svenska musikhistoris-
ka litteraturen. Inte mindre an nio personer har
varit inblandade i detta lagarbete. I sitt forord be-
skriver redaktéren Anna Johnson forskningsliget
som “bristfilligt”, men beklagar samtidigt att man
av olika skil inte har haft mojlighet att komma till

ritta med bristerna pd det sdtt som varit onskvirt.
De minga avhandlingar och specialstudier som
egentligen borde ha utgjort fundament for en
sammanfattande 6versikt av det hir slaget dar annu
oskrivna: det visar sig, att det varken saknas in-
tressanta frigestillningar eller obearbetade kill-
material frin olika perioder.

Bokens olika avsnitt foérdelar sig pd forfattar-
na enligt foljande: Stormaktstidens chorus musicus
av Bengt Kyhlberg; Frin Engelharde till musik-
processen av Ingmar Bengtsson; Frin Haeffner till
Alfvén av Folke Bobhlin; Ett samtal om Hugo
Alfvéns tid mellan Ingemar Hedenius och Ejnar
Haglund; Perioden 1939—1967 av Jan Kask;
Symfonisk samverkan — Akademiska kapellet un-
der Carl-Rune Larsson av Anna Johnson; samt
6 bilagor sammanstillda av bla. Anders Edling
och Agneta Ljunggren.

Bland de enskilda férfattarna har Bengt Kyhl-
berg onekligen haft det vil forspint. Hans fram-
stillning av de forsta ca hundra dren kan avlisas
bide som en vilmatad “summary” av hans ming-
sidiga och detaljrika avhandling frin 1974 (Mu-
siken i Uppsala under stormaktstiden. 1) och som
en forsmak av den volym 2, som kommer att
ticka den senare delen av samma period (efter
1660). Ingmar Bengtsson har haft den kanske
mindre attraktiva uppgiften att teckna utveckling-
en under frihetstid och gustaviansk tid. Den ofta
omtalade nedgingsperioden for universitetsmusi-
ken under 1700-talet bekriftas i stort sett av hans
undersokningar. Vid sidan om en redogorelse for
H. C. Engelhardts tid som director musices (1727
—064) — en foga uppmuntrande epok — #gnar
Bengtsson sirskild uppmirksamhet 4t frigor kring
repertoar (diribland den Engelhardtska samlingen
i Lund) och en eventuell offentlig konsertverk-

.samhet i Uppsala, med eller utan kapellets med-

verkan. Hir finns alltjime mycket att klarligga,
bl.a. med hjilp av universitetets rikenskaper, som
tyvirr inte var tillgangliga d& arbetena med den-
na historik bedrevs.

Folke Bohlin, sjilv en ging hogst aktiv som
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korsdngare och korledare 1 Uppsala, har tagit sig
an det glansfulla skede, som inleds med J. C. F.
Haeffner, director musices 1808—33. Forfatta-
ren har tidigare agnat flera studier it denna ini-
tiativrike och kvalificerade musikpersonlighet.
Asiktsbrytningarna mellan Samuel Odmann (in-
spector musices) och Haeffner rorande den sena-
res undervisningsplan ger musiksociologiskt in-
tressanta belysningar av vad som férvintades av
studenters musikaliska insatser jimfort med yr-
kesmusiker. Diremot har det inte gite att fi n3-
gon klar bild av kapellets andel i Uppsalas mu-
sikliv under 1800-talet, trots en virdefull kon-
sertstatistik i Musikmuseet. Killiget frin Hugo
Alfvéns linga dmbetstid (1909—39) befanns va-
ra lingt frin tillfredsstillande. P4 ett elegant site
har man inbesparat 3tskillig forskarméda, genom
att lita Ingemar Hedenius och Ejnar Haglund
(bida under minga &r aktiva i kapellet) formed-
la en serie minnesbilder, som i all sin brokighet
ger en milande inblick i en legendarisk epok;
samtidigt ges ett virdefullt dokument fér fram-
tida forskningar.

Tiden 1939—G67, med Sven E. Svensson och
Lars-Erik Latsson som centrala innehavare av di-
rector musices-befattningen, har Jan Kask redo-
gjort for, ndgot som inte kan ha varit sirskilt ldee
med hinsyn till det allt rikare materialet och det
relativt korta tidsperspektivet. Han har dock lést
sin uppgift pd ett fint sitt. Sarskilt vardefull &r
hans sammanfattning av Svenssons insatser pd oli-
ka fronter och av kapellets verksamheter i och
utanfor Uppsala. I det sista avsnittet har Anna
Johnson fort skildringen fram till jubileumsiret.
Hon tar sats i den debatt kring universitetsmusi-
ken som igde tum under mitten av 1960-talet
och som avsatt praktiska resultat under Carl Rune
Larssons tid (fr.o.m. 1967). Elegant skisserar hon
de senaste drens hindelser och man fir en bild av
hur kapellet allemer utvecklats till en professio-
nell ensemble med en ambitiés och profilerad re-
pertoar, som vickt uppmirksamhet lingt utanfor
universitetet och Uppsala. I en avslutande inter-
vju med Larsson fir denne sjilv tillfille att ut-
veckla sina idéer kring musikens och kapellets
mojliga och faktiska funktioner och uppgifter i
dag.

I en historik av den hir typen dr det sirskile
virdefullt att fi faktasammanstillningar kring ka-
pellets ledare, medlemmar och repertoar. Anders
Edling och Agneta Ljunggren har gjort ett im-
ponerande arbete med att lokalisera och fora sam-
man uppgifter till ett antal delvis mycket inne-
hillsrika bilagor.
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Nigra slutanmirkningar: svirigheterna att pd

kort tid och pd ett begrinsat utrymme ge sig i

kast med en historik av detta slag ir minga;
ndgra av dem antyddes i inledningen till denna

recension. Den scm nidrmare bekantar sig med

volymen skall finna att inte sd litet utrymme ég-
nas kapellets ledare och inte minst turerna vid
deras resp. utnimningar. Delvis ar det vid sida-
na tidpunkter som personupplysningarna, sirskilt
i dldre tider, blir talrika, om in stundom ensidi-
ga och partiska. Men det dr ocksd di som det ges
ofta sliende exempel pid vilka uppfattningar och
nedirvda konventioner — p3 gott och ont —
som viglett inspectores musices och andra be-
slutsfattare i den akademiska musikvirlden. (Eut
annat tillfille d& man kan avlisa tendenser i den
akademiska “musikpolitiken” ir vid den berémda
"musikprocessen” dr 1799, som Ingmar Bengtsson
rekapitulerar.) Det kan dirfor vara motiverat att
innu s sent som vid tiden for Sven E. Svenssons
utnimning (1939) redogora ganska detaljerat for
forspelet, vilket Kask ocksd gor. Virdefullt hade
varit att fi ytterligare uppgifter om kapellmed-
lemmarnas sociala tillhrighet och senare verk-
samheter, sirskilt musikaliska sddana (jfr Bohlin
pd s. 36). Dir ger Edlings namnlistor (bil. 3) en
viktig utgdngspunkt for fortsatta forskningar. Det

mest glidjande med denna faktaspickade histotik

ar, att den har blivit lisvird for en storre krets
— bidragen ir verkligen vilskrivna — samtidigt
som den direkt och indirekt ger uppslag till kom-
mande studier,

Ersk Kjellberg

Basler Jabrbuch fir bistorische Mussikpraxis. Eine
Verbffentlichung der Schola Cantorum Basi-
liensis. Hrsg. von Wulf Arlt. Winterthur: Ama-
deus. 1 (1977), tr. 1978. 238 s. SFr 48.—.

Omride for den nya arsbok, vars forsta nummer
anmils hir, ir den tidiga musikens uppforande-
praxis. Med detta avses, enligt programférklaring-
en i volymens férord, i forsta hand gamla resp. re-
konstruerade instrumentformer och dirmed for-
bundna stimningsprinciper, glémda spelsitt och

egenheter i friga om sdngtraditioner, besittning,

tempo, artikulation, improvisations- eller orna-
mentationspraxis m.m. men det innefattar ocksi s3-
dant som frigor rérande lyssnarattityder. D3 dess
atbetsomride ir gemensamt med Schola Cantorum
Basiliensis’ avser d4rsboken att komplettera ut-
bildnings- och konsertverksamheten vid institutet

och den utvidgar dess redan etablerade utgivning
(fta. serierna Pratica musicale och Forum musico-
logicum). Basler Jahrbuch vill frimst offentlig-
gora studier, som hirror frin det egna institutet
eller har nigot samband med dess verksamhet, men
skall i Gvrigt std Sppen som ett forum for alla
som dr verksamma inom det aktuella omridet.

Arsboken bestir av tvd delar. Den forsta re-
dogdr fér undersdkningar av historisk musikpraxis,
den andra utgors av Schriftenverzeichnis fiir his-
totische Musikpraxis, en fyllig fackbibliografi (ut-
kommen ffg. 1976 pi samma forlag), vilken
torde vara ett gott hjilpmedel for sivil forskare
som musiker verksamma pid den tidiga musikens
omride.

Artiklarna i den foreliggande volymens huvud-
del (3/5 av sidantalet) kretsar samtliga kring ett
gemensamt tema, den profana enstimmiga visan
under 11—1200-talet och dess forhdllande till
samtida sakral enstimmighet (koral, kyrkotonar-
ter, modi), flerstimmighet och frimre-orientalisk,
frimst sk. andalusisk musikpraxis. Alla bidrag
har tllkommit i samband med en sk. Woche
der Begegnung ("Musik des Mittelmeerraumes und
Musik des Mittelalters”) i borjan av 1977 i Basel.
Initiativtagare till denna “intensivvecka” var Stu-
dio der frithen Musik (di innu verksam vid
Schola Cantorum), som under sin sjuttondriga till-
varo dgnat sig mycket it den medeltida visan och
sarskile forsoket tillvarata och tillimpa olika slag
av gehorsmissig (schriftlos) praxis, inte minst frin
medelhavsomridet, och for vilka Nordafrikas "an-
dalusiska” tradition spelat en viktig roll. Som fo-
retridare for dagens “andalusiska” musik var en
ledande marockansk ensemble inbjuden och verk-
samheten omfattade konserter av bida ensembler-
na, informellare "workshops” (for studier fr.a. av
marockanernas instrument, spel- och singpraxis)
samt ett vetenskapligt symposium, dir "Studions”
gingna arbete och sirskilt dess forhillande till
"andalusisk” praxis skidrskiddades ur olika synvink-
lar av en expertis bestiende fr.a. av medeltids-
forskare och musiketnologer.

Thomas Binkley, "Studions” ledare, hade som
diskussionsobjekt valt ut fem av gruppens ver-
sioner av medeltida visor (en kastiliansk, en pro-
vencalsk, tvd nordfranska och en tysk), férmod-
ligen mer eller mindre “utsatta” for en ev. "anda-
lusisk” piverkan. Andra imnen som togs upp un-

der symposiet rorde t.ex. visans forhillande till -

den medeltida koralen, métet och utbytet mellan
islamisk och kristen kultur under medeltiden samt
virdet av att utbyta erfarenheter med nutida re-
presentanter f6r den “andalusiska” traditionen

(enligt legenden grundad av den store arabiske
musikern Ziryab, som ca 822 skall ha flyttat frin
Harun-al-Raschids hov i Bagdad till Cérdoba i
Andalusien).

Thomas Binkley, Habib Hassan Touma, Joseph
Kuckertz, Christopher Schmidt, Wulf Arlt (som
i en inledande artikel behandlar de speciella pro-
blemen inom den medeltida enstimmiga viskons-
tens uppforandepraxis), Hans Oesch och Ernst
Lichtenhahn utgdr i sina bidrag i regel frin de
nimnda visutforandena. I jimférelser med levan-
de “andalusisk” praxis (med instruktiva notex.)
behandlas bl.a. tonsystem och intonationsprinciper,
improvisation och komposition med resp. utan
notation, modus och maqim, instrumentala ackom-
panjemangsformer, motstimmor och “medstim-
mor”, for-, mellan- och efterspel, fri rytmik resp.
reglerade rytmer. 1 viss motsatsstillning till det
eventuella “andalusiska” sldktskapet stir resone-
mangen om visans foérhdllande till den medeltida
da koralen. Har behandlas bl.a. for arabiska
maqim frimmande men f6r europeiska modi ty-
piska system av musikaliska frasslut (i viss min
motsvarande senare hel- och halvkadenser) inom
strofen (en sorts "storkadensférlopp” i miniatyr).
I vissa av artiklarna Overviger intresset for de rent
musikaliska strukturerna, medan i andra textbe-
handlingen, ehuru pd olika sitt, tillmits en av-
gorande betydelse for helheten.

Som vintat stéder de olika artiklarna varandra
pd vissa punkter och motsiger varandra pd andra.
Forfattarna ir emellertid mycket oppna for avvi-
kande synpunkter och tar inte definitiv stillning
i dessa svdra frigor utan provar bara att si gott
det gir underbygga sannolikhetsgraden av sina
delteorier. De stora grundliggande frigorna kvar-
stdr: Vilka ytterligare killor kan anvindas, nar
vi soker en konkret tolkning av en medeltida no-
tation, som sannolike befinner sig pi en hog ab-
straktionsnivd? Vilken grad av kontinuitet kan vi
rikna med inom den europeiska traditionen fram
till senare mer kind och utforskad musik? Har
den europeiska musiken under medeltiden paver-
kats av den “andalusiska” traditionen? Hur starkt
har i sd fall detta inflytande kunnat vara, hur har
det yttrat sig och hur ldngt upp i Europa har det
strackt sig? Vilken grad av kontinuitet kan vi
rikna med genom tiderna for denna uteslutande
muntligt traderade praxis fram till vira dagars
"andalusiska” musik fra. i Marocko? Kan wvi,
bortsett frin resonemang om en eventuell paver-
kan under medeltiden och traditioners kontinui-
tet, lira oss nigot om utforandet av europeisk
modal musik genom att studera tex. arabisk
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maqim-praxis? — Aven de forsiktigare forskar-
na tycks rikna med en viss grad av “andalusisk”
piverkan pd den europeiska medeltidsmusiken —
den islamiska kulturen var ju i det medeltida kul-
turutbytet i s& hog grad den givande parten —
iven om det mest inskrinkt sig till relativt ytliga
lin och imitationer av beundrade foérebilder i
grinsomridena mellan de bagge kulturerna, frimst
di i de kristna delarna av Spanien och i sédra
Frankrike, "Occitanien”.

Fastin l6sryckta ur sin normala musikmiljé och
kanske delvis besvirade av nirvaron av analytiskt
lyssnande musikprofessorer, tycks de gistande ma-
rockanerna vid workshop-triffarna ibland ha
"kommit loss” och musicerat utan himningar. An-
mirkningsvirt var, hur de arabiska musikanterna,
konfronterade med melodier frin europeisk me-
deltid, hanterade de musikaliska strukturerna en-
ligt sina egna idiom, bl.a. heterofoniskt, med en
frin (nutida?) europeisk synpunkt avvikande syn
pa likhet, kontrast och varianter. "Woche der Be-
gegnung” syns till overvigande del ha medfort
positiva erfarenheter, vilket pekar fram mot yt-
terligare liknande forsék.

Det hoves ej undertecknad att ta stillning i
dessa frigor, men jag kan inte ldta bli att undra,
varfor ingen av forfattarna tar upp instrument-
forskningsaspekten. Jag tinker sirskilt pd minia-
tyrmilningarna i kung Alfonso den vises Canti-
gas, som forutom att avbilda sjilva instrumenten
dven tycks antyda "musikaliska” relationer mel-
lan morer och europeer och mellan prister och
lekmin, I min egenskap av musikant fann jag
personligen den storsta glidjen (och kanske be-
hillningen) i att lisa Thomas Binkleys forbere-
dande inligg for symposiet, "En verkstadsberit-
telse om uppférandepraxis for enstimmig me-
deltida musik”. Han redogér hir for egna prak-
tiska Overviganden rorande for den utdvande mu-
sikern si intressanta aspekter som uppteckningen,
rytmen, tonhdjden, instrumenten och deras funk-
tioner och behandling, estetiska frdgor, improvi-
sation av forspel, mellanspel, efterspel, beledsag-
ning (innefattande bla. heterofoni, borduner och
stodtoner, ansatser till flerstimmighet). Oppet er-
kinner han att konstniren inom honom ibland
hamnar i konflikt med forskaren. — Den nya
drsboken torde kunna intressera dven vetenskap-
ligt mindre inriktade medlemmar av Foreningen
for tidig musik, den nigot tunglista vetenskap-
liga tyskan till trots.

Sven Berger
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Max Peter Baumann, Musikfolklore und Musik-
folklorismus. Eine ethnomusikologische Unter-
suchung zum Funktionswandel des Jodels.
Winterthur: Amadeus, 1976. 288 s.

Robert Paul Helmer, European pastoral calls and
their possible influence on Western liturgical
chant. Ann Arbor, Mich.; London: University
Microfilms International, 1978 (duplic.). 628 s.
Diss. New York: Columbia Univ. 1975.

Liksom de flesta andra former av arbetsmusik hat
den europeiska herdemusiken dgnats férhillande-
vis ringa uppmirksamhet och forskarmoda. Minga
Iokalt begrinsade specialstudier finns. Till de in-
tressantaste och mest ambitiésa bland dessa hot
Carl-Allan Mobergs studier Sver svenska valldtar
(i STM 1955 och 1959). Men en mera &vergti-
pande forskning om denna musikform har sak-
nats. Efter ldng tids trida har dock under de se-
naste dren publicerats tre mera omfattande arbe-
ten om europeisk herdemusik; tre studier av helt
olika karaktir, utgiende ifrdn skilda frigestill-
ningar och baserade pi olikartade forskningsme-
toder.

Den tidigaste av dessa tre och den till sitt kill-
material mest omfattande #ir amerikanen Paul Hel-
mers avhandling (frdn 1975). Dir ges en impo-
nerande sammanstillning av ett rikt kallmaterial
ifrdin stora delar av Europa, en konsekvent ge-
nomférd typologisering av detta material samt ett
forsok att urskilja olika historiska skike i denna
musik med eventuella anknytningar till grego-
riansk sing.

Max Peter Baumanns arbete, publicerac pifdl-
jande 4r, dr en kartliggning av den schweiziska
joddlingens historia under de senaste tvihundra
dren. Men framfor allt 4r det en intringande
granskning av olika musiketnologiska metoder och
deras fruktbarhet infor en konkret forsknings-
uppgift; vidare ett overférande av den tyska et-
nologins Folklore- och Folklorismus-begrepp pi
en bestaimd folkmusikgenre,

Yrtterligare ett 4r senare (1977) utgavs Chris-
tian Kadens arbete om Hirtensignale. Musika-
lische Syntax und kommunikative Praxis. Kaden
for med sina undersokningar in den framgings-
rika Osteuropeiska kommunikationsforskningen pi
ytterligare ett filt, Sjalvfallet ir denna forsknings-
metod synnerligen fruktbar just vid analyser av
herdemusiken, som ju direkt dr framsprungen ur
konkreta behov av auditiv kommunikation. Ka-
dens bok granskas i en separat recension av Jan

Ling hir nedan och berérs dirfor inte vidare i
detta sammanhang.

*

Paul Helmer baserar sin avhandling pid en hy-
potes om att “traditional European music might
be a possible source for Western liturgical chant”
(s. 5). Det ar alltsd inte herdemusiken i sig, som
primirt intresserar forfattaren. Han har i stillet
(av skil, som inte klart delges lisaren) wvalt just
denna musikform som underlag f6r en prévning
av sin ursprungsteori.

Helmer har sammanstillt ett omfattande kill-
material ur arkiv frin stora delar av Europa. Det
bestir bide av ildre uppteckningar och av in-
spelningar, till stor del transkriberade av honom
sjilv. Han har diremot inte genomfért nigra eg-
na filtstudier och hat heller inte haft nigon an-
nan direktkontakt med musikens ursprungliga
miljé och funktion. Hans arbete illustrerar ocksi
med all tydlighet det problemkomplex som ir
forbundet med musiketnologens position som “in-
sider” resp. "outsider” i férhillande till sitt forsk-
ningsomride — problem som £6. livligt disku-
terades vid International Folk Music Councils
Oslo-konferens 1979. Helmer har den o&verblick
och klarsyn som outsiderns distans till materialet
ofta ger. Men han har ocksd dennes frimlingskap
infor musiken, med alla blottor det kan medfora.
S4 dr exempelvis hans framstillning av svensk
fibodmusik bemingd med detaljfel, men ocksi
med sakfel och missuppfattningar av allvarligare
art (6vriga delar har jag inte haft mojlighet art
granska mer ingdende).

Helmer presenterar sitt vildiga material efter en
typologisering som i och for sig inte 4r helt ny,
men som hidr anvinds mera konsekvent an tidi-
gare. Han tycks basera den pd kommunikativa
kriterier: "The call can be directed to God, to
another caller, or to the animals over which the
herder has charge. I have labelled the first type
prayer call: the second, dialogue call: the third,
herding call” (s. 7). Det ir en enkel och hanter-
lig uppdelning, men inte helt hédllbar, Bla. visar
Kaden tydligt att kommunikationsmodellerna inte
alltid ir si enkla; ytterligare led kan vara inblan-
dade, och &6verklivningarna mellan dem ir minga.

Aven framstillningen av musikens funktion
blir vil schematisk och onyanserad. Man fir en
kinsla av att forfattaren helt enkelt inte kidnner
till, hur méngfasetterad denna i sjilva verket ir;
hur minga olika slag av bade praktisk och este-
tisk funktion herdemusiken kan ha.

Av storre intresse — tydligen dven for forfat-

taren — dr de stilanalytiska avsnitten. Han gor en
uppdelning i mera “word-oriented” (recitativiska,
syllabiska) resp. mera “music-oriented” (melisma-
tiska) partier, forutom rena "call motives” och
"cries”. Inom de tre huvudtyperna — "prayer”,
"dialogue” och “herding calls” — urskiljer han
vissa melodiska grundformler och analyserar de-
ras tonala struktur. Med utgidngspunkt ifrdn sin
hypotes om samband med "Western liturgical
chant”, soker han framfor alle spira kyrkotonala
drag i uppbyggnaden och styrs dirmed beklagligt-
vis alltmer ut i losa spekulationer. Klara kyrko-
tonala drag finner han i de recitativiska bonerop
som nira anknyter till psalmodins formler. Det dr
alltsd frimst pi dessa, som han bygger sina slut-
satser om herdemusiken som “possible sources”
(s. 165) for den gregorianska singen — slutsat-
ser som kan forefalla nog si sensationella, men
som visar sig vara helt ogrundade.

Helmers material av bonerop himtas enbart ur
1900-talskillor (forutom en nedteckning fran
1864). Musikformen ar tidigast omnimnd i en
schweizisk handskrife frin 1500-talet och nigra
textnedteckningar frdn 1700-talet finns. Oveder-
sigligen har vi hdr art gora med en dlderdomlig
musikform, men det finns inga hillbara beligg
for att den skulle vara éldre in den gregorianska
singen. Och det musikmaterial, pid vilket Helmer
bygger sina analyser, ir, som nimnts, himtat ur
1900-talskillor.

Han bortser dessutom ifrin att dessa bonerop,
bidde till den musikaliska utformningen och till
sin funktion, ar av en helt annan art in den
ovtiga herdemusiken. De har inget med sjilva
det praktiska arbetet att gora, utan har i stillet
magisk innebord. Herden liter sina recitativ
klinga ut Gver markerna med bén om skydd éver
hjorden. Texternas Ave Maria-top och ikallan
av olika helgon anknyter direkt till den kristna
kulten. Sjilvfallet soker man d& ocksd efterlikna
kyrkans liturgiska sidngstil. Dessa bonerecitationer
ir fascinerande exempel pi hur djupt in i all-
mogens vardag kyrkomusiken har tringt och hur
vil man formétt tilligna sig den. Men att som
Helmer i stillet vinda pi det hela och se dessa
bonerop som ett mojligt wrsprung till den gre-
gorianska singen tycks mig helt ohillbart.

Overhuvud taget vilar hela hans historiska re-
sonemang pi ett metodologiskt gungfly, dir han
ging pa ging forlorar fotfistet. Detta giller si-
vil hans forsok att fastligga herdemusikens 3lder
via tidsbestimningar av de herdekulturer, inom
vilka den hor hemma, som hans rent stilanalytis-
ka kronologi. Han goér en indelning i fyra stil-
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historiska skikt (s. 160 f.), men utan att ange
ndgra som helst kriterier for denna skikening. Li-
saren fir ett intryck av att hans resonemang del-
vis baseras pd en oreflekterad, evolutionistisk
grundsyn. Det tycks for Helmer vara en naturgi-
ven sanning att exempelvis "semi-sung recitation”
och "tonally indeterminate falling and rising call
signals” #r dldre dn “melismatic portions of
herding calls”, att "calls employing non-diatonic
scales” hor hemma i ett tidigare skede in "for-
mulas in modes II, V, and VIII”, att "falling 4th
call motive” ir alderdomligare in “falling minor
3rd call motives” etc. Det dr beklagligt, att inga
som helst diskussioner fors kring denna indelning,
som indd #4r hele central i avhandlingen.

En dnnu mer anmirkningsvird aningsloshet
praglar Helmers anvindning av begreppet “Wes-
tern liturgical chant”. Det tycks fér honom vara
helt entydigt och oomstridligt, eftersom han ing-
enstans forsoker precisera sin anvindning av det.
Han forefaller i stor utstrickning stéda sig pd Pe-
ter Wagners forskning, men snuddar inte ens vid
gregorianikens djupgiende forskningsdebatter och
olosta (resp. olésliga) problem. Han ndjer sig med
att i vaga ordalag tala om melismatisk och reci-
tativisk singstil, psalmodi, kyrkotonarter etc. utan
att ta hinsyn till sidant som lokala traditionsskill-
nader eller tidsmissiga forindringar.

Helmers arbete har resulterat i en imponeran-
de och intressant materialsammanstillning, och det
ir framfor allt som sidan den har sitt stora vir-
de. Men det ir ytterst tveksamt om den hypotes
och de frigestillningar som han applicerat pi
detta material ir de mest fruktbirande. Teorier
om ursprung — om “possible sources” — kan
i detta sammanhang aldrig ni lingre 4n tdll 16sa
antaganden och till pévisande av mer eller mind-
re djupgdende stilistiska likheter mellan tvid 3l-
derdomliga, men till sin funktion vitt skilda mu-
sikformer.

Man skulle onska, att Helmers undersokning
priglats mera av den medvetna "Selbstreflexion”
som ir si central for Max Peter Baumann i den-
nes diskussioner om musiketnologins metoder.
Baumann betonar starkt att “die Reflexion auf
das Erkenntnisinteresse erfordert einen permanen-
ten Kritizismus, der seine eigene Position sowohl
im Vorwissenschaftlichen, im Waissenschaftstheo-
retischen wie auch im Wissenschaftspraktischen
immer wieder von neuem zu hinterfragen hat”
(s. 38).

Baumann utgdr ifrdn ett betydligt mera begrin-
sat material an Helmer — hans undersékning gil-
ler enbart den schweiziska joddlingen — men
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ocksi utifrin en annan vetenskaplig inrikening.
Om Helmer har kikaren vind bakdt med skir-
pan instilld pd de ildsta skikten, vetter Bau-
manns forskning i stillet framit, genom de se-
naste tv3 seklerna in i vir tid.

Han tar joddlingen som utgingspunkt f6r un-
dersokningar av hur en musikform genomgit
transformationer ifrdn sin stillning som "Musik-
folklore” till "Musikfolklorismus”: hur den loses
ifrdn sin praktiska primirfunktion och flyttas Sver
i nya, sekundira funktioner, ofta med stark ideo-
logisk och estetisk-emotionell prigling.

I begreppet Musikfolklore inbegriper Baumann
"alle traditionalen, mit der miindlichen Uberliefe-
rung verbundenen musikkulturalen Phinomene
‘nicht-literarischer” Existens” (s. 58). Till denna
definition knyter han vidare vissa arbetskriterier:
a. pragmatiskt, icke-teoretiskt musikférhillande, b.
oral-aural, icke-skriftlig traderingsprocess, c. pri-
mirfunktionellt traditionsforhillande, d. bindning
till “traditional-musikethnischen Gruppen”. Be-
greppet Musikfolklore ir f6r Baumana allesd
"nicht vom musikalischen Inhalt her bagriffen,
sondern von den bestimmenden formalen Eigen-
schaften kommunikativen Musikverhaltens” (s.
58).

I samstimmighet med detta definieras Folklo-
rismus som “Historisierung und Rationalisierung
jener Folklore-Elemente, die im Bewusstsein ihret
Triger eine gruppenspezifische Geltung erlangt
haben” (s. 64). Till skillnad frin Folklore "deren
Uberlieferungsprozess sich vorwiegend auf die
schriftlose (‘geistige’) Kultur beschrinke, setzt det
Folklorismus die schriftlige (‘materielle’) Manifes-
tationen voraus. Denn, wenn zu den Merkmalen
des Folklorismus ja doch 'das So-tun-als-ob, die
Berufung auf das hohe Alter bei neuen Formen,
die Signatur Tradition bei Regressionen, die kiinst-
liche Patina, das Pochen aufs Ganze und aufs
Urspriingliche’ gehort, so ist darin weitgehend der
Riicklaufeffekt der Volksforschung vermittelt, die
in ihrer 'Echtheitsbetonung’ — schon seit Herders
Sammeltitigkeit mit alt, schon, national und ein-
fach — und in der 'Wende zur Natur’ immer
wieder priskriptive Wertsetzungen vertrat” (s.
61).

Diskussioner kring musiketnologiska metoder
och begreppsbildningar ges stor vikt i Baumanns
framstillning, Boken dr uppdelad i tre huvudav-
snitt, varav det forsta #gnas “Methoden und
Methodologie” inom musiketnologin. Han viljet
dar att kritiskt granska fyra olika forskningsin-
riktningar, vilka han ger beteckningarna: 1. der
empirisch-analytische Ansatz, 2. der formalistisch-

wtrukturalistische Ansatz, 3. der historisch-herme-
peutische Ansatz, 4. der dialektische Ansatz. Aven
om framstillningen #4r starkt komprimerad, kan
den tjina som introduktion till ett svartillging-
ligt omride och som tankevickande diskussions-
undetlag.

Den andra delen bestir av ingidende “Begriffs-
explikationen” (antydda ovan). Hir har den
svenska folkmusikforskningen Aeskillige att himta.
De musikforeteelser och -processer som Baumann
med sin begreppsapparat vill klarligga, har sina
direkta motsvarigheter inom den svenska folk-
musikens funktions- och strukturomvandlingar
under de senaste irhundradena.

Forst i del tre gir Baumann in pi den kon-
kreta forskningsuppgiften: “Zum Funktionswan-
del des Jodels”. I den skildras hur joddlingen mis-
ter sin betydelse som arbetsredskap och i stillet
av 1800-talsromantikerna gors till nationell mu-
siksymbol. Senare, och inte minst i vir tid, blir
den en viktig bestindsdel i den lokalpatriotiska
hembygdstorelsen i Schweiz. Redan 1805 fors
den upp p3 estraden vid den forsta stora schwei-
ziska "spelmansstimman” i Unspunnen — en ti-
dig foregingare till Zorns Gesundativling. Musi-
ken kommer dirmed in i en process av nedteck-
ning, arrangemang, publicering, instudering, ot-
ganiserade publika framféranden etc. Numera om-
fattar det schweiziska "Eidgenéssischer Jodlerver-
band” omkring 15.000 medlemmar och det arran-
gerar irliga turistfestivaler, tivlingar i joddling
och pid alphorn och andra publika evenemang.
Baumann sitter in denna omvandling i dess idé-
historiska sammanhang och liter boken utmynna
i "Versuch einer Kritik der Heimatideologie” (s.
226 ff.).

Baumann bygger mycket av sitt analytiska tin-
kande och sin begreppsapparat pid Frankfurt-sko-
lans sociologi (pi Max Webers och Theodor W.
Adornos teorier) och ansluter sig i sin antropo-
logiska grundsyn i hég grad till den tyska etno-
login (nirmast di kring Hermann Bausinger).
Men att han hir har foregingare gor inte hans
arbete mindre virdefullt: det ir en insiktsfull,
idérik och intelligent framstillning. Och hans sitt
att applicera detta kritiska metodologiska tinkan-
de pid en konkret forskningsuppgift ir bide spin-
nande och tankevickande.

Anna Jobnson

Wolfgang Boetticher, Handschriftlich iiberlieferte
Lauten- und Gitarrentabulaturen des 15. bis
18. Jahrhunderts. Beschreibender Katalog. Miin-
chen: Henle, 1978. 82, 374 5. (RISM. B; 7).
ISBN 3-87328-012-4,

Det tycks vila en forbannelse éver bibliografier
om musik for kndppinstrument. Trots den av-
gransning varje bibliograf viljer, synes stoffet in-
te vilja underordna sig hans strivanden att syste-
matisera det och presentera det i anvindarvinlig
form, Ernst Pohlmanns Laute, Theorbe, Chitarro-

. ne (Bremen, 1968, 4. uppl. 1975) gapar éver for

mycket nir den vill behandla “die Instrumente,
ihre Musik und Literatur von 1500 bis zur Ge-
genwart” (jfr min rec. i STM 1969). David B.
Lyons’ lingre fram recenserade bibliografi efter-
limnar ett slarvigt intryck. Tyvirr gir den linge
efterlingtade, i RISM utgivna och av W. Boet-
ticher sammanstillda bibliografin &6ver lut- och
gitarrtabulaturer i handskrift frin 1400—1700-
talen inte heller fri frin negativ kritik.

I forordet omtalas kortfattat arbetets minga
decennier linga historia samt att detta 4r en ren
beskrivning av handskrifternas yttre. Den avses
foljas av ett alfabetiskt register 6ver i varje hand-
skrift upptridande satsbenimningar, tonsittar-
namn resp. namn pid den som gjort intavolering-
en. Den knippinstrumentintresserade virlden hade
nog helst sett att denna andra del utkommit férst
och att den nu presenterade hade fitt en annan
utformning.

Det skall inte déljas, att Boetticher har lyckats
spdra upp tabulaturhandskrifter med god intui-
tion och stor envishet, sd dven i Sverige. Givetvis
har han dven varit i kontakt med varje lands kin-
nare av killorna (enligt avtackningar i forordet
ett 80-tal). Liksom undertecknad torde #dven des-
sa ha profiterat nigot, iven om Boetticher av
naturliga skil ar den som haft den stdrsta nyttan
av detta samarbete. Han har dven varit personli-
gen pa varje fyndort och hillit tabulaturhandskrif-
ten i handen. Man skulle dock 6nska, att utbytet
for lasaren stod i proportion till arbetsinsatsen.

Det ir givet att konkordansundersékningar i ett
jattematerial av 1.159 handskrifter ir ogenomfér-
bart som enmansarbete, men med en annorlunda
malsittning, arbetsfordelning och bearbetning av
materialet, skulle RISM kunnat utritta storverk
nir-det giller att identifiera de anonyma satser,
som handskrifterna ir si rika pd. Med tillgidng
till modern teknik hade det inte wvarit omoijligt
att bestilla mikrofilmer av handskrifterna och
koda varje sats for transkription och identifiering
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med hjilp av dator (pd detta omride har man
bl.a. i Frankrike hunnit ldngt). Nu har Boettichet
lagt ned stor méda pd att beskriva handskrifternas
omfing och detaljer som kan vara av ndden for
att kunna tidfista innehillet. Tyvirr beskriver han
i vetenskapligt nit dven sidana delar av ms som
inte ir skrivna i tabulaturskrife for knidppinstru-
ment (utan i vanlig notskrift eller tabulatur fér
tangentinstrument). Eftersom varken kronologisk
eller repertoarmissig korrespondens mellan dessa
delar behover forekomma, anser jag det vara en
overloppsgirning och for lisaren onddigt besva-
rande. Det ir alltsi en brist att Boetticher inte
gjort en analytisk tolkning av vad som #r visent-
ligt och vad som #r ovisentligt ur knippinstru-
mentsynpunkt.

Om volymens betydelse dirfér maste reduceras
till att vara en beskrivning av patriffade hand-
skrifter med musik for kndppinstrument, inne-
bir den di den definitiva katalogen i den mening-
en att vi hirmed inte kan vinta oss att det doljer
sig flera mss i bibliotek, arkiv eller privatsam-
lingar? For Sveriges del maiste svaret bli att det
visst finns flera: tvA i Kalmar, ytterligare ett i
LUB, ytterligare ett i MAB, ytterligare ett hos
Stiftelsen musikkulturens frimjande. Denna an-
mirkning kanske dock inte enbart skall riktas mot
Boetticher utan iven mot den som kunnat upp-
lysa honom om sakernas tillstind men som at-
minstone kommer att meddela innehill och kon-
kordanser i de svenska tabulaturerna, nimligen

Jan Olof Rudén

Otto Erich Deutsch, Franz Schubert. Thematisches
Verzeichnis seiner Werke in chronologischer
Folge. Neuausg. in deutscher Sprache bearb. und
hrsg. von der Editionsleitung der Neuen Schu-
bert-Ausgabe und Werner Aderhold. Kassel: Bi-
renreiter, 1978, XXIII, 712 s. (Franz Schubert.
Neue Ausgabe simtlicher Werke; VIII: 4).
ISBN 3-7618-0571-3,

Schubert fick sin "Kochel” 1951, och mannen
bakom verket var Otto Erich Deutsch, sedan linge
det stora namnet i kill- och dokumentationsarbetet
kring tonsittaren. Hitlertidens terror tvingade
Deutsch i landsflykt, och Schubett-verkforteck-
ningen, som han bérjat arbeta med redan pd 1920-
talet, utkom dirfér i England. "Since this book
was compiled in wartime austerity seemed com-
pulsory”, siger utgivaren i sitt forord med ex-
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pressiv ordkarghet men poingterar ocksé att "those
circumstances helped to create a new and useful
type of thematic catalogue”. Kinnetecknande for
denna blev en koncentration till verkligt oumbir-
lig information; kommentarerna inskrinktes till
ett minimum och incipits gavs i enklast mojliga
gestalt, vilket gér dem nigot torftiga (i vokalmu-
siken saknas varje antydning av ackompanjemang-
et!). Si blev denna forsta "Deutsch” till formatet
och det yttre en ganska oansenlig bok. Givetvis
kunde den, till f6ljd av den allminna forvirring
som nazismen och andra virldskriget hade &stad-
kommit, i sina uppgifter om manuskripten och
deras dgare o.dyl. inte vara helt tillfyllest. Deutsch
sjilv borjade omedelbart publicerandet av tilligg
och rittelser, och andra kom med liknande kom-
pletteringar.

Det intensifierade killforskningsarbetet kring
Neue Schubert-Ausgabe, som borjade ges ut 1964,
bide fordrade och méjliggjorde en reviderad upp-
laga av Deutschs fortjanstfulla arbete. Den 4r pd
tyska, har det for dylika handbocker vanliga sto-
ra formatet och torde i férhillande till den forsta
utgivan innehilla nirapi den dubbla textming-
den. Den grund Deutsch hade lagt visade sig emel-
lertid vara s& solid att verkforteckningens koncep-
tion i allt visentligt kunnat bibehillas. Framfér
allt har hans numrering Gvertagits nistan utan and-
ringar; dir ett verks datering har visat sig felak-
tig stir det numera allts§ pd "fel” plats, men en
hinvisning har infogats pd det kronologiskt kor-
rekta stillet. Metoden har bide fér- och nackde-
lar, men utgivarna har férmodligen till varje pris
velat undvika det numreringskringel som &r si
irriterande i Kochel-forteckningens senaste upp-
lagor; bokstiver efter nummer forekommer endast,
di nyupptickta verk maist inordnas i verklistan.
Informationen om killor och utgivor har gjorts
mera detaljerad och inkluderar nu ocksi bla
faksimiler, men samtidigt har man — tyvirr —
strukit Deutschs uppgifter om privata forstafram-
foranden (betriffande offentliga sidana har de
bibehillits). Kommentarerna innebir inte enbart
en bearbetning och utvidgning av Deutschs for-
muleringar utan ir stundom helt nyskrivna (tex.
ir D 849, den foérkomna(?) s.k. Gmunden-Ga-
stein-symfonin, hos Deutsch endast en titel-, tid-
och litteraturuppgift, medan nyutgivan innehaller
en hel utredning angiende symfonins existens
resp. eventuella identitet med C-dursymfonin av
1828). Litteraturhinvisningarna speglar givetvis
de senare irens Schubertforskning, men det miste
beklagas att man — av utrymmesskidl? — avstitt
frin att hidnvisa till behandlingen av resp. verk

i viktigare nyare monografier (tex. M. J. E
Browns biografi eller Fischer-Dieskaus Auf den
Spuren der Schubert-Lieder) to.m. i sidana fall
di det dir har ignats “omfingsrika avsnitt, som
¢j sillan Overskrider dimensionerna for en sjilv-
stindig uppsats”.

En granskning av nyutgdvans tillférlitlighet ir
givetvis inte mojlig i det hir sammanhanget. Na-
gon ging ter sig avvikelserna frin Deutschs upp-
gifter nigot férvinande, men det vore egendom-
ligt om de inte grundade sig pd forbittrad kun-
skap. Att den nya utgdvan genom spatiGsare ty-
pografi, fylligare incipits etc. har gjorts bekva-
mare att begagna ir timligen sjdlvklart. Den vi-
sar ocksd att Schubertforskningen ir livaktig och
stindigt forbattrar vdr kunskap om tonsittarens
pistan otroligt rika livsverk, Samtidigt stir det
klart att den enorma spridningen av autografer och
avskrifter bland vinner, beundrare och samlare,
de stora luckorna bland killorna, de ildre utgd-
vornas otillforlitlighet och liknande faktorer gor
att ocksd den foreliggande revisionen av Deutschs
pionjirarbete trots sin hbéga ambitionsnivd inom
relativt kort tid torde bli fordldrad.

Hans Eppstein

Eight urban musical cultures, Tradition and
change. Ed. by Bruno Nettl. Urbana; London:
Univ. of Illinois Press, 1978. 342 s. ISBN
0-252-00208-3. £10.50.

This book is an anthology of eight independent
essays on musics in urban settings, with an intro-
duction by the editor, Bruno Nettl, professor of
music and anthropology at the University of Il-
linois, Urbana, U.S.A. The contributors are all
ethnomusicologists from the U.S.

Two of the essays deal with the situation of
traditional musics in urban areas of Iran. Stephen
Blum writes about the changing roles of perfor-
mers in Meshed and Bojnord and attempts .to
define the framework of the activities of the
darvish, the naqqal and the bakhshi in the Kho-
rasan area, with special reference to the cities.
Bruno Nettl calls his contribution Persian classical
music in Tehran: the process of change. He
describes and tries to classify different types of
recent changes.

There are also two contributions on the musics
of India, one about the Carnatic music of South
India and one about the Hindusthani music of

the North. In their paper Music in Madras: the
urbanization of a cultural tradition, Kathleen and
Adrian L'Armand discuss the changes in output,
patronage, performance format, performers, instru-
ments etc. since the mid-19th century, drawing on
such sources as concerts and radio program an-
nouncements printed in the daily paper, the
Hindwu. Their conclusion is that the classical music
of Madras is an essentially modern, essentially
urban development. Daniel M. Neuman (Ghara-
nas: The rise of musical “houses” in Delhi and
neighboring cities) studies some effects of urbani-
zation on the status of musicians and the teaching
of Hindusthani music.

Another two studies deal with African musics.
David Coplan explores the social history of Gha-
naian Highlife music and Naomi Ware discusses
popular music and African identity in Freetown,
Sierra Leone, The remaining two papers are Ja-
rocho, tropical, and "pop”: Aspects of musical
life in Veracruz, Mexico, during the years 1971—
72 by David K. Stigberg, and Music clubs and
ensembles in San Francisco’s Chinese community
by Ronald Riddle.

Apart from the urban settings of the musics
studied these eight essays have very little in com-
mon. There is no unified approach or methodology.
In his introduction Bruno Nettl does not even
make an attempt at deducing any set of methods
of "urban ethnomusicology” from the eight contri-
butions. Studies of music in urban settings are
of course nothing new. On the contrary, most
studies in the history of European art music are
in a sense "urban musicology”. The novel element
in the present volume is that the subject is Third
World musics in modern urban settings, So far
almost all studies of musics of the Third World
have centered on the music of the villages or
in rural areas.

There are many details worthy of comment in
these eight papers, but I will have to confine
myself to a few general remarks.

Five of the studies deal with different aspects
of the adaption of traditional musics to the urban
setting, including of course the impact of the
modern mass media. However, the media industry
is considered mainly in its role of patron of music
and musicians and not for its impact on the music
itself. Only the studies of West African musics
and Stigberg’s on three types of music in Veracruz
discuss (at least in part) the most typical pheno-
menon of the modern urban society: the popular
music produced and distributed by the music in-
dustry through the mass media, One would have
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expected an anthology on urban musical cultures
of today to have been completely dominated by
studies of popular music. Is it the low status of
these genres that prevents ethnomusicologists from
occupying themselves with them? True, the field
work for the papers of this anthology was done
during the period 1968—1973, when the popular
music culture and the impact of mass media in
the cities of the Third World may not have been
as strong as they are today. Nevertheless, the
dearth of research into popular music cultures in
a volume of the present title is disappointing.

Most of the studies are purely descriptive. Very
few attempts are made to relate the findings
about the urbanization of the musics to a general
theory of change. The reader is left with little
or no explanation of the changes and the motive
forces behind them.

A partial exception to this is Nettl: both in
his Introduction and in his essay, he tries to
describe and classify different types of change,
using as key concepts "“"Westernization” and "Mo-
dernization” (this classification is further elabo-
rated in his paper Some aspects of the history of
world music in the twentieth century: Questions,
problems and concepts, Ethnomusicology 22,
1978, pp. 123—126). Nettl here touches on the
problems of cultural domination and cultural im-
perialism, but he avoids confronting these issues.
Instead he subscribes to the idea of a more or
less free choice for a culture to reject or accept
elements from other cultures. Nettl uses the term
Westernization to refer to influences from Wes-
tern culture that are accepted into a non-Western
tradition and tend to make that tradition, in its
own eyes, part of the Western cultural system.
Modernization also refers to a process in which
Western elements are introduced into a non-
Western society, but where these elements are
viewed in the culture as ways of continuing the
tradition rather than changing it, i.e. the core of
the tradition is preserved despite superficial adap-
tions to Western patterns. These two concepts
ought to be supplemented by a third named "in-
dustrialization”, since the industrial production of
music brings about changes both in Western and
non-Western musics which are quite different from
those created by the influences of Western culture.

Many of the authors touch upon the role of
music as mediator in a changing society. This is
a very interesting aspect that needs to be further
explored. How may this function be utilized in
forming a cultural policy in a rapidly changing
developing country? In what ways do new types
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of music in a society affect the mentality and the
identity of the people who choose or are forced
to adopt the music?

Even if one accepts the purely descriptive aims
of these eight studies, they are still not descriptions
of eight urban musical cultures—they are merely
descriptions of fragments of these cultures. Despite
its somewhat misleading title, the volume is use-
ful as a point of departure. However, the musical
cultures of modern urban societies are highly
complex, and I doubt that they can be successfully
studied by the traditional academic “lone-wolf”
method. For any study in depth, a team of re-
searchers is needed: the music industry and the
marketing agencies know this full well. Politicians
must be made to realize the importance of re-
search into the rapid process of cultural change
in the urban environments of today and provide
the means for it. We now know that the in-
dustrialization of the physical production led
to pollution problems and the breakdown of
ecological systems. The systematic study and eva-
luation of today’s cultural changes is essential
if we are to avoid severe disturbances or the
complete breakdown of our socio-cultural patterns
in the near future.

Krister Malm

Peter Faltin, Phinomenologie der musikalischen
Form. Eine experimentalpsychologische Untet-
suchung zur Wahrnehmung des musikalischen
Materials und der musikalischen Syntax. Wies-
baden: Franz Steiner, 1979. XIII, 246 s. (Bei-
hefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft; 18).
ISBN 3-515-02742-4. DM 78.—.

Peter Faltin ir en yngre i Visttyskland verksam
musikforskare, vars produktion ir vird att ta del
av. Efter att ha disputerat i Bratislava 1966 pi en
avhandling om samklangers funktion i upplevd
musikalisk struktur kom han till Hans-Peter Rei-
necke i Hamburg och féljde denne till Berlin
(Staatliches Institut fiir Musikforschung). P4 sena-
re 4r har han framlagt flera intressanta uppsatser
i skilda facktidskrifter. Sarskilt bor i samband med
den hir recenserade habilitationsskriften nimnas
forstudien till den, Musikalische Syntax. Experi-
ment zum Problem des musikalischen Sinngehal-
tes (Archiv fiir Musikwissenschaft 1977, s. 1—
19) och den klipska, alls inte okontroversiella stu-
dien Musikalische Bedeutung. Grenzen und Mog-

lichkeiten einer semiotischen Asthetik (Interna-

* tional review of the aesthetics and sociology of

music 1978:1, s. 5—34). Tillsammans med Rei-
necke stod han 1974 ocksi som utgivare av text-
antologin Musik und Verstehen.

Det ir av ovanstdende inte svirt att se vartit
Faltin lutar som musikforskare. Han vill grabba
tag i lika svdra som grundliggande problem:
"Syntax”, “Sinngehalt”, "Bedeutung”, jimte form
och material samt “semiotisk estetik”, Svirare ir
att f2 grepp om hans vetenskapsteoretiska grund-
hillning. En &vertygad fenomenolog skulle hoppa
hogt redan infor skriftens undertitel "Eine expe-
rimentalpsychologische Untersuchung”. (Forfatta-
ren markerar sjilv i sitt férord “die ungewohnte
und zunichst paradox anmutende Verbindung von
Phinomenologie und empirischer Psychologie™.)
Och noga riknat ir Faltin inte alls fenomenolog
i ndgon av ordets gingbara filosofiska betydelser.
Méojligen kan han pi enskilda punkter sigas nir-
ma sig ndgot slags psykologisk fenomenologi.

Skolad hos Reinecke, som han ir, har Faltin
konsekvent valt att pd empirisk grundval utnyttja
stora delar av aktuell experimentalpsykologisk un-
dersdkningsarsenal, alltifrin den beprévade (och
kritiserade) semantiska differentialmetoden med
poldra skalor till avancerad faktor- och cluster-
analys. En i huvudsak triffande karakteristik av
hans arbeten to.m. 1977 har givits av Jaroslav
Jirinek i uppsatsen Zum gegenwirtigen Stand
der semantischen Auffassung der Musik (AfMw
1977, s. 83—84). Jirinek finner att Faltin nir-
mar sig problemlosningar “in behavioristischer
Weise” och efterstravar att placera “det estetis-
ka” pd en nivid "iber und gegen das ’Seman-
tische’”. Den dirpd foljande beskyllningen for
"Ausklammern des konkreten Subjekts” (motta-
garen) hiller dock inte riktigt lingre, sisom nedan
skall framg3.

Den hoga graden av teknicitet i den experi-
mentalpsykologiska och statistiska hanteringen —
med 4eskilliga tabeller och ibland intrikata gra-
fer tll f6ljd — bor inte skrimma renodlat hu-
manistiskt orienterade lisate frin att ta del av
bide huvudteser, forfaringssitt och de viktigaste
resultaten. De sistnimnda ir prydligt, nistan ka-
tekesaktigt summerade i inte mindre an 71
Schlisse, utspridda i texten. Allra sist finns dess-
utom ett avsnitt med den originella rubriken "An
Stelle einer Zusammenfassung: Form und Sinn
in der Musik — Eine Hypothese”.

Phinomenologie der musikalischen Form, Fal-
tins hittills storsta arbete, ir till den grad spic-
kat med teser, hypoteser, delundersdkningar och

kopplingar mellan dessa samt slutsatser av varie-
rande rickvidd, att redan ett rittvisande referat
skulle kriva en ordinir tidskriftsuppsats’ utrymme.
Hir dr det blott méjligt att teckna arbetets ytter-
konturer samt att markera vari de uppenbara for-
tjinsterna resp. begrinsningarna ligger.

I sitt tankedigra forord borjar Faltin med att
uppstilla tvd for hans undersékning grundliggan-
de arbetshypoteser: ‘(1) "Musikalische Form ist
ein System von Beziehungen, sie ist also ein syn-
taktisches Gebilde.” (2) "Der Sinn dieser Bezie-
hungen ist aus den Noten allein nicht abzulesen,
sondern wird erst im Prozess der isthetischen
Wahrnehmung generiert.” Redan att utreda rot-
terna till dessa satser — snarast teser — skulle
bli ett rejilt stycke musikvetenskaplig lirdomshis-
toria. Som antydan m3 ricka med att nimna att
Faltin uppenbarligen tagit starka intryck av auk-
torer som Asafjev, Adorno, den senare Wittgen-
stein och Dahlhaus samt av nyare receptionsforsk-
ning. Gentemot “strukturalistisch und hermeneu-
tisch orientierte Musiktheorie” forhiller han sig
mer kallsinnig (hyser “eine nicht geringe Skep-
sis”).

Avhandlingen omfattar tre huvuddelar: 1. Das
Problem (15 sidor), II. Die Methode (ca 30 sidor)
och III. Ergebnisse und Diskussion (ca 170 sidor).
Allra forst uppstills ett antal "Thesen zur musi-
kalischen Form”. Centrala tankar ir att “Sinn”
i musik primirt ir given genom en musikalisk
intention, tillika ”"idé”, avseende strukturering i
och av ett “material”, samt att musikalisk form ir
"ein Prozess sinngenerierender Beziehungen” —
processtanken helt i Asafjevs anda. Faltin utesluter
inte att musik understundom "auch einen ausser-
musikalischen Sinn annehmen kann” (s. 5), men
lamnar denna mojlighet 3sido i sin undersékning
med motiveringen att “Musik zunichst und vor
allem einen autonom-musikalischen Sinn hat, den
Sinn der wahrgenommenen Struktur nimlich”.
Starkt betonas att "Sinn” uppstir i moten mellan
musikverk och mottagare, vidare att "Der sinnge-
bende Prozess der Musik beruht auf einer perma-
nenten Interaktion zwischen syntaktischen Kate-
gorien und der Eigenart des Materials”. I vad min
detta skall fattas som svepande generaliseringar
avseende &/l musik framgir inte explicit. Uppen-

. bart dr emellertid att Faltin helt eller huvudsak-

ligen avser visterlindsk konstmusik ungefir frin
upplysningstid till andra virldskriget samt mot-
tagare med motsvarande “estetiska forvintnings-
system”.

Syntax dr hos Faltin ett nyckelord, fast han
inte forsvurit sig 4t nigot efterapande av snivt
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lingvistiska modeller. Ett annat nyckelord it
material, for vars aspekter uttrycket parameter be-
finns brukbart. Faltins kritiska diskussion om “pa-
rameter”, tidvis ett missbrukat modeord, ir for
ovrigt insikesfull och vilbalanserad (s. 72 f.).

Vad han nu inledningsvis gor med syntax och
materjal som grundkomponenter ir att utpeka ett
antal primira kategorier for den forra och ett an-
tal primdra parametrar for den senare. De syn-
taktiska kategorierna ir fem: “Identitit”, ”Ahn-
lichkeit”, "Kontrast”, "Unihnlichkeit” och "Ver-
schiedenheit”, Faltins utliggningar om dessa fem
"ligen” — lings en skala, dir det sjilvfallet
finns en mingd mellanligen — ar klargorande
och gor rent hus med alltfor grova dikotomier
(som "likhet—olikhet”). Naturligtvis dar han ock-
s34 mycket medveten om skillnaden mellan identi-
tet och upprepning. Betriffande materialparamet-
rar riknar han med fyra: melodik, harmonik,
rytm och klang.

Hirav kan erhdllas 20 kombinationer: de 5
kategorierna ginger de 4 parametrarna. (Exem-
pel: melodisk identitet, rytmisk “Atskildhet”, har-
monisk likhet, osv.) Frin dessa utgdngspunkter
har Faltin litit sin vdn tonsittaren Ladislav Kup-
kovi¢ tillverka en wuppsittning musikexempel,
skrivna for strikorkester ofta i samma ritt ling-
samma tempo och omfattande en periodbildning
pid 545 takter. (Exemplen finns reproducerade
s. 233—241 i avhandlingen.) De forsta fem tak-
terna om ca 30 sek. utnyttjas som en stdende mo-
dell. Eftersatserna varieras systematiskt enligt den
ovan beskrivna uppliggningen, alltsd med avseen-
de pé& sdvidl material- som syntaxforindringar.
Exemplen ir medvetet skrivna "in einem epigo-
nalen Duktus eines Kleinmeisters aus dem Anfang
des 20. Jahrhunderts”, och Kupkovi¢ har instru-
erats att s& vil som mojligt forverkliga de upp-
stillda "intentionerna” i sina eftersatsvariationer.
De klangliga variationerna har begrinsats till ut-
nyttjande av allehanda strikarter, pizzicato etc.

Grupper om sammanlagt 40 fdrsokspersoner
bestiende av studerande i musikvetenskap i Ham-
burg och Berlin har direfter lyssnat pid inspel-
ningar av exemplen och fitt pricka av sina in-
tryck pd en lista med 30 polira adjektivskalor.
Exempel: “fliessend — stockend”, "geordnet —
zufillig”, "dick — diinn”, "phantasievoll — ein-
fallslos” osv. Vid urvalet av ordpar har Faltin
kunnat stodja sig pd 4eskilliga liknande undersok-
ningar. Emellertid har han avsiktligt varit njugg
med "Skalen der Expressivitit” med motiveringen
att hela experimentet gitt ut pi att studera “syn-
taktisch-tektonische Merkmale der Musik”.
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S3 lingt kan hela uppliggningen forefalla tim-
ligen enkelt tillyxad, alla nyanserade &vervigan-
den till trots. Det ar ocksi latt att peka ut upp-
enbara begrinsningar. Faltin har sjilv fist upp-
mirksamheten vid ndgra av dem, tex. att for-
sokspersonerna utgér ett slags “expertgrupp”, att
musikexemplen inte ir ndgra “konstverk”, och att
det av sddana skidl sitts grinser for resultatens
generaliserbarhet. Om detta vore in mer att siga,
tex. att samtliga resultat i forsta hand mdste re-
lateras just till den “operationella” faktor, som
de specialtillverkade exemplen utgér, samt att den
vidare ramen bestdr av de musikaliska forvintans-
system, som kinnetecknar blivande tyska musik-
forskare av i dag, fortrogna med allskéns konstmu-
sik frdn medeltid till Stockhausen.

Ett av Faltins viktigare delresultat ar att upp-
repning Overvigande ger upphov till negativa
virderingar, medan de positiva virderingarna
overlag ar hogst for syntaxkategorin kontrast. Det
ir emellertid inte sirskilt svdrt att forestilla sig
bide musikexempel och forsokspersongrupper,
med vilka ett helt annat resultat skulle erhillas.
Utdver accepterandet av att exemplen inte ir
“konstverk” maste man vidare friga sig om det
6verhuvud taget kan anses uppstd “estetiska upp-
levelser” annat dn i nigon ytterligt uttunnad me-
ning i en si artificiell testsituation.

Virderingat kommer alltsd med — pi en om-
viag. Med liet tillspetsning kunde man siga, att
Faltin s.as. operationaliserat bidde estetisk upple-
velse och virderande i experimentalpsykologiska
och faktoranalytiska termer. Detta sker med ut-
tryckligt minimerande av allt, som har med ut-
tryckskvaliteter (Awusdruck) att skaffa, en av de
punkter som redan Jirinek satt frigetecken infor.

Hur kan di virderingar komma in i bilden via
de trettio adjektivparen? Det &stadkommer de
faktoranalytiska metoderna. (De lisare som har
oklara forestillningar om vad sidana metoder in-
nebir kan rekommenderas att g tillbaka till STM
1969 och lisa metodavsnittet i Lage Wedins upp-
sats Dimension analysis of emotional expression
in music. Den uppsatsen handlar precis om det,
som Faltin medvetet har "ausgeklammert” — med
utnyttjande av i princip samma metodgrepp!) Pro-
dukterna av faktoranalyser utvirderas med balan-
serad forsiktighet, och vinsten med de empiriskt
grundade utsagorna sigs inte vara att nd slutgil-
tiga "Ergebnisse” utan anges ligga i att “sie als
prizise entwickelte und formulierte Sdtze iiber-
haupt iiberpriifbar sind”. Att tydningen av fak-
torerna forutsitter tolkning, alltsd ett hermeneu-
tiskt moment, matte Faltin rikna antingen som

en sjalvklarhet ej ens vird att berora, eller rentav
som ndgot han trott sig kunna eliminera?

Genom de faktoranalytiska operationerna utfal-
ler fyra faktorer eller dimensioner. Faltin déper
dem till resp. "Strukturordnung” (F 1), "Aktivitat”
(F2), "Klang” (F3) och ”Asthetische Wertung”
(F4). Tillsammans "forklarar” de 99 % av total-
variansen, vilket dr en anmirkningsvirt hog siffra.

Till de fem syntaxkategorierna och de fyra ma-
terialparametrarna sillar sig alltsd dessa fyra di-
mensioner. Det behévs inte sirskilt stora kunska-
per i kombinatorik for ate inse vilken méngfald
av relationer, som hirigenom uppstdr. Med bide
uppslagsrikedom och skarpsinne ignar Faltin hu-
vuddelen av sitt arbete 4t att nagelfara en miangd
sddana relationer och sitter hela tiden sikert i den
valda metodsadeln. Hir kan bara huvudetapper-
na anforas jamte ett urval exempel. Till sist skall
nigra glimtar ges frin avslutningen "an Stelle
einer Zusammenfassung”.

Resultatdelen har fyra stora huvudavsnitt, I det
forsta placeras de fyra upplevelsedimensionerna i
centrum och granskas i relation till givna para-
metrar och syntaxkategorier. I det andra skirski-
das "materialets” inflytande, alltsd resp. melodik,
harmonik, rytm och klang. Hir fastslds dels att
parametrar och syntaxfaktorer egentligen bildar en
ouppléslig helhet, vilket onekligen méiste fora till
metodproblem, dels att det tydligt visar sig att
parametereffekter dominerar over syntaxeffekter.
I en slutsats (nr 9) kan det heta: "Die asthe-
tische Wahrnehmung ist gegeniiber den Unter-
schieden zwischen den PARAMETERN empfind-
licher als gegeniiber den Unterschieden zwischen
den Kategorien der SYNTAX.” Foér att dirut-
over blott exemplifiera med materialparametern
melodik, s3 lyder den sista summerande slutsatsen
dirom: "Der Parameter MELODIK stimuliert das
Erleben der strukturellen Mannigfaltigkeit und die
damit verbundene positive isthetische Wertung.
Dabei zeichnet er sich durch ein Minimum an
Aktivitatsstimulation aus.” Detta avser alltsi F1
och F4 (positivt) samt F2 (inget signifikant
samband). F3 ("Klang”) faller helt bort och in-
tar Ovethuvud en sirstillning. Ett sprikspelets
spratt gor att Faltin miste vilja samma etikett for
en materialparameter som f6r en upplevelsedi-
mension: "Klang som klang”! Adjektivunderla-
get ar dock pi just denna punkt betinkligt ma-
gert (bara tvd adjektivpar!), vilket Faltin sjilv
miste erkinna. Om klangfaktorn heter det bla.:
"Seine formbildende Rolle ist gering; durch seine
sinnliche Komponente bewirtkt er eine erhebliche
Aktivierung der Aufmerksamkeit, vermag jedoch

nur in geringem Masse und auf kleinen Flichen
asthetisch sinnvolle Zusammenhinge zu bilden.”
Skulle en sddan slutsats ha generell giltighet,
kunde sannerligen allehanda kritiska argument
mot “klangcentrerad” musik hopas; Faltin nim-
ner ndgra sjilv. Risken finns hir och pd mainga
andra punkter att man frestas avlisa forfatta-
rens slutsatser (quasi teser) som allmingiltiga,
trots att han sjilv varnat for detta.

I ett tredje huvudavsnitt vinds pi steken. Hir
studeras syntaxkategoriernas inflytande pid musik-
upplevelsen. Den inledande diskussionen om sjil-
va begreppet syntax i musiksammanhang 4r hogst
lasvird. Det 4terstdr dock bla. att nirmare klar-
gora relationerna mellan syntax och struktur samt
vilka syntaktiska kategorier det finns anledning
att rikna med utdéver de fem, som Faltin valt att
inrikta sig pd.

S& som testmaterialet (musikexemplen) ir kon-
struerat miste givetvis inskjutas en diskussion om
forhallandet mellan helhet och delar. Faltin fir
hir ett osokt tillfille att ge dnnu en kinga 3t
den slitna floskeln om nigonting mera in delar-
nas "summa”. Istillet f6r denna olycksaliga summa
talar han 6vertygande om ett "System ihrer [de-
larnas] Beziehungen”. — Komplikationsgraden
borjar stiga i detta avsnitt, enir alla de tre hu-
vudaxlarna, resp. ligen pd dem, skall relateras till
varandra. Si hir kan en slutsats lyda (nr 46):
"Die Syntax wirkt mit Ausnahme der Stufen
WIEDERHOLUNG und VERSCHIEDENHEIT
auf das Erleben der MELODIK aktivierend.” Hir
provas alltsd hur syntaxligena "slar” ifriga om
melodiparametern just med avseende pid dimensio-
nen aktivitet. Ett annat exempel: “Ein positiver
Syntaxeffekt des Parameters KLANG tritt ledig-
lich auf den Dimensionen KLANG und ASTHE-
TISCHE WERTUNG auf” Héjdpunkten nis
dven i detta fall vid kategorin kontrast.

I och med att komponenterna material och syn-
tax visats vara oskiljbara i upplevelsen (sitillvida
att bigge ger utslag pi samtliga adjektivskalor, vil-
ket inte dr helt ovantat), uppstir som sagt en stor
metodisk svirighet infor uppgiften ate forsoka
skilja ut syntaxeffekterna f6r sig. Det starka para-
meterinflytandet liter sig helt enkelt "durch keine
mathematische Operationen beseitigen”. Faltin
miste darfor 6vergd till “ein inhaltlicher Ver-
gleich der Einzelergebnisse”. Metodologiskt sett tas
dirmed ett avgorande spring. Frin och med den-
na punkt giller det frimst att kunna pavisa hu-
vudtendenser., Och varfor skulle den sortens re-
sultat vara mindre legitima eller virdefulla?

De mihinda intressantaste resultaten och kom-
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mentarerna i detta avsnitt giller sambanden mel-
lan syntax och de virderingar Faltin vill kalla es-
tetiska, De fem syntaxkategorierna visar sig hir-
vidlag bilda ett slags omvind U-form med vind-
punkt (hdjdpunkt = mest positiva virdering) vid
kontrast. Viktiga nyanseringar goérs i detta sam-
manhang kring inneborden av upplevd  likhet,
olikhet o.dyl. Konsekvensrika ar vidare Faltins re-
sonemang om forhillandet mellan “Sachurteil”
och "Werturteil”. Har hjdlper han till att sld hil
pid nigra av vira vanligaste fordomar, tex. om
vad subjektivt och objektivt stdr for i samband
med musikupplevelse och om att viarderingar mi-
hinda bara ir “subjektiva” foreteelser, som har
foga med de faktiska musikaliska strukturerna ate
skaffa. Faltin understryker bla. att det finns en
"dialektische Verflechtung des Materials, der Wer-
tung und des musikalischen Sinnes”. En viktig
foljdsats blir, “"dass das Werturteil kein zusitz-
liches, sondern ein substantielles Phinomen jeder
asthetischen Verarbeitung akustischer Vorginge
ist”. Detta 4r att uppfatta som en central tes.
Men det dr bla. just en sidan tes, som kan fi
en att ifrigasitta Faltins eliminerande av "Aus-
druck”. Hur gir det ihop? Nir han avslutar sin
slutsats nt 67 med féljande inte helt genomskin-
liga ord, har han i varje fall lyft sig ett gott
stycke over faktoranalystabellerna och i viss méin
legitimerat sin anvindning av termen fenomeno-
logi: "Die Struktur bedingt die Qualitit des Wert-
urteils, und das Werturteil offenbart den Sinn
der Struktur.”

I det korta slutavsnittet aterknyter Faltin dels
till sina inledningshypoteser, dels till de styrda
tonsittareintentionerna. Forndjt kan han konsta-
tera att de férra bekriftats och att de senare korre-
lerar vil med lyssnarupplevelserna. “Form und
Sinn” ir, anser han sig ha visat, inte tvd skilda
saker utan tvd aspekter av samma sak: "Die struk-
turelle Intention erscheint in der Form, und die
Form bringt die Intention zum Erscheinen. Form
ist keine Oberfliche, sondern die Substanz.” Utan
explicit hinvisning till Wittgenstein (nigot han
givit i andra sammanhang) — och flera andra
kunde ha 2beropats — konstaterar han ocksi att
"Verbalisierbarkeit ist kein Kriterium fiir das Vor-
handensein des musikalischen Sinnes”. Musik for-
medlar, hivdar han till sist, nédvandigtvis “etwas”
— ocksd om den varken “avbildar” eller “uttryc-
ker” — nimligen “eine strukturelle Intention”,
som ger upphov till meningsfull strukturupple-
velse hos dem, som besitter erforderlig och ade-
kvat musikalisk erfarenhet, m.a.0. “competence”.
S& enkelt skulle det vara...
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I det allra sista stycket noteras att hela frigan
om huruvida musik dven kan formedla utommu-
sikaliska "Inhalte” eller emotionella “Zustinde”
limnats dirhin. P4 den allra sista raden deklare-
ras — efter denna avsigning — att den "Nach-
richt” musik kan férmedla “ist die 'Nachricht'
iiber sich selbst, ist also selbst Musik”. Som om
inga andra alternativ kunde foreligga! Detta ter
sig ofrdnkomligen som en sorts ny-purism. Vad
Faltin inte ifrigasatt 4ar i vad min det i den av
honom sjilv betonade helheten av "Form und
Sinn” inte ocksd — i och med det intentionala,
meddelandekaraktiren och sjilva gestaltandet —
ingir en ofrinkomlig uttryckskomponent. Inte ba-
ra tvittikta fenomenologer skulle vilja efterlysa
en sddan. Jirdnek gir i sitt ovan nimnda refe-
rat ett steg lingre da han stiller sig kritisk mot
den "Trennung der Bedeutung und des Awsdrucks
(der als zeichenlose Entitit angesehen wird)”, som
han i samma andetag noterar hos Faltin och hos
Tibor Kneif. Fér en fenomenolog ir det rentav
ett “cartesianskt” misstag att separera kongnitivt
och emotivt som annat dn tvi aspekter av samma
sak. Just varderingsfaktorn blir i Faltins fram-
stallning problematisk genom dylika separationer:
han har a priori eliminerat moment, som med
storsta sannolikhet medbestimmer virderandet pi
avgorande sitt. Men egentligen har han inte hel-
ler varit ute efter att undersoka virderingar, och
han kan — genom sina premisser och sin metod-
konstruktion — blott beakta de delmoment dir-
av, som rikat falla ut i form av "faktor 4”.

Bortsett frin de invindningar som hir fram-
forts maste sammanfattningsvis sigas att Faltins
synpunkts- och faktaladdade skrift i visentliga
stycken ir viard beundran. Jag vill hoppas att
ovanstiende referat kan locka minga skandina-
viska musikforskare till att taga del av Peter Fal-
tins Phinomenologie der musikalischen Form.
Den ir tankevickande, i minga sammanhang svir
att forbigd och borde kunna ge upphov till givan-
de diskussioner och inte minst "Uberpriifungen”
— med annan musik och andra slags mottagare.

Ingmar Bengtsson

Festskrift Henrik Glahn 1919-29. maj- 1979. Udg.
af fagfeller og medarbejdere. [Red.: Mette
Miiller.] Kgbenhavn: [Dan Fog}, 1979. 268
s., [1} utvikspl. ISBN 87-8709-916-0.

Festskrifter recenseras inte i STM. I stillet limnas
hir en 6versikt over innehdllet i volymen:

Mogens Woildike, Otgelkoral "Var velkommen,
Herrens ar”; Jobn Bergsagel and Niels Martin
Jensen, A reconsideration of the manuscript Co-
penhagen A. M. 76, 8°. Its significance for Danish
cultural history in the 15th century; Peter Woet-
mann Christoffersen, "Or sus vous dormez trop”.
The singing of the lark in French chansons of the
early sixteenth century; Christian Thodberg, En
kvindesalmes historie; Ole Kongsted, J. A. P.
Schulz’ "Lieder im Volkston” Band IV? Bemer-
kungen zu der Sammlung KB: C II, 159; Dan Fog,
Weyse og Weber. Et brev dukker op; Torben
Schousboe, "Det skulde vare jevne Viser...”.
Notater om et skelszttende samarbejde mellem
Carl Nielsen og Thomas Laub; Mette Miiller,
Hortense Panum og langeleiken; Ole Olesen,
Vartov kirkes fdrste orgel; Ernst Emsheimer,
Zungenspaltfloten. Die Berichtigung eines Irr-
tums; Sgren Sgremsen, Udgivelsen af Buxtehudes
verker. Historievurdering — planer; Jens Peter
Larsen, Var Hindel en tyveknzgt?; Sigurd Berg,
Henrik Glahns litterere arbejder. Forsgg pid en
bibliografi.

Wolfgang Hildeshesmer, Mozart. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1977. 416 s. ISBN 3-518-
032004-6. DM 38—,

I Wolfgang Hildesheimers novellsamling Lieblose
Legenden stir ett kort stycke “Ich schreibe kein
Buch iiber Kafka”, dir forfattaren ironiserar éver
att han "fér linge sedan — i likhet med varen-
da sensibel intellektuell person — umgicks med
tanken att skriva en bok om Kafka. Denna fas
miste man helt enkelt g8 igenom, och man be-
héver senare inte skimmas mera f6r den #n for
ett ungdomligt svirmeri”. Planen blev dock inte
av, dd “samtliga mina bekanta redan holl pd med
en bok om Kafka (inte med samma bok forstds,
utan var for sig)”. Dessa citat som en sorts pre-
sentation av Hildesheimer. Han ir forfattare, ej
musikforskare (vilket givetvis inte utesluter god
fortrogenhet med musik, musikaliska problem och
litteratur om musik), han skriver en nykter men
samtidigt intellektuellt skirpt och spirituell prosa,
han intar en kritisk distans sdvil tll sina objekt
som till sig sjilv. F.6. passar den foérsta citerade
meningen i viss min ocksd in pid hans forhdllan-
de till Mozart: utgdngspunke for hans bok ir ett
foredrag som han holl 1956, jubileumsiret, da

givetvis iven andra “umgicks med tanken atr skri-
va en bok om...”. Han betraktade emellertid
uppgiften som en verklig utmaning och publi-
cerade sin bok forst efter tjugo &r och diverse
omarbetningar. Den har pi grund av sin oorto-
doxa karaktir vickt uppseende och debatt i Tysk-
land. Sivitt det giller hanterandet av fakta fore-
faller den solid (frinsett mindre felaktigheter),
diskussionen giller frimst dess intentioner och
attityd.

Hildesheimers bok har trots sina nirmare 400
sidor text karaktiren av essi: framstillningen #r
fortlépande, utan kapitelindelning, men samman-
satt av kortare avsnitt, vilkas innehdll merendels
framgir av en inledande formulering. Ser man
bort frin allmdnna resonemang i bdrjan, som
langsamt inringar dmnet, s& dir framstillningen
i stort sett kronologisk, dock utan att ge en sluten
biografi eller en systematisk verkgenomging —
det forutsitts att lisaren har standardkunskaper om
Mozarts liv och skapande. Redan diri ligger en
visensskillnad jimfort med gingse Mozart-littera-
tur, mojligen med undantag av Einsteins vilkin-
da monografi, som ju ocksd saknar en egentlig
levnadsbeskrivning. Hildesheimers avsikt #r helt
enkelt inte att ytterligare utéka det redan odver-
skidliga antalet skildringar av Mozarts liv och
verk utan att skapa grundvalar for riktigare ut-
gingspunkter f6r uppfattningen av fenomenet Mo-
zart. Detta fenomen tvingar enligt Hildesheimer
varje skribent in i en paradoxal situation, som i
sista hand inte kan bemistras: “Visserligen iar
Mozarts storhet omitbar, men dess verkningar 13-
ter sig faststillas; ur dem hirledda tolkningar,
som finns i overvildigande mingd, ger pitagliga
exempel pd det om och om igen felsliende for-
soket att formedla den extraordinira kraften i en
minniskas verk [die iiberragende Gewalt des
Werkes ecines Menschen}..., att utgrunda dess
hemlighet. Detta misslyckande ar ocksi vad som
ir gemensamt for mina egna och alla ovriga for-
sok att Aterskapa Mozarts gestalt; skillnaden ar
bara den att jag redan har inkalkulerat det i mite
arbete.” Detta deklarerar Hildesheimer nistan
omedelbart i sitt férord, och lingte fram forsoker
han dir precisera, varfér Mozarts personlighet ar
si svdr att infinga: “Ju klarare fakta framtrider,
desto gatfullare ter det sig att kringliggande om-
stindigheter och motivationer inte kan beliggas:
Meozarts reaktioner pid sina levnadsomstindighe-
ter och psykiska situationer, sisom de framstir
i dokumenten, ges ingen belysning utifrin musi-
ken [werden durch sein Werk nicht beleuchtet].
Tvirtom fordunklas de, och detta stundom av ho-
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nom sjilv, omedvetet men systematiskt. Detta #r
en tes i min ansats och samtidigt ett facit.”

Men problemen ligger inte uteslutande i det
valda objektet, som ar si egendomligt ogripbart
("Nah kommen wir Mozart nicht”), utan ir dven
av mera allmin art och hinger samman med vad
Hildesheimer kallar "das Elend der Trivialbio-
graphie”, dir "den skrivandes identifikation med
och fixering till hjilten gor allt det skrivna i
sista hand osant”. Varje forfattare dr givetvis be-
roende av sin “psykiska och mentala konstitution™
och dirfor endast med vissa inskrinkningar i
stind att objektivera sin framstillning, men detta
behover inte under alla omstindigheter vara till
skada: "alla vet vi ju att ofta just nevrosen [dvs.
skribentens — eller skulle Hildesheimer i denna
nigot dunkla formulering avse den skapande
konstnaren?] forlinar hans verk denna monomana,
stundom monumentala subjektivitet, genom vil-
ken det vinner sitt singulira virde”. Forutsittning
for sddana positiva kvaliteter dr emellertid att for-
fattaren har en klar uppfattning om och dven ir
beredd att manifestera sin egen position. "Ty det
ar omojligt att forstd en personlighet i det for-
gingna och i synnerhet ett geni med mindre man
har forsoke forsed sig sjalv. D4 det emellertid nor-
malt inte finns mycket gemensamt mellan ge-
niets och uttolkarens psyke borde uttolkaren an-
vinda sig av psykoanalysens — i hans egen per-
sonlighet vunna — insikter.”

Salunda vipnad bor alltsi skribenten-interpre-
ten nirma sig Mozart. Likvil kommer han — jim-
for ovan — att misslyckas. Dokumenten frin
Mozarts liv, frimst hans brev, motstir alla enty-
diga tolkningar. "Han skrev sdsom han sdg sig
respektive ville eller skulle se sig sjilv, sisom han
borde eller onskade synas fér andra eller som
han forestillde sig andras forestillningar. Men
hurudan han var kan vi inte med sikerhet ut-
lisa ur hans egna ord.”

Men tonsittaren Mozart d& — kan vi inte 3t-
minstone forstd honom? Knappast. "Allt i hans
verk dger en sublim 'Fremdheit’, allt ar spoklikt
ogripbart [unheimlich}, och allt 4r, objektivt sett,
visentligt. Desto mera belyser dter och dter igen
hans verbala yttringar det faktum att hans gestalt
undandrar sig oss genom att dolja sig bakom
hans musik, och iven denna ir i sin innersta be-
tydelse ondbar for oss sitillvida som den inte
tilliter nigon utommusikalisk begreppslighet.”

Jag har citerat detta férord si& pass utforligt
(och for att underlitta forstielsen i stundom nd-
got fria Gversittningar) for att kunna redovisa it-
minstone en del av motiveringarna for Hildeshei-
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mers avsikt “att utpldna forefintliga bilder, men
inte att formedla mellan lisaren och hjilten”.
Hans intentioner ter sig serifsa men minst sagt
ovanliga, och det siger sig sjilvt att man i hans
bok kan vinta sig — och ocksd verkligen méter
— mingder av tolkningar av bide personer, pet-
sonrelationer och verk som pitagligt avviker frin
de invanda. Mozarts unika storhet ir for Hildes-
heimer ndgot absolut — och diri ir han nistan
forbluffande traditionell mitt i sin omfattande kri-
ticism — men han avstdr helt frin att "férklara”
den eller att gora den begriplig genom att forankra
den i tonsittarens .person och livsmiljo (vilket
inte utesluter att han finner vissa paralleller mel-
lan de bida sfirerna, exempelvis nir han analy-
serar den quasi scendramatiska uppliggningen i
talrika av Mozarts brev); tvirtom upphdr han
aldrig att framhilla dess obegriplighet.
Hildesheimer behdrskar de sprikliga uttrycks-
medlen suverint (oklarheter hor till undantagen)
och skriver med en enorm tankekoncentration.
Hans bok idr, fastin laddad med ovintade syn-
vinklar och overraskande konstateranden, helt fri
frin sensationsmakeri. Denna rikedom samt stof-
fets vildiga omfattning gor det meningslost att
hir gd in pi detaljer i framstillningen. Annu en
ging bor understrykas att boken varken ir eller
vill vara en monografi i gingse bemirkelse; den
bor lisas som ett komplement och (eventuellt)
korrektiv till monografier och verktydningar. Den
utmanar lisaren och tvingar honom till omprév-
ning av genom generationer nedirvda uppfatt-
ningar (som ett enda exempel: av karaktir och
konstnirlig rang hos Die Zauberfléte). Och just
infor en s3 garanterat viletablerad storhet som Mo-
zart ar sidana omprovningar, mi de nu leda till
omvirderingar eller inte, en enkel nodvindighet,
om inte vira relationer till honom skall stelna dill
schabloner. Boken rekommenderas darfér varmt;
den ir knappast “vetenskaplig” men bor vara
mycket angeligen ocksd for musikforskare, i syn-
nerhet som den &ppnar perspektiv lingt bortom
sin rubrik.
Hans Eppstein

Christian Kaden, Hirtensignale, Musikalische Syn-
tax und kommunikative Praxis. Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik, 1977, 264 s. (Bei-
trige zur musikwissenschaftlichen Forschung in
der DDR; 9).

Christian Kadens undersékning av boskapsherdat-
nas vokala och instrumentala arbetssignaler i

DDR:s mellersta bergslandskap ir ett forsok att
medelst tvirdisciplinir ansats — historisk, socio-
logisk, etnologisk och kommunikationsteoretisk —
framstilla en modell av hur musiksignalers mins-
ta enhet och deras uppbyggnad stir i ett vixelvis
beroende till en sambhillelig funktion, eller —
i Kadens terminologi — att "belysa det dialektiska,
determinativa sammanhanget mellan socialhisto-
risk praxis och musikaliska teckens syntaktiska
struktur” (s. 121).

Kaden har disponerat arbetet i sju kapitel. I
det forsta presenteras milsittning och kallige (s.
7—11). I det andra kapitlet (s. 12—15) ges den
historiskt-etnologiska bakgrunden. Tredje kapit-
let (s. 16—62) zgnas "funktionsmekanismen i
boskapsskotselns  musikaliska  kommunikation”,
medan kapitel 4 (s. 63—103) och 5 (s. 104—
115) innefattar herdesignalens instrumentala och
vokal-musikaliska struktur. I kapitel 6 redogér
Kaden for vad han kallar “premusikaliska signa-
ler” (s. 116—120), dvs. signaler som befinner sig i
overgdngsfiltet mellan icke-musikaliska och mu-
sikaliska auditiva fenomen. I det sista, sjunde ka-
pitlet redovisas resultat och perspektiv. — Arbe-
tet ar forsett med ete stort antal bilagor (s. 131—
261), som omfattar grafiska modeller, tabeller,
musikexempel samt killredovisning.

Undersokningens huvudvike ligger pd det kom-
munikationsteoretiska omridet: det ir kommuni-
kationsforskningens metoder och teorier som app-
liceras pid ett etnologiskt material, stillt i histo-
risk belysning. Kaden arbetar genomgiende med
kommunikations- och informationsteorins termi-
nologi, vilket utan tvekan ger undersékningen en
vetenskaplig precision och stringens. Men den le-
vande miljén forvandlas till en snustorr social
bas och herdar, djur, turister och boskapsigare
blir expedienter och percepienter i en abstrakt
kommunikationsakt. Fér att kunna faststilla de
"arbetsfunktionella-kommunikativa determinan-
derna” som bestimmer de "musikaliska tecknens
struktur” har dock Kaden funnit det nddvindigt
att konstruera en generell modell. Denna forelig-
ger i tvd varianter, en for kommunalt anstillda
herdar och en fér herdar anstillda av enskilda
bonder. Eftersom de tvd kategorierna av herdar
har olika historisk och socialekonomisk bakgrund
blir ocksd kommunikationsmodellerna nigot olika
i sin utformning. I de tvi modelletna kan man
avlisa vilka slags tecken som sinds (t.ex. instru-
mentala-musikaliska tecken eller vokala-premusi-
kaliska etc.), vilka som ar direkta och indirekta
kommunikationspartner, om kommunikationen ir
tillfillig eller permanent, vilka kommunikations-

nivder (arbetsfunktionell prekommunikativ, ar-
betsfunktionell  social-kommunikativ, icke ar-
betsfunktionell estetisk) som forekommer m.m.
Sasom Kaden sjilv pipekar eliminerar ett sidant
modellforfarande inte bara skeendets levande ori-
ginalitet utan aven dess historiska dynamik. En
kommunikationsteoretisk studie av musik forutsit-
ter att man “fryser ned” objektet innan det liggs
pa dissektionsbordet f6r att i lugn och ro kunna
studera hur musikens syntaktiska struktur, son-
derdelad i komponenter och sammansatt i olika
enheter, piverkar eller piverkas av det kommu-
nikativa systemet.

Kaden genomfor en mycket noggrann och syste-
matisk genomging av signalers bestindsdelar och
innebdrd. I hans kommunikations- eller informa-
tionsteoretiska terminologi blir analysen av “kom-
plexionet”, “aggregat”, “tonrumsmodeller” och
"tonféljdsmodeller” till det yttre visensskild frin
traditionell musikanalys, men visst foreligger hir
minga paralleller med tidigate analyser om man
provar att “"6versitta” de olika kriterierna. Fram-
stillningen hade sikert vunnit pi om Kaden, ex-
empelvis i diskussionen av minsta metriska enhet,
knutit an till tidigare musikvetenskaplig forsk-
ning, exempelvis Ingmar Bengtssons rytmforsk-
ning eller Charles Seegers musem-konstruktioner.
Savitt jag forstdr finns ocksd 4tskilliga analogier
mellan Kadens analys och den analys som Carl-
Allan Moberg genomfort i sina vallitsstudier. Vis-
serligen citerar Kaden nigon ging Moberg, men
jag tror att en mer genomgripande inarbetning,
diskussion och kritik av Mobergs analysteknik
skulle ha varit fruktbirande, inte minst vad betrif-
far tex. bestimning av del—helhet i signalen.

Kadens kommunikationsteoretiska systematise-
ringar av signalernas struktur har resulterat i al-
ternativa tolkningar av vissa musikaliska foreteel-
ser gentemot ildre forskning. Nigra exempel: Ka-
den formodar (1) att den "modala” foljden av
toner i slutformler 4r betingad av kommunika-
tionstekniska faktorer, (2) att sjilva ropet i vo-
kala arbetssignaler ir mer arbetsfunktionellt be-
tingat medan de recitativiska mellanspelen kan
tolkas som mer estetiskt reflexiva, (3) att djur
reagerar optimalt pd enkla och litt identifierade
tecken. Friga dr emellertid om sidana iakttagel-
ser verkligen dr generella och kommunikations-
funktionellt betingade. Det skulle vara intressant

- att f4 en utforligare diskussion kring frigan vad

som kan vara inflytande frin utomliggande mu-
siksystem, dvs. en kulturell piverkan, och hur
man avgrinsar sidana “yttre” komponenter. Det
finns annars en risk att foreteelserna tolkas allt-
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for latt som deriverbara utifrin det slutna, kon-
struerade systemet.

Kaden visar i undersékningen hur en estetisk
motivation dr av stor betydelse vid gestaltning
av signaler. Det dr sannolikt att Kaden hir opp-
nat vigen for en ndrmare forklaring av specifika
folkmusikaliska stildrag, som skulle kunna ha
uppstitt i den dialektiska processen mellan sig-
nalens arbetsfunktionella och estetiska gestaltning.
Kaden betonar i det avslutande kapitlet att hans
undersokning endast omfattat es¢ forhillande mel-
lan icke-konstnirlig och konstnirlig-musikalisk
kommunikation i arbetsprocessen och att han be-
lyst endast ndgra inflytelserika kommunikativa de-
terminander. Man frigar sig vilken omfattning
en kommunikationsteoretisk studie utifrin Ka-
dens socialfunktionella kategorier och kriterier
skulle f2 om man valde en mer komplex mu-
sikhindelse, tex. en konsert?

Kaden antyder olika méjliga vigar till fortsare-
ning av sin studie, bl.a. elektroakustiska analyser,
som sannolikt skulle kunna verifiera eller falsi-
fiera vissa hypoteser angiende olika teckens kva-
litet. Det ir en mojlig vdg. Det ar ocksd moijlige
att Kaden prévar sin teoretiska modell insate i
ett historiskt-dynamiskt forlopp. Detta torde vil
ligga nirmast till hands om Kaden fasthiller vid
sin nuvarande malsittning, att soka belysa det
dialektiska, determinativa sammanhanget mellan
socialhistorisk praxis och musikaliska teckens syn-
taktiska struktur. Vilken vig Kaden in wviljer,
kan vi forvinta oss spinnande nya upptickter for
musikvetenskapen.

Jan Ling

Irmgard Leux-Henschen, Joseph Martin Kraus in
seinen Briefen. [Stockholm: Sv. samfundet for
musikforskningl; Bromma: Ed. Reimers, 1978.
345, {2} s. (Musik in Schweden; 4). ISBN
91-7370-005-3 hft. Kr 123:—. ISBN 91-7370-
061-4 inb. Kr. 155:—.

Pi titelsidan felaktig forlagsuppgift: Sv. mu-
sikhistoriskt arkiv.

Seit langem schon ist der Forschung bekannt,
daf dank der Sammlertitigkeit des Kraus-Freun-
des Frederik Samuel Silverstolpe (1769—1851)
ein bedeutender Teil der Briefe des 1778 nach
Schweden ausgewanderten deutschen Komponis-
ten erhalten geblieben war. Zwar hatte Silverstol-
pe selbst im Jahre 1833 unter Beifiigung biogra-
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phischer Notizen 50 Briefe verdffentlicht, doch
weist Irmgard Leux-Henschen im Vorwort ihres
Buches Joseph Martin Kraus in seinen Briefen
mit Recht darauf hin, dafl Silverstolpe — sicher
aus personlicher Riicksichtnahme seinem verstor-
benen Freunde Kraus gegeniiber — aus dem vor-
handenen Material in tendenziéser Weise eine
Auswahl getroffen habe, die seine Veroffentlichung
fiir die Forschung wertlos machte.

Daf wir nun, durch die Arbeit von Leux-

Henschen, endlich das an verschiedenen Orten =

(Buchen, Bezirksmuseum, Stockholm, Kénigl. Bib-
liothek) aufbewahrte authentische Material in die
Hand bekommen haben, schliefit eine seit langem
von der Kraus-Forschung schmerzlich empfunde-
ne Liicke. Allerdings, und das vermerkt die Her-
ausgeberin mit Recht als eine Beeintrichtigung
ihrer Auswertungsarbeit, ist einerseits die Mehs-
zahl der von Kraus erhaltenen Briefe an die El-
tern gerichtet, denen er — aus berechtigter Sotge,
sie konnten unerwiinschten Einfluf nehmen —
keine Details aus seiner beruflichen Sphire mit-
teilte, andererseits sind Antwortbriefe an Kraus
nicht erhalten. So mufl die Moglichkeit entfallen,
Kraus’ personliche Auslassungen an zeitgends-
sischen Reaktionen zu messen.

Dennoch erscheint das vorhandene Material
duferst wertvoll, umgreift es doch in fast ge-
schlossenem, kontinuierlichen Fluf die Zeitspanne
von sechzehn Jahren mit den wichtigsten Statio-
nen seiner kiinstlerischen Entwicklung, seiner Got-
tinger Studienzeit (1776—1778), dem ersten
Aufenthalt in Schweden (1778—1782), den Rei-
sejahren (1782—1786) und dem zweiten Aufent-
halt in Schweden (1786—1792). Die der schwe-
dischen Sprache nicht michtigen Leser werden
es begriifien, da die Herausgeberin den im Ori-
ginal schwedisch geschriebenen Briefen eine kom-
plette deutsche Ubersetzung beigefiigt hat.

Kraus war ein impulsiver Schreiber, der seinem
Temperament nicht selten in Spotterei-en und
bissig-humorigen Ausfillen Luft machte. Die
Briefe sind deshalb, neben ihrer Bedeutung als
Zeugnisse iiber ein Musikerschicksal der Aufkli-
rungszeit und des Sturm und Drang, ein ideen-
reiches, gut lesbares und nicht zuletzt liebenswiir-
diges Dokument iiber den Charakter eines Men-
schen, der dem Leben nichts schenken wollte und
dem das Leben auch nichts geschenkt hat.

Leux-Henschen hat iiber die Halfte ihres Buches
dem Kapitel "Einfiihrung in die Briefe” gewid-
met, und, weit iiber diesen Vorsatz hinausgehend,
einen an Kraus’ Biographie orientierten kulturge-
schichtlichen Essay geschrieben, der, in seinem

Gewicht, als das Fazit ihres bisherigen Forscher-
‘Jebens in Sachen Kraus angesechen werden muf.
In diesem umfangreichen, zusammenhingenden
Text verlifit sie nicht selten die durch die Briefe
vorgegebene Thematik und zieht mannigfache an-
dere Quellen zur Erliuterung wichtiger Sachver-
halte heran.

So widmet sie der Beteiligung von Kraus an
der Gustavianischen Kulturdebatte breiten Raum,
zieht oft anonym erschienene, aber von ihr Kraus
zugeschricbene Zeitungsartikel heran um zu be-
legen, welch wichtige Rolle Kraus als Gluck-Pro-
pagandist im Stockholm des ausgehenden acht-
zehnten Jahrhunderts gespielt hat. Dafl diese, ihre
These, in ihrem Buch erneut in aller Breite erér-
tert, in der schwedischen Forschung nicht ohne
Widerspruch geblieben ist, sei hier angemerkt.
Zusitzlich versorgt sie ihre Leser mit einer Fiille
minutitser Informationen tiber das damalige Stock-
holmer Musikleben. Besonders wertvoll erscheint
ihr Verfahren bei gegliickten Versuchen, Kraus'
Verhiltnis zu den fiilhrenden Reprisentanten der
Gustavianischen Kulturepoche zu kliren. Be-
kanntlich hat sich Kraus in seinen Briefen nur
einmal namentlich iiber einen seiner Widersacher
geiuflert — iiber einen Mann allerdings, der ihm
menschlich und kiinstlerisch véllig fernstand:
Abbé Vogler. Alles andere erscheint nur wver-
schliisselt, und unter separaten Kapiteliiberschriften
trigt sie zusammen, was sich aus versteckten An-
deutungen in den Briefen und aus zusitzlichem
Material {iber die Verbindungen etwa zu Gustav
IIL, Johan Henrik Kellgren oder Baron von Bar-
nekow erschlieflen 1dflt. Es gelingt ihr iiberzeu-
gend die Einordnung des Komponisten in den
ulturellen wie den von politischen und person-
" hen Intrigen und Animosititen getrinkten ge-
¢ ‘haftlichen Umkreis der schwedischen Haupt-
stac "n der Gesamtschau ist dieses, vom Mate-
rial 1. erschépfende und dariiberhinaus gut les-
bare Ka, :el, eine von scharfsichtigen Schliissen
geprigte und stichhaltig fundierte Studie iiber das
Personlichkeitsbild des Komponisten, seinen Cha-
rakter, seine Weltanschauung, seine Stirken und
Schwichen. Sie zeigt ihn, wie er sich einer zu-
nichst fremden, ja feindseligen Umwelt stellte,
wie er in die ihn mitreiflende kunstisthetische
Diskussion um Gluck wie auch in aktuelle kul-
turpolitische Vorginge mit Energie und fester
Uberzeugung eingreift, und wie er, spiter reifer
geworden, seinen Anliegen mehr aus dem Hin-
tergrund Gehor zu verschaffen sucht.

Einige kritische Anmerkungen, die diese grofie
Leistung der Herausgeberin in nichts schmilern

soll, seien dennoch nicht vorenthalten. Das sehr
ausfithrliche Inhaltsverzeichnis lifit nicht den
Mangel eines Personen- und Sachregisters ver-
gessen, durch das die Handhabung dieses wich-
tigen Buches, gerade auch fiir deutsche Leser, ent-
scheidend vereinfacht wiirde. Zudem erscheint es
oft verwirrend, wenn im ersten, einleitenden Teil
oft ausfiihrlich aus Briefen zitiert wird, die im
Briefcorpus selbstverstindlich vollstindig abge-
drucke sind.

Erstaunlich allerdings — und dies als Schlufi-
bemerkung — dafl in diesem ausfiihrlichen Werk,
das iibrigens vom Verlag verschwenderisch mit
zeitgendssischen Bildmaterial ausgestattet wurde,
der Name des intimen Kraus-Freundes und
kiinstlerischen Wegbegleiters der letzten Stock-
holmer Jahre nur die Ehre einer Fufinote (S. 156)
zuteil wird: Carl Michael Bellman.

Volker Bungards

David B. Lyons, Lute, vihuela, guitar to 1800: a
bibliography. Detroit: Information Coordina-
tors, 1978. 214 s. (Detroit studies in music
bibliography; 40). ISBN 0-9117722-93.6.
$12.50.

I relationen upphovsman—recensent har den se-
nare alltid Svertaget, eftersom han kan bestimma
angreppsvinkel och eftersom den forre har myc-
ket begrinsade mojligheter att fGrsvara sig. Re-
censenten kan dessutom nistan alltid spela rollen
av besserwisser och peka pi svaga punkter och
mindre lyckade alternativ som resultat av de val-
situationer upphovsmannen befunnit sig i. Re-
censenten har ju inte behdévt genomlida de olika
faserna i tillblivelsearbetet och #r kanske inte
heller higad atr férsoka sitta sig in i upphovs-
mannens intentioner. Om upphovsmannen till ri-
ga pd allt dristat sig att sammanstilla en biblio-
grafi — ndgot som f6r honom hér till de mest
mdédosamma och otacksamma féretagen och for
recensenten till det tacksammaste att kritisera —
miste han vara férberedd pd en bredsida. Vare
detta nog som riufirdigande av recensenten, for
bibliografier behdvs aldrig nigot rittfirdigande,
eftersom sidana aldrig kan bli fér minga. Dir-
emot kan bibliografens mél, medel att ni det
och resultatet samt sittet att presentera detta kri-
tiskt granskas.

Att det trots Ernst Pohlmanns Laute, Theorbe,
Chitarrone, 4. uppl,, 1975 (jfr min recension av
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1. uppl,, STM 1969) ir vilbehovligt med en bib-
liografi over litteratur om och musik foér lut- och
gitarrinstrument stir utom allt tvivel och det ir
med tillfredsstillelse man hilsar detta nya initia-
tiv. Tyvidrr ar Lyons’ arbete slarvigt i utforandet.
Kritiken riktar sig di frimst mot alla felstavade
namn och titlar pd alla berdrda sprik (dven eng-
elska). Det finns knappt en sida som ar helt fel-
fri i det avseendet, nigot som gor att man latt
blir skeptisk mot arbetet som helhet (vilket ir
orattvist). For att ta nigra exempel pd mifi: nr
687 COTE {[skall vara Cottel, Roger... — 537
LINDGREN, A. En lutbok {skall vara lute-bok}
frdin 1500-talet... — 1029 ANDERSON {=
Andersson], Otto E. Musik och Musikinstrument
{Stockholm} Bonnier, 1934 — 1665 Uber die
Notwendigkeit eines unheitlichen [= einheit-
lichen] wissenschaftlichen und instrumentalnischen
[= instrumenttechnischen?} Forderungen  en-
sprechenden [= entsprechenden} Systems in der
Ubertragung von Lautentabulatur... — 1953
CHIESA, Rugerro [= Ruggero]...

Lyons dr att doma av nr 275 i bibliografin
sjalv lutmusikintresserad. Avgrinsningen av in-
nebdllet gor han med hinsyn till noteringsarten
(tabulaturskrift), vilket kronologiskt motsvarar
1500—1700-tal, den “klassiska” epoken i vis-
terlindsk knippinstrumentmusik. Att en systema-
tisering av stoffet villat Lyons svarigheter (Pohl-
mann hade ocksd problem dirmed), kan tyda pi
att grinserna mellan knidppinstrumentlitteratur
och annan litteratur ir besvirliga att dra. "Instru-
mentation” och "Musical forms” ir kanske ej
sjilvklara hir. Vad man kunde vinta sig att fin-
na i en bibliografi av detta slag ir visentligen lit-
teratur om (1) Tonsittare/exekutdrer, dvs. biogra-
fiskt material, (2) Noteringsarten: olika typer av
tabulaturer, transkriptionsmetoder, editionsteknis-
ka frigor, (3) "Knippmusiken” i olika linder
eller tidsepoker, (4) Musikalierna samt forteck-
ning Gver nyutgivor, (5) Instrumenthistoria: ty-
pologi, stimningar, bestringning, tillverkare, iko-
nografi, (6) Uppforandepraxis: lirobdcker/in-
struktioner, om utférande av ornament. Allt det-
ta (som hdr ordnats enligt kommunikationsked-
jan) finns medtaget, men uppdelat i ca 20 smi-
bitar som inordnats mekaniskt efter rubrikerna i
alfabetisk fo6ljd, vilket Atminstone i innehallsfor-
teckningen ser lustigt ut. — Jag har dven in-
vindningar mot att "Reviews” stir som egen av-
delning i stf. att anforas i anslutning tll recen-
serat arbete.

Som alltid kan man ha delade meningar om
under vilken rubrik ett visst arbete skall placeras.
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Av de tre titlar som stir upptagna under “Lute
history/Scandinavia” (s. 121) hér Vretblad, Ni-
got om musikaliska ornament i svensk 1700-
talspraxis till rubriken “Tuning/Ornaments”, No-
reen & Schiick, Par Brahes visbok till "Manu-
scripts, Sweden [Skokloster]” medan Norlind,
Den svenska lutan, borde ha hamnat under "Re-
lated instruments”. Aterstdr ingenting, vilket nis-
tan motsvarar verkligheten, I det tilligg, som tic-
ker titlar publicerade fram till 1978, har dock
for sikerhets skull (men inte heller alldeles kot-
rekt) uppforts Jan Olav Ruden, Stormak{ts]ltidens
10 i topp, under “Lute history/Scandinavia”. I
alla dessa fall kan vil spraksvirigheter lastas for
misslyckandet liksom de sikert #ven medverkat
till att nr 1402 A Lindgren, En tabulaturbok i
Kalmar (som ar en klavertabulatur) rikat komma
med i bibliografin.

En snabbkontroll ger vid handen att titlar ur
Davidsson, Svensk musiklitteratur 1800—1945,
finns med i stor utstrickning. Vad virre ir, dr
att det inte ir svart att komplettera (bide ildre
och nyare) titlar tex. ur RILM 1974, nr 3839—40,
3857 och 3863, som alla behandlar de franska
forsoken att lita datorn transkribera tabulaturer.
Ett annat exempel: Petrus Fabricius® lutbok i Ké-
penhamn har forutom av Lyons nr 279—80 be-
handlats av J. Bolte, Das Liederbuch des Petrus
Fabricius i Jahrbuch des Vereins fiir niederdeut-
sche Sprachforschung 13 (1887) och av P. Ham-
burger, Uber die Instrumentalstiicke in dem Lau-
tenbuch des Petrus Fabricius i Festskrift Jens Pe-
ter Larsen, Kvhn 1972, s. 35—46. Flera andna
titlar kunde anféras, bland dem den svenska tid-
skriften SGLS, Svenska gitarr- och lutasillskapet
1— (1968—) med dess artiklar.

Annars meddelar bibliografin en vildig mingd

(opublicerade) amerikanska dissertationer och '
nigra firre frin Tyskland, Osterrike, Frankrike '

och England. Bland dem finns dven forklaringen

till den havererade RILM-posten 1975 nr 672,

som visar sig vara en diss. Wien av Elisabeth

Maier (Lyons nr 1354). Det dr dven glidjande
att kunna konstatera att de senaste iren sett en
starkt okad strom av utgdvor av lutmusik, bide i ;

form av faksimiler och.av kritiska editioner.

Tyvirr dr den idealiska lut- och gitarrmusik- :
bibliografin innu inte utgiven. Lyons’ arbete bér .

dock — trots dess brister — finnas i varje an-
svarskinnande lut- och “klassisk” gitarrspelares
handbibliotek och givetvis ocksd i de (vetenskap-
liga) bibliotek som har musikalier i sina samlingar.

Jan Olof Rudén

Hans Moldenbager, Anton von Webern. A chro-
nicle of his life and work. By Hans Molden-
hauer in collab. with Rosaleen Moldenhauer.
London: Gollancz, 1978. 803 s. ISBN 0-575-
02436-4. £20.00.

Dosuglas Jarman, The music of Alban Berg. Lon-
don: Faber & Faber, 1979. XII, 266 s. ISBN
0-571-10956-X. £ 18.00.

Hans Moldenhauer fick kontakt med Weberns
dldsta dotter, Amalie Waller, i samband med att
han 1959 borjade undersoka omstindigheterna
kring Weberns d6d i Mittersill den 15 sept. 1945.
Det var Moldenhauer som infér offentligheten
visade att Webern dodats av tre pistolskott frin
en amerikansk soldat i svirsonen Bruno Mattels
hem, sedan de amerikanska ockupationsstytkorna
iscensatt en filla for att Sverbevisa Mattel om
svartaborshandel.

Artskilliga minader efter métet med Molden-
hauer begirde fru Waller hjilp av honom med
att omhinderta manuskript, dagbdcker och andra
dokument av sin far som hon hade i sitt férvar.
Det visade sig att handlingarna pitraffats dagar-
na efter Weberns d6d av svirdottern Hermine von
Webern i familjen Weberns &vergivna och van-
daliserade bostad i Wien. Delar av tonsittarens
bibliotek aterfanns undanstoppat i killartrappan.
Pi en veranda med utslagna fonster hittades tra-
var av noter och bocker i sdnderrivet och fukt-
skadat skick. En mingd brev och andra papper
hittades i ett litet tridgdrdshus med trasige tak.
En askhog visade att buatar av brev brints upp
pa girden, och det framkom att virdinnan i hu-
set stoppat en stor mingd brev i kolsickar for
att tinda i pannan med: i hennes killare &ter-
fanns ett tusental brev frdin Webern till hustrun,
flera hundra brev frin Alban Berg, Schonberg
och Alma Mahler jimte manuskript och skisser
till kompositioner. Sedan Weberns inka brint pri-
vatbreven mellan makarna stilldes s§ sméningom
storre delen av den resterande samlingen till Mol-
denhauers férfogande.

Pi forsommaren 1961 bérjade detta omfattan-
de material &verforas till Moldenhauers privata
forskningsarkiv i USA, diribland méinga dittills
okinda kompositioner. Under Moldenhauers led-
ning organiserades den férsta internationella We-
bernfestivalen vid University of Washington,
Seattle, 1962, dir en rad av dessa verk uruppfor-
des. Samtidigt startades det internationella We-
bernsillskapet. Senare har Moldenhauer ihirdigt
fortsatt insamlingsarbetet, och hans arkiv, dar We-

bernsamlingen dr en hornpelare, dr rikt pd mu-
sikalier i manuskript, brev och andra dokument
kring bl.a. Berg, Jokl, Jone, Kfenek, Manschinger,
Pisk, Schonberg, Weiss och Zemlinsky. Molden-
hauer uppger att han fitt Amalie Wallers aukto-
risation att skriva den nu foreliggande Webern-
biografin, Eftersom han sedan mitten av 1950-
talet lidit av en 6gonsjukdom som gjort honom
beroende av annan persons hoglisning har hans
hustru Rosaleen i hog grad bidragit till verkets
genomférande.

Moldenhauers nigot extravaganta sitt art be-
driva musikvetenskap har dock avsatt en bok som
pd minga sitt forindrar vir bild av Webern,
frimst genom att ge vardaglig kontinuitet mel-
lan de minga skenbart oférenliga sidorna i hans
karaktir. Moldenhauers fér en vidare ldsekrets i
stor utstrickning nya material ir, pd gott och ont,
oerhort omfattande. Webern var uppenbatligen
en man som samlade och antecknade det mesta
som berérde honom sjilv. Vid hindelser som han
upplevde som sirskile viktiga, tex. barnens sjuk-
dom, antecknade han férloppet timme for timme.
Moldenhauer har wvalt att lita dokumenten tala
for sig sjilva. Aven betriffande verken citerar
han ur tonsittarens och andras kommentarer, ger
utdrag ur recensioner etc, men gor fi egna for-
sok till virdering, beskrivning eller sammanfatt-
ning. Samma giller boken i stort: den ir som un-
derrubriken siger en "kronika” Sver Weberns liv
och verk, inte en undersdkning. Denna arbetsme-
tod stiller emellertid stora krav pi lisaren. Bo-
ken dr svir att anvinda som uppslagsverk. Man
maste hela tiden lisa sig in i tidsstimningar och
sammanhang,.

Det dr ocksi vanskligt att forsoka resumera
bilden av den vardags-Webern som sakta vixer
fram f6r den tilmodige men di alltmera fascine-
rade ldsaren. Tydligt dr att den Webernuppfatt-
ning som framfor allt skapades pi 50-talet inte
lingre ricker till. Webern var nigot vida mera
in en musikens aforistiker, Zven om det fanns
fog for den tidens spelideal, priglat av den yt-
tersta klangliga och instrumentala sensibilitet dir
vi upplevde melodiska och kontrapunktiska spin-
ningar mellan praktiskt taget varje ton och varje
klang. Det framgir att dirigenten Webern sjilv
arbetade pd ett lika detaljmedvetet sitt men utan
alla diktatoriska fasoner, istillet hjilplést beroen-
de av musikernas goda vilja att ihdrdigt mejsla
ut musikens kirna. I Webern nirstiende kretsar
betraktades han for Svrigt som en av 1900-talets
frimsta dirigenter. Men Webern var ingen gestalt
i elfenbenstorn. Idag skulle vi istillet kunna kal-
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la honom ett slags musikens medvetne men for
egen del ansprikslose panteist eller varfor inte
zenmistare, en musiker med Bach, Mozart, Beet-
hoven, Schubert och den stora férebilden Mahler
som stindiga foljeslagare, klarégd och saklig, na-
turnira och traditionsmedveten, lika inriktad pi
detaljerna som pd de stora sammanhangen.

Bokens Webernbild antyder att vi miste upp-
fatta hans musik som lingt mera meditativ och
priglad av en lidngt stérre kaleidoskopisk ming-
fald dn vi gjort tidigare. Tolvtonstekniken tycks
silunda for Webern huvudsakligen ha varit en
natur- eller gudagiven lagbundenhet med rotter
djupast ned i musikhistorien. Han anvinde den
inte heller som en lirosats utan som ett sitt att
sammanfatta den stora traditionen, en frihet att
koncentrera och fortydliga och ocksd vidareut-
veckla en musikalisk idé: "As we gradually gave
up tonality, the idea arose: we do not want to
repeat, there must constantly be something new!
It is self-evident that this does not work, since
it destroys comprehensibility. At least it is im-
possible to write longer stretches of music in this
manner. Only after the formulation of the law
[tolvtonstekniken] did it become possible again
to compose longer pieces”, citerar Moldenhauer
ur ett av Weberns foredrag, den 2 mars 1932,

Som nigon formell avantgardist tycks Webetn
aldrig ha kint sig. Han var mera humanist in
klanganalytiker. De nyligen utgivna Boulez-tolk-
ningarna av Weberns kompletta opusnumrerade
verk pd skiva kan illustrera det slags melodiska,
harmoniska och kontrapunktiska spegling av tra-
ditionen som av Moldenhauers bok att doma fore-
svivade Webern, alltsi en mera brett linjir as-
pekt @n den vi tidigare vant oss vid i samband
med hans musik. Si vill jag med stor tvekan
sammanfatta bokens andemening. Samtidigt madste
jag prisa den varsamhet med vilken Molden-
hauer 1iter dokumenten tala. Boken fordrar gans-
ka mycket av intuitiv talang hos lisaren. Pi ett
ligre biografiskt plan fir man en ndrgingen in-
blick i Weberns médor, bekymmer och — betyd-
ligt firre — glidjeimnen.

Boken avslutas med en verklista dir varje kint
fragment av Weberns hand, inalles 347 nummer,
fortecknats och numrerats kronologiskt, samt en
omfartande bibliografi, sammanstilld och utvald
av Zoltan Roman,

*

Douglas Jarmans bok om Alban Bergs musik
tar inte upp nigra biografiska frigestillningar.
Diremot menar forfattaren att nyare ron om egen-
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arten hos Bergs musik — vi kan anta att han
bland annat tinker pd sitt eget arbete — visar
att nigon tillférlitlig Berg-biografi dnnu inte skri-
vits. Hans bok 4ar en med notexempel vilforsedd
undersokning av de strukturella sammanhangen i
Bergs musik, mest omfattande ifriga om Lyriska
sviten samt operorna Wozzek och Lulu. Jarman
undetvisar vid Royal Northern College of Music
i Manchester och har specialiserat sig pd 1900-
talsmusik.

I bokens sammanfattande kapitel citerar forfat-
taren ett brev frin Berg till Schénberg daterat
den 10 juni 1915, som ganska vil motiverar bo-
kens uppliggning: ... that fate of being unable
to appear anything but disagreeable to you for
years; and even if not through my own fault then
certainly in connection with matters which have
caused you annoyance. I cannot take responsibi-
lity for proving such a fate — I would have to
write a book about it; but the interesting thing
is that here too a certain number keeps cropping
up — a number which has great significance for
me. The number 23. I will keep quiet about the
many times in my life that I have come up
against this number and only give you one or
two examples from the recent past: 1 have re-
ceived your first telegram (to go back to the be-
ginning) on 4/6 (46=2X23). The telegram con-
tained the number Berlin Siidende 46 (2X23)
12/11 (124+11=23). The second telegram con-
tained the numbers 24/23 and was sent at 11.50
(1150=50x23).”

P2 ett sitt som stundtals drivs in absurdum gir
Jarman till verket att pdvisa otaliga talférbindel-
ser och andra symbolistiska samband i Alban
Bergs musik, allt i syfte att visa Bergs vig "frin
romantik till strukturalism utan att nigon ging
avsti frin den emotionella intensitet och den pé-
tagliga spontanitet som ar de mest pifallande dra-
gen i hans musik.”

I det inledande kapitlet, Pitch organization in
the early and ’free’ atonal works, s6ker han visa
att Berg alltifrin Altenberg-singerna opus 4 ar-
betade med motiviska och tematiska celler i kom-
plext samband. Denna sammansatthet utmirker
stundom #ven klangupplevelsen. Det enligt Jar-
man mest komplexa stycket, marschen ur de tre
orkesterstyckena opus 6, skulle enligt Berg sjilv
1ita som om Schonbergs fem orkesterstycken och
Mahlers nionde symfoni spelades samtidigt. Jar-
man menar att Bergs arbetssitt egentligen inte
dndrades nir han borjade komponera i tolvtons-
teknik: "pi4 mdnga sitt var tolvtonssystemet helt
enkelt en kodifiering av nigra av de tekniker

som Berg anvint i sin musik frin perioden for
Altenbergsangerna och direfter”.

Jarman diskuterar i fortsittningen Bergs sir-
egna deriveringsteknik, dvs. att inom tolvtonstek-
nikens ram spegla tonala eller kinda melodiska
forlopp sidsom infogandet av Bach-koralen Es ist
genug i violinkonserten eller av Wedekinds Lau-
tenlied i tredje akten av Lulu. Betriffande hans
arbete med “konstruktiva rytmer” — Jarman kon-
staterar att Berg anvinder rytmiska celler som in-
fogas i ett frdn det harmoniska och melodiska
materialet fristiende strukturellt schema och med
jimbordig musikalisk betydelse — sigs att Bergs
teknik ir si avancerad act man miste gi tillbaka
till rendssansens tonsittare for att finna nigon
jimforelse. Vad giller de formella strukturerna
i sedvanlig betydelse konstateras att Bergs stin-
digt férekommande symmetrier eller palindromer
innefartar varje detalj i operorna, alltsi dven sjil-
va hindelseutvecklingen och texten.

Med hinvisningar till i forsta hand George
Petles undersokningar av Lulu och Wozzek samt
densammes och Douglass M. Greens fynd roran-
de Lyriska sviten sammanfattar Jarman sina ron
i ett kort men onekligen spinnande slutkapitel.
Lyriska sviten #r tex. bara ett av minga Berg-verk
som helt igenom #r priglat av talmystik — hir
kring talen 23 och 50 — pi ett sitt som knap-
past kan bli uppenbart ens for den mest med-
vetne lyssnare. Samtliga satser har silunda taktan-
tal och metronombeteckningar som ar multiplar
av 23 eller 50 (243X 10). Vidare borjar exem-
pelvis "Trio estatico” i tredje satsen vid takt 69
och slutar i takt 92. Citatet frin Zemlinskys Ly-
riska symfoni i fjirde satsen kommer i take 46
och dterkommer i takt 184. Citatet ur Tristan och
Isolde i finalsatsen borjar i takt 138. Det ir kint
att Alban Bergs astma forsta gingen upptridde
den 23 juli, dret ar dock omstritt. Man har ocks3
konstaterat att talet tio anspelar p2 Hanna Fuchs-
Robetti som Berg i hemlighet dedicerade verket
till, liksom att hennes initialer ir sammanflita-
de med Bergs som ett kryptogram i den fyrtons-
cell verket bygger pi.

Betriffande operorna och speciellt Lulu skapar
de stindiga perspektivférskjutningarna (inte ba-
ra musikaliska, eftersom dven texten ir behandlad
med hela fugakonstens forvandlingsteknik) en
drom- eller mardrémslik overklighetskinsla, ett
slags oavbruten déji vu-upplevelse och kinsla av
en stindig cirkelging. I Wozzek tycks ju tex.
slutet leda Gver i borjan: cirkeln sluts, tragedin
startar pd nytt med sonen pd sin fars plats. Man
erinrar sig att en forfattare som Karl Kraus rorde

sig i utkanten av Schénbetg-kretsen, en man med
ett liknande mingbottnat formeltinkande, och det
faller sig i dag onekligen naturligt att se Bergs
skapande som en parallell till romaner som Do-
derers Die Dimonen, Déblins Berlin Alexander-
platz och Musils Mannen utan egenskaper. Dir-
for 4r det med en viss tvekan man ansluter sig till
Jarmans slutsats att Berg ser minniskan som en
hjilplés varelse, oformogen att forindra sitt for-
utbestimda 6de och utan méjlighet att bryta sig
ur den tragiska och absurda doédsdans hon hela
sitt liv dr indragen i. Jarman menar kort sagt
att en fatalistisk och djupt pessimistisk livssyn
ligger under alla Bergs mogna kompositioner. Jag
menar att detta #r att i onddan reducera verkets
alla nyanser. Genom att vi liter konstruktionen
vara konstruktion kan styckena fi en mera tidlos
betydelse. Deras budskap kan mycket vil vara
forinderligt frin tid till annan.

*

Vi bér inte uppfatta de hir bida bsckerna som
att det vore dags for nigot slags rollbyte: att lita
Webern axla Betgs forna anseende som kimpande
humanist — halvt romantisk svirmare och halvt
konservativ traditionsuppehillare — eller att tvirt-
om utropa Berg till en tolvtonsteknikens struktu-
relle lagvringare, Istillet kan vi kanske uppticka
att tolvtonstekniken betydde avsevirt mer (betrif-
fande musikens innehdll) och avsevirt mindre
(som ldrosats) dn vi insett tidigare.

Rolf Haglund

Peter Rummenholler, Einfilhrung in die Musik-
soziologie. ~ Wilhelmshaven:  Heinrichshofen,
1978. 280 s. (Taschenbiicher zur Musikwissen-
schaft; 31). ISBN 3-7959-0142-1. DM 12.90.

Peter Rummenholler arbetar vid den pedagogiska
hégskolan i Berlin som professor i musikveten-
skap. Hans Einfilhrung in die Musiksoziologie
priglas ocksd av ett pedagogiskt synsitt, dr ldct-
ldst, intressant och informativ. Kort sagt, en myc-
ket bra bok fér den som vill ha en forsta intro-
duktion i den musikvetenskapliga grenen av mu-
siksociologin. Den teoretiska nivdn #r inte sirskilt
hoég, det finns ocksa 3tskilligt att invinda mot
samhillsanalyser och musikanalyser, men & andra
sidan ger Rummenhéller ett spektrum av idéer,
bide egna och andras, uppstiller djirva hypote-
ser och har en mailsittning for musiksociologin

69



som forefaller pd sikt genomforbar. I likhet med
minga andra av dagens musikforskare med mu-
siksociologisk inriktning s6ker han sig mot det
musikaliska materialet: det giller att aldrig forlora
musikens samhilleliga “implikat” ur sikte, som
Rummenholler formulerar det. Det finns som
bekant inga kanoniserade musiksociologiska me-
toder for detta indamail. Rummenholler anklagar
ocksd musiksociologin for att virja sig for mu-
sikanalys av enskilda verk och krampaktigt hilla
fast vid genrebeskrivningar eller avhianda sig pro-
blematiken sisom tillhérande musikestetikens
bord.

Kan man d3 sld en bro éver det djupa vattnet
mellan musik och samhille? Var finns forbindel-
seleden mellan musik som visen och som gestalt?
frigar sig Rummenhéller. Losningen ligger i att
se olika komponenter i ett helhetsperspektiv: ver-
kets interpretation och spridning, komponisten
som samhillsmedborgare, musik som historisk-ge-
netisk foreteelse etc. Bokens syfte dr dirutéver
enligt Rummenhéller att bla. i musikens smre
spira inflytandet av samhillet. Rummenhéller
uppfyller till en del ambitionen att sitta in de-
taljanalyser av olika enskilda foreteelser i kom-
plexet musik—samhille i ett helhetsperspektiv.
Det idr ocksi mycket stimulerande att folja hans
forsok att forankra det musikaliska materialet i
en utommusikalisk kontext.

*

Rummenhéller borjar med att presentera ett pro-
gram: hans tvd ledstjirnor 4r Kurt Blaukopf och
Theodor W. Adorno, frin vilka han himtat bo-
kens forsta resp. andra tes: (1) musikvetenskapen
och frimst musikhistorien skall vara sociologiskt
baserad. Om detta genomférdes vore musiksocio-
login som sjilvstindig disciplin obehovlig! (2)
musiken ir betingad av samhillet, vilket kan av-
lasas i musikens struktur. Om musiken ir sann
utgdér den ett kritiskt korrelat till det samhille i
vilket den skapas. Dessa tvi teser soker sedan
Rummenhéller fora samman i en syntes, dir hans
egna intentioner skall forverkligas.

Boken ir disponerad i enlighet med denna
tes—antites—syntes-idé. Del I behandlar musik-
vetenskapen och samhillet i tre avsnitt: (1) mu-
sikhistoria, (2) musikteori och (3) musikens so-
cialhistoria samt musikens organisationshistoria.
Del II utgérs av studier av musikaliska verk och
samhillet i ett idéperspektiv med studier av bla.
kompositioner av J. S. Bach, Scarlatti, Robert
Schumann och Sergej Rachmaninov. Del III, som
Rummenhéller, vil medveten om den komplice-
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rade uppgiften att gora en syntes av I och II, blyg-
samt kallat studier, innehdller en rad korta upp-
satser: Forklaring av musik, Haydns vig till den
borgerliga realismen, Prometeusmotivet i musiken,
Anmirkningar till Beethovens nionde symfoni,
Till kinnedomen om Johannes Brahms' Ein deut-
sches Requiem och slutligen Trivialmusik.

I den forsta avdelningen visar Rummenholler
olika ansatser i musikhistorieskrivningen till att
tillgodose musiksociologiska synsitt samt hur des-
sa — vanligt under 1800-talet och 1900-talets
borjan — forskjues till formin for en mer musik-
immanent, autonom stilutvecklingshistoria. Rum-
menhoéller menar att just sjilva kampen for att f3
musikhistoria etablerad som en sjilvstindig histo-
risk disciplin kan ha medverkat till denna inrikt-
ning; bara Riemanns benimning generalbastids-
dlder idr ett talande exempel. Mirkligt nog ar det
inte bland de minga musikhistorikerna med so-
cialhistorisk intiktning som Rummenhéller finner
en virdig forebild for ett dialektiske framstill-
ningssitt av relationen musik—samhille. Det ir
i stillet diktaren Heinrich Heine som i sina konst-
betraktelser o6ver Paris lyckats astadkomma en
sddan!

Tre olika forsok till betraktelse av musik—
samhille tar Rummenholler upp till ndrmare
granskning: Hanns Eislers féredrag frin 1931,
Die Erbauer einer neuen Musikkultur; Georg
Knepler, Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts,
1961, och Ulrich Siegel, Entwurf einer Musikge-
schichte der Sechsziger Jahre frin 1972. Eislers
musikpolitiska program kritiseras for dess meka-
niska syn pd relationen mellan musik och samhille,
ett ensidigt ekonomiskt tinkande och uppstillan-
de av enkla kausalsammanhang. Dessutom ir Eis-
ler alltfor ensidig i sitt fordémande av den bor-
gerliga musiken; i den finns enligt Rummenhél-
ler ocksid manga radikala inslag, Schumann har in-
te bara skrivit musik till Ich grolle nicht utan
iven till Die beiden Grenadieren! Betriffande
Kneplers framstillning efterlyser Rummenholler
en bittre sammansmiltning mellan den samhil-
leligt-politiska, den privata och den musikaliska
sfiren i avsnittet om Beethoven. Knepler férmar
inte heller ge musikaliska bevis fér de uppstillda
fyra virldsaskidningsfaserna hos Beethoven. Hos
Ulrich Siegel finner Rummenhéller diremot en
mer anviandbar modell, dar ett historiskt, gene-
tiskt, sambhilleligt och materialimmanent betrak-
telsesitt av musiken samverkar till en balanserad
helhet.

Rummenhollers kritik av Eisler och Knepler ir
i sak riktig. Men Rummenhoéller borde — i sitt

historiskt-sociologiska betraktelsesitt av tillvaron
— framhdllit bide Eislers och senare Kneplers

- betydelse for framvixten av just den musikhisto-
. riska konception som Rummenhéller sjilv propa-

gerar for! Utan Eislers insats att i ton och ord
konkretisera ett historiskt-materialistiskt betraktel-
sesitt, utan Kbneplers arbete att omsitta den
marxistiska teorin i en bredare musikhistorisk
framstillning skulle Rummenhéllers musiksocio-
logiska malsattning i dag vara fen och skir utopi.
Adorno och Blaukopf fir nu mer eller mindre i
ensamt majestit posera som musiksociologins vig-
tojare. Aven om de ir Rummenhdllers direkra
lirofider hade det inte skadat att pd ett mer kon-
struktivt satt behandla de musiksociologiska stu-
dier som inte helt ligger i den hegelianska firan,
allrahelst som de haft en stor sndireks betydelse
for Rummenhollers synsitt, vilket framgir av and-
ra avsnitt i arbetet. Rummenholler varnar for att
ensidigt utnyttja samhillsargument foér forklaring-
ar av "brott” i den musikaliska traditionen (H.
Worner) eller att plocka in dem som mosaikste-
par i en historisk rundmilning. Likasd varnar
han for ate stilla upp direkta forbindelser mellan
samhillsformationer och musikformer, stilar etc.
Varningarna ar befogade. Men det ir littare sagt
in gjort. Lyckas Rummenholler sjilv undvika
alla fallgropar? Har han férmate hitta det rikeigt
godtagbara dialektiska receptet?

Att musikhistorieforskningen inte lingre kan
rora sig enbart inom den traditionella konstmu-
siksektorn och dess avantgardistiska utlopare un-
der 1900-talet, dirom ir Rummenholler ocksd
medveten, likasd att andra genrer oundgingligen
kriver forklaringsmodeller av overgripande ka-
raktir. Men hur hjilper han oss vidare i denna
situation som i dag ir varje musikhistorielirares
dilemma: att séka ge en helhetsbeskrivning utan
att tappa kontakten med det musikaliska verket?
Rummenholler skisserar med J. S. Bach som ex-
empel hur man skulle kunna arbeta utifrin sam-
hille till komponist och verk, hur forhdllandena
i et samhille betingar komponist och kompone-
rande och hur detta utdvar inflytande in i den
musikaliska strukturen, Analysen 4r inte genom-
arbetad, men den ger minga intressanta aspekter
pd hur olika synsitt pi musik—samhille skulle
kunna integreras.

1 andra avsnittet av del I tar Rummenholler
upp musikteori ur en musikhistorisk-sociologisk

aspekt. Innebir musikteorin konstanter i den mu-.

sikhistoriskt-samhilleliga strommen? frigar Rum-
menhéller retoriskt. Svaret ir naturligtvis nej.
Men det giller att komma &t det essentiella i

musikteorin. De forsok som genomforts pd omrd-
det, frin Weber, Blaukopf och framéver, har in-
te varit sarskilt lyckade, iven om de av Rummen-
holler citerade pionjirarbetena naturligtvis har
varit av vetenskapsteoretisk betydelse. Rummen-
holler soker rikta in intresset mot den enskilda
musikaliska detaljen och antyder ocksi mgjlighe-
ten av att uppstilla olika musiksprikliga system.
I kapitlets slut anges musikteorins uppgift vara
att bla. uppstilla ett samband mellan musikteo-
retiska foreteelser och musikhistoriska foreteelser
samt deras funktion i musiklivet och sambhillet.
Dirmed menar Rummenhéller att musikteorin
skulle héja sig som disciplin éver hantverkslire-
nivin och svinga sig upp mot den &vergripande
plattform, som den en ging innehade under me-
deltiden.

Musikteorikapitlet har inte samma spinst som
den  foregdende  musikhistorieframstillningen.
Nista kapitel, om musikens socialhistoria och mu-
sikens organisationshistoria, utgér till stdrsta de-
len en granskning av nigra musiksociologiska at-
beten: Hans Engels Musik und Gesellschaft, 1960,
Hans Mersmanns artikel Soziologie als Hilfswis-
senschaft der Musikgeschichte (AfMw 1953:1)
och Leo Balet & E. Gerhard Die Verbiirger-
lichung der deutschen Kunst, Literatur und Mu-
sik (nytr. 1972). Rummenhéller har inte mycket
att bidra med ur egen fatabur, férutom att han
till slut betonar att socialhistoriska fakta fir en
reell betydelse forst i ljuset av musiken, dess
utévande verkan och funktion.

Bokens mest givande avsnitt ir utan tvekan
del II, Det musikaliska verket och sambhillet. I
denna del séker Rummenhéller i Adornos fotspr
dechiffrera musikaliska verk pd deras sambhilleli-
ga innehdll och kartligga hur och pid vad sitt
musiken kritiskt kan A4terspegla samhillet. Hir
provar Rummenhéller ocksd att utdestillera det
romantiska i musiken medelst en analys av Ro-
bert Schumanns Kinderszenen op. 15 nr 13 och
varukaraktiren med hjilp av en analys av Rach-
maninovs preludium op. 32 nr 1. Rummenhéller
har pid ett overtygande sitt lyckats ringa in de
bida sokta kategorierna (romantik och varukarak-
tir) genom en vixelvis musikalisk, idéhistorisk
och samhillelig analys. Det dr visserligen ritt
enkla kategorier han arbetar med, men som pe-
dagogisk introduktion ir framstillningen utmirkt.
Detsamma giller dven den forsta studien "Utrverk
och organism — en tidsmissig och otidsmissig
modell i feodalismens musik”. Rummenhéllers
hypotes bestdr bl.a. i att tvd tonsittare som arbetar
utifrin samma tonsystem och struktureringsteknik
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kan ge hele skilda utsagor i sina vertk vad be-
triffar det samhilleliga innehillet. Som &skid-
ningsexempel har han valt Domenico Scarlattis
Essercizio d-moll (Longo-nr 366) och forsta pre-
ludiet ur J. S. Bachs Zwolf kleine Priludien und
Ubungen fiir Anfinger. Rummenhéller gor en
konventionell analys av det musikaliska materia-
let, vars resultat han sedan forscker Gverfora till
allminna stilprinciper, vilka i sin tur omsitts till
idémissiga analogier. Han finner tex. moment
som associerar till det mekaniska, till urverk, mo-
tiv som griper in i varandra som tandade hjul
etc. Han for in dem i barockens o6vergripande
estetiska kategorier for ate slutligen forsoka stilla
dem i ett samhilleligt perspektiv. Scarlattis musik
blir dirvid ett kongruent uttryck for sin tid, me-
dan Bach i sin musik redan har en utopi inbyggd
om det kommande borgerliga samhillet. Rum-
menhéller lyckas inte att finpa helt Gvertygande
bryggor mellan musik och samhille, Detta kan
kanske bero pd att den konventionella musikanaly-
sen i sig ir ett si slutet system att alla steg Over
till ett allmint idéperspektiv upplevs som hisnan-
de och "ovetenskapliga”. Men Rummenhollers for-
sok banar trots allt vig for en kommande integre-
ring mellan musik- och samhillsanalys, kanske
inte minst just darfor att han lyckats gora fram-
stillningen si enkel och pedagogisk att falluckor-
na blir uppenbara. (I Adornos analyser forhiller
det sig tyvirr ofta tvirtom,)

I analysen av Rachmaninovs preludium tar
Rummenhéller upp ett dilemma som samman-
hinger med Adornos tes om musikens férmiga
att "reflektera” samhillet: Rummenholler menar
att "ernste Musik”, konstmusiken, inte kan gora
sig forstddd om den vill reflektera just musikens
inkapsling i varusamhillet. 1 den min musiken dr
forstdelig har den inte lingre allvarliga avsikter,
utan ir en del av detta samhille! Rummenholler
ser problematiken utifrin ett alltfér snivt genre-
perspektiv. Frigan dr om vetkligen konstmusikens
wtlopare formir en siddan reflektion, eftersom
denna ir s bunden i en autonomt-musikalisk f6-
restillningsvirld. Det ir kanske snarare hos and-
ra genrer, frimst popmusiken, som detta vore
mbjligt. I dag anvinds tyvdrr popmusikens kraf-
ter mestadels omvint: som en akustisk valdtikt
i kommersiell glitterkostym. De alternativa an-
satserna har emellertid vixt i omfing och kvalitet,
och mihinda forebddar denna musikaliska verk-
samhet en 16sning av Rummenhéllers dilemma!

Det ir med stor forvintan man &vergir till
bokens syntes, Studier. Hir finns visserligen ock-
si flera ansatser till intressanta betraktelsesitt,
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men analys saknas i egentlig mening. Boken
skulle ha vunnit i stringens om Rummenhéller
hade koncentrerat sig pi tex. Prometeusmotivet i
musiken och Trivialmusiken, vilka forefaller vara
de tvi studier som bist limpar sig for hans mu-
sikhistoriskt-sociologiska analysteknik.

*

Rummenhéllers arbete erbjuder fi nyheter och’

djupsinnigheter. Den som férvintar sig musik-
sociologiska dataundersokningar, statistik etc. le-
tar ocksd forgives. Musikanalyserna ar ofta myc-
ket elementira. Men bokens fortjanst ir att den
pa ett pedagogiskt sitt lyckats férmedla idéer om
hur olika musiksociologiska och musikhistoriska
betraktelsesitt kan integreras. Den har positions-
bestimt musiksociologin men inte stingt dorren
for mojligheten att utnyttja sociologernas arbeten
med musik i musikvetenskapliga framstillningar.
Rummenhoéllers analysexempel ir nastan uteslu-
tande himtade frin 17—1800-talens konstmusik.
S3som han sjilv antyder erbjuder den musik som
snte priglats av en autonom funktion i konsert-
hus eller musiksalong betydligt mer direkta och
pitagliga samband med sambhillets idéstromning-
ar och ekonomiska liv. Det 4r ocksd littare art
sociologiskt arbeta med en medvetet affektladdad
musik in en musik avsedd att vara “absolut”.
Sidana Overvigningar bor goras vid framtida mu-
sikanalyser. Inom musikvetenskapen dr och foérblir
musiken det centrala undersdkningsobjektet. Men
dess forklaring miste sokas i den sociala kon-
texten,

Rummenholler deklarerar bla. att i masskul-
turens och masskonsumtionens tidevarv miste vi
overgd frin traditionell musikforklaring till en
mer upplysande verksamhet om musik. Detta mis-
te vara en av musiksociologins uppgifter, en for-
indring av Kretzschmars Fiihrer durch den Kon-
zertsaal fér en ny tid, en ny publik och nya funk-
tioner. I den inledande uppsatsen till del III, Om
musikens forklaring, avslutar Rummenhéller med
att friga huruvida spaltningen mellan underhill-
ningsmusik och konstmusik inte enbart idr sken-
bar och utgér tvd olika sidor av industri- och kon-
sumtionssamhillet. Forst genom en analys av va-
rukaraktiren i dagens musik och av hur den his-
toriska musiken gestaltats under trycket av varu-
samhillets forhillanden kan man enligt Rummen-
holler ge en mojlig forklaring av musikens san-
ningshalt. Vad denna “sanningshalt” egentligen
inpefattar har varken Adorno eller Rummenholler
kunnat ge n3gon mer explicit fotklaring av. Men

det ir kanske en uppgift for musiksociologin i
framtiden?

Jan Ling

Maynard Solomon, Beethoven. London: Cassell,
1977. {8}, XVI, 400 s. ISBN 0-304-300034-9.
£8.95.

Utgivningen av en ny Beethoven-monografi ger
anledning till vissa funderingar kring behovet av
en sidan. I forstone kanske man kan tycka att
omridet tidigare borde vara vil tickt. Men trots
sin nirmast ooverskidliga omfattning tycks den
samlade Beethoven-litteraturen innu inte pd lingt
nir ha uttdomt sitt imne. Nytillskott av varieran-
de inriktning och halt framkommer ocksi i en
takt som kan vara svir att folja i full utstrickning
ens for den specialintresserade. Som vigledning i
detta sammanhang kan nimnas bibliografierna i
Beethoven-Jahrbuch, samt oversiktsartiklar Gver
det aktuella forskningsliget, typ H. Unverrichts
i Die Musikforschung 1978:1. For mdénga lisar-
kategorier och syften ir vil dock en up-to-date
monografi med en gedigen och mingsidigt repre-
sentativ bibliografi nédvindig som introduktion
och/eller arbetstedskap. 1 friga om Beethoven har
detta behov, mirkligt nog, linge wvarit illa till-
godosett. Det finns visserligen mainga insikesfulla
och vilskrivna Oversikter &ver tonsittarens liv
och verk, men alla har deskilliga 4r pd nacken.
Aktiviteten inom Beethoven-forskningen medfor
sjilvfallet att bilden av tonsittaren kontinuerligt
forindras och i takt dirmed blir dldre monogra-
fier fordldrade i vissa avseenden.

I denna situation ir Solomons bok vilkommen.
Den vilar pd en relativt bred referensram av den
ackumulerade Beethoven-forskningen. Detta fram-
gir bla. av den vil dlltagna och systematiskt
uppstiallda bibliografin, dir dock specialstudier
éver stil- och formproblem kanske #r nigot un-
derrepresenterade. Det vore emellertid orittvist
att siga att Solomon endast gjort en handboks-
sammanfattning av den aktuella bilden av ton-
sittarens liv och verk. Han limnar visentliga eg-
na bidrag, sividl betriffande helhetssynen som
biografiska detaljer. Mest uppseendevickande
bland de senare ir utan tvivel hans, sivitt man
kan beddéma, slutgiltiga 16sning av gitan om “den
ododligt dlskade” och hennes identitet. Detta pro-
blem har ju under ett irhundrade sysselsatt Beet-
hoven-forskare nistan oproportionerligt intensivt.
I ett sirskilt kapitel, som piminner om slutkapit-

let i en Agatha Christie-roman, ligger Solomon
pussel med alla fakta i mailet tills Antonie Bren-
tano overtygande framstir som det omdiskutera-
de brevets enda tinkbara adressat. Framstillning-
en kompletteras av en biografisk skiss 6ver fru
Brentano — gift med Franz, halvbror till poeten
Clemens Brentano — och en analys av forhillan-
det mellan henne och Beethoven. Delar av detta
material har Solomon tidigare publicerat i olika
uppsatser men hir finns det allts3 samlat.
Solomon néjer sig emellertid inte med att en-
bart klarligga och redovisa fakta i Beethovens
levnadshistoria. Han férséker att utifrin dessa
fakta teckna en levande helhetsbild av Beethoven
som minniska. I slutet av férordet anger Solomon
som sitt syfte att utifrin estetiska, historiska, psy-
koanalytiska och sociologiska infallsvinklar soka
ursprungen till tonsittarens personlighet och mu-
sik. Hirvid beaktas siledes sociala sammanhang,
familjeforhillanden, idéstromningar och den mu-
sikaliska stilutvecklingen. Den psykoanalytiska in-
fallsvinkeln visar sig vara den klart dominerande
— inte Overraskande om man vet att Solomon
ir en av redaktorerna for den psykoanalytiska tid-
skriften American imago. Som ett ledmotiv ge-
nom hela framstillningen 16per grundtesen om
Beethovens "family romance”, varmed menas att
tonsdttaren 1 sin forestillningsvirld skulle ha
"bytt ut” sina biologiska férildrar mot upphéjda
fantasifigurer — hjiltar, adel eller kungligheter.
Detta fenomen — som tydligen hér till det psy-
koanalytiska allmingodset — skulle i Beethovens
fall frimst gilla fadern. Bland de yttre omstin-
digheter som Solomon, bitvis ganska Gvertygande,
dberopar som stod for sin tes kan nimnas f6ljan-
de: Beethoven undvek konsekvent att bruka fa-
derns fornamn Johann, ocksi nir det refererade
till den dldre brodern. Istillet anvinde han olika
former av omskrivningar. Vidare bidrog han till
att vidmakthilla alla oklarheter kring sin fédelse;
dels foreldg linge viss forvirring om hans fodel-
sedr, dels cirkulerade rykten att han skulle vara
odkta son till en adlig, eller t.o.m. kunglig fader.
Trots att dokument foreteddes som utvisade hur
dessa ting verkligen 18g till var Beethoven ovillig
att acceptera sanningen. Mot denna bakgrund av-
liser Solomon méinga av Beethovens attityder och
personrelationer, inte minst i hirvan kring bror-
sonen Karl och dennes moder. Hir heter det bla.:
"His sister-in-law was ’split’ into fragments of
the mother image,... Sometimes, even, he seems
to have identified her with his father... and
sometimes with an ‘ideal’ father or grand-
father...” Och nigot senare: "As for Beethoven
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himself, he had guite simply united father, mother,
brother, and son in a single body — his own”
(s. 254, min kursivering). Hir maiste jag tillstd
att resonemanget gir aningen 6ver min fattnings-
formdga. “Family romance”-tematiken tycks ha
fingslat forfattaren till den grad att den ger hela
boken dess inre struktur; konflikten grundliggs
i Beethovens ungdom, vidareutvecklas i mogen
dlder och utmynnar i upplésning och forsoning
mot slutet av hans levnad — en psykoanalytisk
sonatform. Om man bortser frin vissa excesser
ir emellertid Solomons framstillning i dessa styc-
ken ofta tankevickande och intressant.

Bokens yttre struktur iterspeglar Solomons syn
pa den besvirliga, och for vissa kanske esoteriska
frigan om limplig indelning av tonsittarens liv
och skapande i perioder (se dven forfattarens art,
i Music review 1973). Wilhelm von Lenz lanse-
rade 1852 forestillningen om tre skaparperioder,
som sedan dess varit den gingse, trots flera andra
forslag till periodisering. Solomon indelar sin
framstillning i fyra huvuddelar: "Bonn”; "Vien-
na: early years”; "The heroic period”; "The final
phase”, Varje del innehiller flera biografiska ka-
pitel och ett som diskuterar musiken, I vissa de-
lar antyds dessutom en ytterligare findelning:
Bonn-perioden bryts exempelvis av ett kreativt
stillestdind i slutet av 1780-talet och "den he-
roiska perioden” delas av ett krisskede dir bla.
attityderna till revolutionen och Napoleon samt
problemen med "Leonora” spelade en roll. Det ir
just de personliga kriserna i Beethovens liv som
i forsta hand markerar periodvixlingarna hos So-
lomon — nigot som varken ir sirskilt Overras-
kande eller ovanligt. Som de viktigaste bland
dessa kriser framstills de tidigaste problemen
med horseln, brytningen med "den ododligt ils-
kade” och briket kring virdnaden av brorsonen.
Solomons diskussion av dessa for Beethovens ut-
veckling viktiga skeden priglas av en vilgérande
oppenhet infor den motsigelsefulla bild som kan
avlisas ur kinda fakta och dokument. Han fér-
soker inte till varje pris rita ut alla frigetecken.
Ete bra exempel pi detta ir kapitlet om Beetho-
vens forhédllande till Napoleon och revolutionens
idéer, dir den traditionella bilden av den revo-
lutionire idealisten som i vredesmod river sonder
Eroicans titelblad nyanseras itskilligt. Bortsett frin
den litt idée fixe-betonade behandlingen av “fa-
mily romance”-tesen dr framstillningen som hel-
het sympatiskt fri frin dogmatism.

Solomon tycks vara mer inriktad pi ate teckna
ett portritt av Beethoven som personlighet in
som konstnir. Han utelimnar ingalunda de so-
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ciala och allminkulturella aspekterna — bla.
fingas tidsandan i Bonn och Wien fint — men
en rad tinkbara intressanta frigestillningar limnas
obeaktade. Exempelvis: utifrin vilka yttre forut-
sittningar kunde Beethoven iklida sig rollen som
fri konstnir? Ansatser till en sidan diskussion
finns nir det giller hans karriir som ung klaver-
virtuos, men foga betriffande tonsittarkarriiren.
Jag tinker nirmast pid sidant som relationer till
forliggare och kopister, musiklivet i Wien och
relevanta delar av 6vriga Europa, olika inkomst-
killor, jimforelser med andra tonsittare och
musiker i dessa hinseenden, etc. Nu kan man
vil inte klandra férfattaren alltfor hirt f6r sidana
luckor — ingen monografi kan rimligen ha am-
bition att ticka alla aspekter — och hans be-
handling av den sociala och kulturella inramning-
en stir sig vil vid en jimforelse med andra mo-
nografier av liknande typ. Det ir emellertid ska-
da att just sidana aspekter oftast tenderar att sit-
tas pd undantag i framstillningar av detta slag.
De kapitel som helt dgnas musiken upptar en
dryg fjirdedel av huvudtexten. Solomon gér inga
allvarligare forsok att knyta ihop diskussionen
kring verken med det portritt han utifrdn bio-
grafin tecknar av minniskan Beethoven. Till éver-
vigande del ger dessa avsnitt intryck av allmin-
gods, till vilket forfattaren intar en relativt osjilv-
stindig hillning. Citaten frin andra forfattare ir
pifallande minga. Solomon tycks striva efter att
nimna nigot om varje verk av nigon som helst
betydelse, medan helhetsperspektivet pi Beetho-
vens stilutveckling ges nigot mindre utrymme.
Framstillningen ger en habil sammanfattning av
den gingse synen pid tonsittarens produktion, men
har mindre intresse dn de biografiska delarna.
Som helhet miste Solomons bok betraktas som
ett virdefullt tillskott till Beethoven-litteraturen.
Den kommer sannolikt att héra till de viktigare
standardvetken under ling tid framéver. Som
introduktion till tonsittarens liv och verk funge-
rar den vil och den kommenterade selektiva bib-
liografin kan ge utmirkt vigledning for for-
djupningar i olika riktningar, Men dven den
som tycker sig ha en god bild av Beethoven kom-
mer att finna eskilligt av intresse. Det ir ju, som
forfattaren siger i slutet av férordet, ndrmast
omojligt att ”... exhaust the meaning of a series
of creative events unique in the history of man-
kind”.
Per-Ersk Brolinson

Sounds from silence. Recent discoveries in ancient
Near Eastern music. Ed. by Anne Draffkorn
Kilmer, Richard L. Crocker, Robert R. Brown.
Berkeley: Bit Enki Publications, 1977. 24 s.+
grammofonskiva. $ 19.00.

Ar det mojligt att rekonstruera 3000 ir gammal
musik? Ja, i varje fall om man fir tro en forskar-
grupp vid Berkeleyuniversitetet i Californien, be-
stiende av assyrologen Anne Draffkorn Kilmer,
musikforskaren Richard L. Crocker och fysikern
Robert R. Brown. Samarbetet dem emellan har
resulterat i en skivutgiva med ett tillh6rande
kommentarhifte. Hir redovisas deras ingiende
studier av arkeologiskt framtagna stringinstru-
ment, och av vad som visat sig vara noterad mu-
sik, frAin omrddet mellan Medelhavet och Persis-
ka viken,

Utgingspunkten for dessa studier har varit fyn-
det av den sk. "Ugaritsingen” — en kilskrifts-
tavla (frin 1400-talet f. Kr.)) med den hittills
dldsta kinda notationen till en babylonisk kult-
hymn. Denna tavla har jimforts med andra fynd
av lertavlor (frin bl.a. Ur, Assur och Nippur) som
innehiller information om skalstrukturer, intervall
och olika stimningar av stringinstrument. Resul-
taten har sedan provats pd tva olika instrument —
den sk. Silverlyran frin Ur och Megiddo-lyran
frin Palestina. Silverlyran var en av de 11 lyror
som patriffades 1927 vid utgrivningarna av de
kungliga kammargravarna i Ur (frin 2500 f. Kr.).
Genom att avgjutningar gjordes redan pd griv-
platsen och att silverbeslagen som tickte lyran
dterfanns i mycket god kondition, har instrumen-
tet kunnat rekonstrueras med timligen stor siker-
het (originalet forvaras i British Museum i Lon-
don). Kopian som anvints for forsoken med Uga-
ritsingen har byggts av Brown. Samme man har
ocksd gjort rekonstruktionen av Megiddo-lyran ef-
ter en avbildning daterad till 1350—1250 f. Kr.
Av narurliga skdl har denna blivit ett betydlige
mer “osikert” instrument an Silverlyran. Bida
har dock vissa principiella likheter i den yttre for-
men och i antalet stringar (11). Sidngen har
transkriberats av Kilmer. Det klingande resultatet
pd skivan visar sig lata férvdnansvirt "C-dur-likt”
med hela och halva tonsteg, terser, kvarter, kvin-
ter och sexter.

Den skrift som medféljer skivan dr ett forsok
att i kort och halvpopulir form redogora for en
mycket ldng och komplicerad forskning. Mycket
av killmaterialet har dirfor inte publicerats. De
teoretiska resonemang som presenteras for lasa-
ren ir formodligen bara toppen pid det metodis-

ka isberget. Utgdngspunkterna for forskningen ir
i mycket hypotetiska och de slutsatser som dras
kan dirfér verka ytterst djirva. En besvirande
osikerhetskilla utgor det faktum att Ugaritsing-
en antingen utfors till ackompanjemang av den
drygt tusen ir idldre Silverlyran, eller till den
rekonstrueringsmissigt betydligt mer osikra, ehu-
ru ungefirligen samtida Megiddo-lyran. Nigra for-
sok att efterthirma ett mer ursprungligt singsitt
har heller inte gjorts. I stillet fir vi héra en "vil-
skolad” sdng ddr texten uttalas med typisk ame-
rikansk accent.

Inte desto mindre ir detta ett stimulerande
prov pd ett integrerat, tvirvetenskapligt och till-
limpat arbete. Men det dr bara et exempel frin
ett sdvil geografiskt, kronologiskt som kulturelle
mycket stort omride, nigot som forfattarna ocksi
ir helt medvetna om,

For den intresserade kan avslutningsvis nimnas
att det dven pd svenska féreligger tvd kortare upp-
satser over detta imne. Den ena, som finns un-
der uppslagsordet "Ugaritsingen” i Sohlmans nya
musiklexikon, bygger pd material frin inlednings-
vis omnimnde R. L. Crocker. Den andra, av
schweizaren Rudolf Werner, publicerades i tid-
skriften Radix nr 1 1978 under rubriken "En
hurritisk kultsdng frin det gamla Ugarit”. Wer-
ner relaterar ddr kortfattat den assyrologiska och
kilskriftfilologiska forskningen som bade foregri-
per och i vissa avseenden iven stdr i konflikt
med Kilmers transkriptionsforslag.

Christian Reimers

Krista Warnke, Experimentelle Untersuchung zur
Tonhohenwahrnehmung, Kboln: Arno Volk
Verlag Hans Gerig, 1976. 102 s. (Verdffent-
lichungen des Staatlichen Instituts fiir Musik-
forschung Preussischer Kulturbesitz; 8).

As early as the 1840s there occurred a well-
known controversy between Ohm and Seebeck
about what physical characteristic is the primary
condition for the perceived pitch of a complex
tone (that is, a tone constituted by several harmo-
nics as in most musical instruments). In Ohm'’s
opinion, the perceived pitch was determined by
the frequency of the fundamental, while Seebeck,
on the basis of his own experiments, also pointed
to the importance of the higher harmonics. See-
beck’s standpoint received new support by the
pioneering experiments of Schouten in the 1930s,
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who showed that a complex tone deprived of its
fundamental frequency was still perceived as ha-
ving a pitch corresponding to that of the funda-
mental’s frequency. "The case of the missing
fundamental” has ever since been something of
a mystery in much auditory research. However,
so far no detective/researcher has arrived at a
generally accepted solution. Parts of this history
are told in the present author’s introduction (but
for more thorough and up-to-date accounts see
e.g R. Plomp: Aspects of tone sensation, 1976,
or J. Roederer: Introduction to the physics and
psychophysics of music, 2nd ed., 1975).

The central problem of Warnke’s study does
not directly have to do with the "missing fun-
damental”, but with the related question whether
the structure of the harmonics in a complex tone
has an effect upon the perceived pitch of this
tone—in the author’s words, "ob komplexe
Klinge, die sich hinsichtlich ihres Spektrums un-
terscheiden, in ihrem Tonhéheneindruck ver-
schieden beurteilt werden” (p. 16). For this pur-
pose two experiments (preceded by pilot experi-
ments) were made, in which musically trained
subjects listened to pairwise presentations of tones
with different spectra and judged whether the
second tone in each pair was “unambiguously
higher” (“eindeutig zu hoch”), "probably higher”
("vermutlich zu hoch™), “similar” (“gleich™),
"probably lower” ("vermutlich zu tief’), or
"unambiguously lower” (“eindeutig zu tief”)
compared with the first tone.

In the first experiment the stimuli consisted of
recorded tones from seven different instruments
(piano, saxophone, flute, clarinet, vibraphone,
violin, kettledrum) in thtee pitch positions: one
"low”, one "middle”, and one “high” pitch for
each of the instruments (and different for each
of them). A stimulus tape was made, on which
each of these tones was preceded by a sinusoidal
of either the same frequency as the fundamental
of the instrument tone or a slightly higher fre-
quency (five cases: 7, 14, 21, 28, or 35 cents
highet) or a slightly lower frequency (7, 14, 21,
28, or 35 cents lower). Each insttument tone was
thus paired with eleven different sinusoidals. The
sinusoidal always appeared first in the pair, and
the subject was to judge whether the following
instrtument tone was “unambiguously higher”,
"probably higher” etc. (see above) than the si-
nusoidal. The loudness levels of all tones were
adjusted to be -approximately equal. In all there
were more than 200 stimulus pairs, arranged in a
random order, and each of the 43 subjects judged
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each pair three times.

The main difference in the second experiment
was that the instrument tones were paired not
only with sinusoidals but also with complex syn-
thetic tones, constituted by even and odd har-
monics as in a square wave pulse train. Each in-
strument tone was thus preceded by a sinusoidal
or a complex synthetic tone of the same fre-
quency as the fundamental frequency of the in-
strument tone, or of a slightly higher or lower
frequency (in this experiment up to 50 cents
higher/lower in steps of 10 cents each). 27 sub-
jects made the same type of judgments as in the
first experiment, twice per pair.

In the data treatment the author combines the
three judgment categories “probably higher”, “si-
milar”, and "probably lower” to form one single
category called "no difference unambiguously per-
ceived” ("keine Abweichung eindeutig erkannt”),
and the number of subjects giving this "uncer-
tainty” response is shown in graphs for each of
the stimulus conditions. Other plots show the
distribution of the "unambiguously higher/lower”
judgments in different conditions, and the spectra
of the instrument tones themselves are also dis-
played in graphs. Some of the most impot-
tant results derived from these graphs and
tables in both experiments are as follows: a)
There are no general differences in perceived/
judged pitch between different instruments, b)
The perceived pitch of the instrument tones as
well as of the sinusoidals and the complex syn-
thetic tones becomes more "clear” ("prignant”)
with increasing frequency, ¢) The perceived pitch
of complex tones (the instrument tones as well
as the synthetic tones) is “clearer” than that of
the sinusoidals; the perceived pitch of sinusoidals
is particularly "unclear” at low frequencies (be-
low 300 Hz), and d) The complex synthetic tones
are perceived as somewhat higher but the sinusoi-
dals as somewhat lower in pitch than instrument
tones of the same fundamental frequency. In the
concluding discussion an attempt is made to relate
the findings to a recent version of a “periodicity”
theory of hearing by Hesse (H. P. Hesse, Die
Wabrnebmung von Tonbobe und Klangfarbe als
Problem der Hortheorie, 1972).

The problem of Warnke’s investigation is an
interesting and relevant one, and the results men-
tioned above seem to agree both with experiences
from work in acoustics/auditory perception and
with practical musical experience (note, for in-
stance, the use of the oboe with its rich spectrum
for tuning up in an otchestra). Unfortunately,

however, the author does not present enough in-
formation on many points to make a definite
evaluation possible. The equipment for recording,
presentation, and analysis of the stimuli is de-
scribed very briefly in an appendix (a detail there
is that the distortion, “Klirrfaktor”, is unfortu-
nately said to be more than the given figure in-
stead of less, probably due to a misprint). No
information is given about the loudspeaker used
for the presentation of the stimuli; its frequency
characteristics as well as radiation characteristics
may be of importance for the results. Nothing
is said about the acoustics of the rooms used,
nor about the pumber of subjects who listened
at the same time, how they were placed etc. The
accuracy with which the sinusoidals and the syn-
thetic tones could be set equal in frequency to
the fundamental frequency of the instrument
tones is not explicitly stated. Now and then va-
tious statistical tests are mentioned, but the de-
scription of their application leaves much to be
desired.

A basic problem that the author does not
discuss at all is the difficulties associated with the
use of "uncertainty” categories in the subjects’
judgments (the three middle categories “probably
higher”, “similar”, “probably lower”). It is well
known that different subjects may use different
decision criteria when judging small differences,
as in these experiments. The criteria for what is
considered "similar” and “different” and the pre-
dilection for "uncertainty” judgments may vary
considerably between individuals and also within
an individual, depending on how the instructions
are given, the context of the stimuli etc. The treat-
ment of data in an "uncertainty” category there-
fore often brings interpretation difficulties. This
is in fact discussed already in Guilford’s Psycho-
metric methods (1954) to which the author refers,
but especially in more modern psychophysics re-
presented by signal detection theory (see, for in-
stance, Green & Swets, Ssgnal detection theory
and psychophysics, 1966), of which Warnke
seems unaware, The consequences for the present
results are difficult to evaluate, but there should
at least have been a discussion about these metho-
dological problems and the alternatives represen-
ted by "forced choice” procedures. A related point
worthy of further discussion is that the results
(threshold values etc.) are based on measurements
over subjects, rather than on measurements within
individual subjects.

As noted above, the frequency differences are
expressed in terms of cents. It would have been

preferable to have given them in Hz also, to
facilitate comparisons with other results, for in-
stance various difference limens for pitch reported
in the literature. Another reason is the fact that
the tones were presented isolated and not within a
musical scale/context.

In view of the above-mentioned objections it is
necessary to interpret this investigation with some
caution. More detailed information on vatious
points as well as additional discussion would
have made the reviewer’s task easier and the eva-
luation more definite.

Alf Gabrselsson

Egon Voss, Die Dirigenten der Bayreuther Fest-
spiele. Regensburg: Bosse, 1976. 156 s. ("Neun-
zehntes Jahrhundert.” Forschungsunternehmen
der Fritz Thyssen Stiftung: Arbeitsgemeinschaft
"100 Jahre Bayreuther Festspiele”; 6). DM
65—.

I anslutning till Bayreuthfestspelens 100-irsjubile-
um 1976 publicerades inom ramen for den be-
kanta Fritz Thyssen-stiftelsens ovanstiende forsk-
ningsprojekt i 13 band lika minga fristiende ve-
tenskapliga framstillningar av forskare som Carl
Dahlhaus, Egon Voss, Dieter Rexroth och Diet-
rich Mack i syfte att grundligt belysa ett av var tids
mest komplicerade och flerdimensionella kultur-
fenomen. For forsta gingen gors en systematisk
och pi nutida forskningslige baserad undersok-
ning av hela faltet av aspekter kring Richard
Wagners konstuppfattning, kulminerande i fest-
spelens forverkligande: musikdramernas musik,
text och dramaturgi; festspelshusets konstruktion
och tillkomst; iscensittningarnas, regins och scen-
teknikens utveckling; den musikaliska tolknings-
traditionen och singstilen; pressreaktioner. (I
Thyssen-stiftelsens storre serie, Arbeitskreis Mu-
sikwissenschaft, finns yttetligare 6 band av del-
vis samma forfattare som pd ett liknande sdtt
behandlar fenomenet Wagner ur generellare per-
spektiv utan direkt anknytning till festspelen.)
Parallellt med den rika skriftutgivningen loper vi-
dare B. Schott’s Sohnes utgiva av Samtliche Werke
under ledning av Dahlhaus i samatbete med
Bayerische Akademie der schénen Kiinste i Miin-
chen. Bland utgivarna av de enskilda verken och
dokumentbanden 4r ocksi Egon Voss, som f.0.
i den storre Thyssen-serien behandlat Wagners
instrumentation.
*
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”... 'Deutlichkeit’. — Die grossen Noten kom-
men von selbst: die kleinen Noten und ihr Text
sind die Hauptsache. — Nie dem Publikum
etwas sagen, sondern immer den Anderen; in
Selbstgesprichen nach unten oder nach oben
blickend, nie gerad’aus...” Denna vidjan, Wag-
ners beromda "Letzte Bitte”, daterad 13 augusti
1876, samma dag som Rhenguldet inledde de
forsta festspelen, var ett motto och en markering
av en vindpunkt i operan/musikdramats utveck-
ling. Festspielhaus, som nu f6r forsta gdngen var
spelplats, var konstruerat enkom fo6r Wagners
egna verk med sirskild hinsyn till hans musik-
dramatiska idéer och praktiska erfarenheter. I si-
na skrifter hade han linge pldderat f6r en helt
ny, tysk musikdramatisk stil: inbegripen hiri lig
forestillningen om konstverket som en klingande
folklig och demokratisk kulthandling, si& fjirran
den gamla musikdominerade operans hogre-
stindsforstroelse som tinkas kan. Hade denna of-
ta komponerats med hinsyn till sirskilda sdngare
och deras nyckfulla villkor, skrev Wagner fér en
abstrakt ensemble: artisten viljs och anpassas till
rollen och dramats krav, sisom det formulerats
av Wagner, upphovsmannen. Konstverket, “das
Werk”, blir enda riktmirke, som sidant sakro-
sankt och snart ocksd dogmatiserat i ganska stela
schabloner med foregivet ursprung i upphovs-
mannens intentioner, i bista fall fixerade anvis-
ningar.

Wagners konstbegrepp skiljer sig emellertid
dirmed markant frin gingse slentrian; till hans
tvekldst verkligt bestiende insatser madste riknas
grundliggandet av en dittills okidnd respekt for
konstverkets och dess upphovsmans integritet och
dirmed kravet pi ett adekvat uppforande: dven
om “Werktreue” som begrepp inte férekom i de
tidiga Bayreuth-diskussionerna har Wagner med
sina festspel visentligt bidragit till att etablera
forutsiteningarna  for senare tiders uppférande-
praktiska tinkande.

1892 grundades i Bayreuth en “Stylbildungs-
schule”, ledd av Julius Kniese, dir blivande fest-
spelsdirigenter (bland dem Wagners son Sieg-
fried) och singare skulle fostras i Bayreuther Styl;
for Hans von Wolzogen synonymt med stil” ritt
och slitt. I denna strivan att normera och kon-
servera en praxis — tydlig inte minst under
Cosima Wagners ibland godtyckliga men alltid
auktoritira tid som ledare for festspelen 1886—
1906 — lig naturligtvis ocksd en fara. Man kriv-
de en intll sjilvutplining fullstindig underkas-
telse infor verket, den s.k. "Bayreuther Gesinnung”,
som linge skulle leva kvar men #ndi minskade
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i betydelse sedan Siegfried Wagner &vertagit
ledningen 1908; redan tidigare hade ocksi stil-
bildningsskolans betydelse minskat. Trots en ofrin-
komlig stagnation framfor allt regimissigt torde
emellertid ganska linge Wagners grundprinciper
ha praglat uppsittningarna.

Ytterst viktig var en exakt koordination mellan
scen och orkester, mellan handling och musik,
mellan rorelser pd scenen och musikens gestiska
karaktir, allt for en si konkret “Deutlichkeit”
som mojligt. Hiri 13g ocksd kravet pd dramatisk
tydlighet och konsekvens: texten var ytterst vik-
tig, varje ord miste vara begripligt (stilbildnings-
skolan undervisade f.0. i en sirskild uttalssyste-
matik) ocksi om det miste ske pd bekostnad av
orkesterklangen, som Wagner foljaktligen sjilv i
praktiken ofta dimpade. Milet var den totala
scenillusionen, frimjad ocksd av den nedsinkta,
osynliga "mystiska avgrunden”, Bayreuthteaterns
in i dag unika orkesterdike. Att musiken dirvid
— och in mindre orkestern — inte var det
viktigaste eller i varje fall inte skulle dgnas se-
parat uppmirksamhet férefaller klart: "Musik, die
aufdringlich wirkt, durch die Sprengung der
Grenzen des Angenchmen als belistigend emp-
funden wird, zieht Aufmerksamkeit auf sich, die
ihr nach Wagners Theaterkonzept nicht zukommt.
Sie lenkt ab von der Konzentration auf das Dra-
ma und stort die Wirkung des Geschehens auf
der Biihne, auf die es allein ankommt” (Voss, s.
74).

Foljaktligen dimpades girna orkestern, ocksd
om detta oundvikligen medfért en utslitad ljud-
bild av de di uppenbarligen alltf6r raffinerat kom-
ponerade partituren. Och det forefaller logiskt att
sivil aria- som recitativliknande strukturer sam-
manfordes och idealiserades till “dialog”, musik-
dramatisk deklamation. Ej heller fick sjilva “tolk-
ningen” under nigra forhillanden dra uppmirk-
samhet frin verket: nigon personlig “uppfattning”
kunde ju knappast ligga nigot till det perfekea
konstverk, dir allt antas finnas i sjilva musiken, i
den fixerade notationen, som blote till punke och
pricka skulle foljas — men enligt uppgift allt-
for sillan foljdes. Dirmed fick dirigenten vi-
sentligen en hantverksuppgift, dvs. att si exakt
som mojligt folja mistarens anvisningar i parti-
turen och snarare igna det sceniska skeendet storre
uppmirksamhet an den musikaliska kompositio-
nen, Logiskt nog ansigs det anda till 1930 dir-
for som ointressant vem som dirigerade en viss
forestillning: hans namn saknades pd program-
bladet!

Dirigentens otacksamma uppgift (han var ju

-dessutom osynlig frin salongen och ansigs inte

bora visa sig pi scenen efter forestillningens slut)
blev knappast littare att genomféra av Bayreuths
— ur dirigentsynpunkt — erkint svira akus-
tiska forhdllanden, som bla. gor det praktiske
taget omojlige att frin dirigentpulten bedéma
klangen i salongen och tidvis ocksd gér solisterna
ohérbara i orkesterdiket. "Im Bayreuther Festspiel-
haus ist der Dirigent stirker als andernorts in der
Rolle des Koordinators. Durch die gréssere Bin-
dung an technische Aufgaben witd ein Teil seiner
Kraft und seiner Aufmerksamkeit dem entzogen,
was man allgemein unter Interpretation versteht
und als das Wesentliche an seiner Rolle aufzufas-
sen gewohnt ist.” Och Voss' misstanke verkar
inte obefogad, om in utstuderad: "Im Bayreuther
Festspielhaus erscheint der Dirigent stirker als an-
dernorts an die Partitur gebunden. Es kénnte sein,
dass Wagner, der in vielfiltiger Weise mit sei-
nen kompositorischen Massnahmen der Auffiih-
rung vorgriff und die Musiker von vornherein
festzulegen bestrebt war, es so gewollt hat” (b3da
citaten s. 71).

Fram till Aterinvigningen efter forsta virlds-
kriget 1924 hade i Bayreuth — med undantag
av Karl Muck — verkat dirigenter som vuxit in
i Bayreuthtraditionen som assistenter eller repe-
titérer, ofta som assistenter och/eller elever till
Wagner sjilv (Hans Richter, Franz Fischer, Felix
Mottl, Anton Seidl, i viss min Hermann Levi
och Siegfried Wagner) eller som elever till hans
elever. Ett visst brott i kontinuiteten innebar dock
som tidigare nimnts Siegfried Wagners tilltride
som festspelsledare redan 1908, sedan Cosima lim-
nat den direkta ledningen 1906. Vid sin sida
hade emellertid Siegfried, som av sin far med-
vetet och konsekvent fostrats till att en dag oOverta
ansvaret for festspelen, orkesterledare som var vil
fortrogna med traditionen. Nigra forindringar av
genomgripande betydelse kom forst 1930, 3ret
d2 bide Cosima och Siegfried Wagner avled, Ar-
turo Toscanini debuterade och dessutom nestorn
och traditionsforvaltaren sedan 1901, Karl Muck,
avgick. Dirmed tilldrog sig i allt hogre grad den
individuella forestillningen intresset, en process
som kom att fortgd i takt med att den genuina tra-
ditionen blev allt tvivelaktigare att iberopa. Un-
der Winifred Wagners, Siegfrieds hustrus, egid
1931—1944 infaller den politiskt svirt belas-
tade men musikaliskt mycket hogtstiende tid
under vilken bla. Wilhelm Furtwingler, Karl
Elmendorff, Franz von Hoesslin och Heinz Tiet-
jen (den sistnimnde ocksd framstiende teater-
man och regissor) priglade den musikaliska ni-

vin. En viss anpassning till modern tid och tek-
nik (frimst belysningsteknisk och scenografisk mo-
dernisering) var oundviklig men genomférdes
med pietet och respekt for traditionen. Skuggor-
na kastades av chauvinismen,

1951 A3terinvigdes Festspielhaus med Wieland
och Wolfgang Wagner, Richards sonséner, vid
rodret. En radikal och mycket medveten brytning
med det gamla, inklusive kravet att folja Wag-
ners anvisningar, genomférdes med konsekvens
och provokation, "Bayreuther Werkstatt”. Som di-
rigenter engagerades delvis sidana, som inte haft
nigon tidigare Wagnererfarenhet utan tvirtom
frimst verkat inom en visensskild repertoar, ofta
med helt andra men fruktbara referenspunkter
(Pierre Boulez). Tendensen till "Entpathetisierung”
har generellt bestitt intill idag, och uppmirksam-
heten alltmer kommit ate inriktas pd det scenis-
ka utforandet resp. den enskilde artistens (regis-
sorens, dirigentens, singarens) tolkning och indi-
viduella prestation. Den dirmed sammanhingan-
de, numera pitagliga psykologiseringen av verk
och aktion har dven fitr musikaliska konsekven-
sef.

Egon Voss’ framstillning dr den forsta systema-
tiska och oversiktliga skildringen av festspelen
ur dirigentsynpunkt, egentligen en detaljrik och
fascinerande historik med tyngdpunkten forlagd
till den musikaliska ledningen. Dokumentationen
ir fyllig och ger en god inblick i engagemangs-
principer, atbetsmiljé (inkl. teaterns akustiska egen-
skaper) och tinkande under olika tider. Nigon
egentlig analytisk framstillning ur uppférande-
praktisk synpunkt ir det dock inte friga om: stil-
och interpretationsmissiga kommentarer ir vaga
och knappa, i hog grad naturligtvis p.ga. att
faktaunderlaget helt enkelt inte tilliter annpat in
forsiktiga antaganden om hur det egentligen lét.

I dldre ¢id dtergick tveklost mycket pi Wagners
egna, bestimda muntliga och skriftliga uttalanden
om dirigering. Starkt priglad av dessa var Hans
von Biilow (f.6. trots att han sjilv ej dirigerade
dir hogsta musikaliska auktoritet i Cosimas Bay-
reuth), och iterspeglingar utgér ocksid Mottls fo-
redragsanvisningar i dennes vilkinda och spridda
klaverutdrag.

Hirav kan man sluta sig till ett tempomissigt
mycket flexibelt musicerande med tita modifika-
tioner av grundtempot (och med den hirmed
sammanhingande wagnerska "Kunst des Uber-
ganges”) och ett spel anlagt 6verlag mera pi kon-
traster mellan snabbt och ldngsamt. "Diese schirf-
sten Gegensitze in der von der Bithne herab
gegebenen Bestimmtheit auf's Deutlichste hinzu-
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stellen und sie wiederum durch die Kunst seiner
Uberginge und die massvoll schéne Modifizierung
seines Tempos zu vollkommenster Einheit zu
bringen”, sammanfattade Richard Strauss, Bay-
reuthdirigent f.f.g. 1894, i Brief eines deutschen
Kapellmeisters (Voss s. 89). Dock hade Wagner
stindigt problem med sina dirigenters tempoval
och fordrade enligt Heinrich Porges’ skildringar av
scenrepetitionerna 1876 ideligen “nicht schlep-
pen”, "nicht eilen”. Traditionellt har ju ett brett,
lingsamt tempo forknippats med Bayreuthstilen,
dtminstone sedan Mottls Parsifal 1888. Andi ir
det tveksamt om sekelskiftets tempo generellt va-
rit ldngsammare 4n i nyare tid — i de talrika
tidsuppgifter som existerar och som (i urval) av-
tryckts i boken ges inget stod for entydiga slut-
satser. "Auffithrungen mit extremen Auffiihrungs-
zeiten sind indessen seltene Ausnahmen oder
kommen gar nicht vor. Die Regel sind Zeiten,
die um eine Art Mitte zwischen imaginiren Po-
len — den nie erreichten Extremzeiten — krei-
sen och deren Differenzen sich daher nicht da-
mit erkliren lassen, dass der eine Dirigent schnel-
lere, der andere langsamere Tempi bevorzugt
habe. Im allgemeinen sagt die Dauer einer Auf-
fibrung nichts dariiber aus, ob das vom Diri-
genten gewihlte Spektrum der Tempi breit war
oder schmal...” (s. 94). Virdet av Voss’ fram-
stillning ligger hir framst i diskussionen av de
problem som ir férbundna med denna typ av
killmaterial och det subjektiva intryckets brist pi
overensstimmelse med objektivt uppmitta tids-
angivelser. Tiankbart ir, att Wagners krav pi
tydlighet, pi textklarhet och forstdelse har lett
till ett anammande av ett lingsammare tempo
(vilket dock i sin tur inte #r liktydigt med tra-
ditionellt “patos”, som ju existerat i Bayreuth un-
der skilda fortecken, ocksé i forening med en
modern scenografi/regi to.m. lingt efter 1951
i samarbetet Hans Knappertsbusch/Wieland Wag-
ner).

P4 dessa komplicerade frigor ger Voss' bok inte
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nigot riktigt svar. Den utgér emellertid en fast
grund foér vidare avgrinsade studier av just stil
och uppforandepraxis. 1800- och 1900-talens spel-
traditioner ir i hég grad outforskade men borjar
bli ett allt angelignare forskningsomride. Wag-
ner kommer di att tillmitas mycket stor vike:
Bayreuthstilen har indirekt pdverkat ocksi and-
ra sceners verksamhet liksom synen pd andra ton-
sittares musikdramatik och dennas interpretation.
Mojligen ar Voss sjalv nigot skeptisk till virdet
av alltfér subtila distinktioner: "Bs konnte sein,
dass Auffiihrungen unter verschiedenen Dirigen-
ten, die unseren auf Wahrnehmung von Differen-
zen geschulten Ohren als unterschiedlich erschei-
nen, im Kern der Sache iibereinstimmen. Es ist zu
vermuten, dass es nur eine sehr geringe Anzahl
wesentlicher Interpretationen und Interpretations-
méglichkeiten gibt; sehr wahrscheinlich aber ist
die. Behauptung, es gebe so viele Interpretationen
wie Interpreten, falsch” (s. 93). Men vem avgor
nar en interpretation blir “wesentlich™?

Ett rikligt material finns att g& vidare i: inte
minst intressant vore en samordnad undersokning
av skriftligt fixerade uttalanden, foredragsbeteck-
ningar och ev. kvarlevande traditioner med exis-
terande inspelningar (de tidigaste frin Bayreuth
dock frin 1927). En fortjinst hos boken ir den
grundliga dokumentationen av 48 dirigenter, inkl.
biografier och forteckningar over skrifter och lit-
teratur samt portritt, liksom anvindbara disko-
grafier, med inte bara inspelningar frin Bayreuth
utan ocksi de minst lika intressanta upptagning-
ar resp. dirigenter gjort av Wagnerrepertoar i
andra sammanhang. Basmaterialet finns hir
grundligt redovisat. Dock kunde stoffet dispone-
rats ndgot klarare — stérande verkar vissa upp-
repningar av besliktade uppgifter som med for-
del kunde ha behandlats sammanhingande. Ocksd
spriket ir nigon ging onodigt mingordigt lik-
som boken rent grafiskt dr svirlist med stora text-
block utan underrubriker eller nya stycken.

Jan Kask
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