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Cordl Dablhaus: Untersuchungen iiber die Entste-
hung der harmonischen Tonalitat. (Saarbriicker
Studien zur Musikwissenschaft. 2.) Barenreiter,
Kassel &c. 1968. 298 s.

Carl Dahlhaus, linge verksam i Kiel och numera
professor i musikvetenskap vid tekniska hégskolan
iVistberlin, ar kind som en av Viistrysklands fram-
sta och flitigaste musikforskare i den generation,
som nu kommit upp i medelaldern. RILM-hiftena
pd senare ar upptar under hans namn regelbundet
en anhopning siffror, utvisande hans hapnadsvick-
ude produktivitet som forfattare av skrifter, upp-
sser och fackrecensioner.

Arbetet frin 19068 med studier éver den harmo-
niska tonalitetens uppkomst ar Dahlhaus’ habilita-
tonsskrift, dvs. representerar den typ av storre ar-
beren man pi tyskt omrade skall astadkomma efter
doktorsavhandlingen for att ddagaligga kompetens
for docenturer etc. Det dr en tit och delvis tunglise
famstallning; Dahlhaus’ ovilja mot férenklingar
och hans blick for biade nyanser och komplikationer
leder ofta till ett skrivsict, som kriver stor aktivitet
w lisaren, samridiget som det ar logiske klart och
gringent. [ detta fall ger lasningen i hogsta grad 16n
for mddan. Det 4ar ingen tvekan om att var och en,
som ir intresserad av hur tonaliteten varit beskaffad
wder 1300—1500-talen och av hur dir mahinda
ki finnas »forebud» tll senare arhundradens
dur/moll-tonalitet, bor lisa Dahlhaus’ arbete. Silun-
daintresserade ir rimligen inte bara de som sysslar
med musikteori och teoriundervisning utan alla,
som har anledning att befatta sig med musikens
kistoria under senmedeltid och renissans, t. ex. i
pedagogiska sammanhang.

Arbetet ir uppdelat i fyra huvudkapitel. I det
farsta diskuteras olika teorier om begreppet har-
monisk tonalitet med tonvikt pa teoretiker fr. 0. m.
Rameau till Hauptmann, Riemann, Schenker och
deras samtida. Det andra kapitlet ar rubricerat »In-
ervallsatz und Akkordsatz» och belyser ingédende
den successiva dvergangen frin intervalltinkande
ol begynnande ackordtinkande i teori och praxis

fram till generalbastidsaldern. I det tredje kapitlet
»Modus und System» behandlas pad motsvarande
site tonsystem, skalor och kyrkoton(art)er i fler-
stammiga sammanhang fore boérjan av 1600-talet.
Som ett slags sammanfattning kan man hiir avlisa
kapitlets slutavsnitt med den talande rubriken
»Zwischen Modalitit und Dur-Moll-Tonalitdt».
Det sista, fjarde kapitlet bestar av en grupp verk-
analyser till konkretisering av den foregaende fram-
stillningen. Hir har Dahlhaus valt motetter av Jos-
quin Desprez, frottole av Cara och Tromboncino
samt madrigaler av Monteverdi.

Att nirmare referera Dahlhaus’ detaljrika diskus-
sioner av datida teoretikers begreppsbildningar och
utsagor samt av atskilliga vilvalda notexempel skul-
le krdva stort utrymme. Isdillet viljer jag ate helt
ligga tonvikten vid det, som framstir som forfatea-
rens huvudtes. Med stort eftertryck bade havdar
och bevisar han att det ir forfalskning av historiska
sakforhallanden att intolka dur/moll-tonala tinke-
sitt och formelbildningar pa diverse hall i musik
fore ca 1600, eventuellt under fortjust papekande
att det ar friga om intressanta, tidiga »férebud» till
harmonisk tonalitet i sentida mening. Sadant intol-
kande ar i de flesta fall anakronistiskt och bottnar
inte sallan i kvardrojande evolutionism. (Mojligen
kunde nagon tycka att Dahlhaus drivit sin tes blott
alltfor hare. Men av den som vill inta en saddan
standpunkt maste hidanefter begiras att han kan
anfora lika starka bevis och genomfora argumenta-
tioner pa samma niva, som Dahlhaus gjort.)

Atskilliga tidigare forskare har atminstone punkt-
vis lockats av de frestelser Dahlhaus varnar for.
Han synar deras teser i tur och ordning: namn som
T. Kroyer, R. von Ficker, K. Jeppesen, H. Besseler,
E. Lowinsky, W. Korte, B. Meier, P. Hamburger, F.
B. Zimmerman och H. Zingerle passerar revy. En
av de mest riskabla fallgroparna har varit, menar
Dahlhaus, att inbilla sig att allt 4r direkt utlasbare
ur notbilden, med andra ord att sitta falska likhets-
tecken mellan yttre uppenbarelseform i noterings-
koden och satsteknisk funktion i historisk belys-
ning. Denna och andra centrala tankegingar i fram-
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stallningen kan bist belysas genom valda citat. Just
pa den hir berdrda punkten heter dee bl a.: »Wann
sich die Vorstellung durchsetzte, dass die Grund-
und die Sextakkordform eines Dreiklangs "harmo-
nisch identisch’ seien, ist nicht von Notentext ab-
lesbar, sondern aus Theoretiker-Zeugnissen zu er-
schliessen.» (S. 55.) — »Ob aber eine Kadenz, die
uns als V-1 erscheint, im spiten 15. Jahrhundert als
Akkordfolge oder als Zusammensetzung von In-
tervallprogressionen gemeint war, ist nicht unmit-
telbar vom Notentext ablesbar. » (8. 5.4.) Mer gene-
rellt: »Die dussere Ubereinstimmung ist aber keine
geniigende Rechifertigung einer tonalen Interpre-
tation.» (S. 92.)

Skidlen hartill explikeras utforlige, av principiell
rickvidd ir bl. a. féljande utsagor: »Gegenstand der
Diskussion ist jedoch nicht, ob im 14. und 15.
Jahrhundert Klangfolgen begegnen, die einem Ho-
rer des 20. Jahrhunderts als Dominantkadenzen er-
scheinen, sondern ob die Interpretation als Domi-
nantkadenzen historisch zu rechtfertigen ist» (s.
=5), och: » Ausdriicke wie 'Akkord’ und 'Basse fon-
damentale’ bezeichnen keine Sachverhalte, auf die
man in den Noten zeigen konnte, sondern Teil-
momente einer musikalischen Horweise, die erstin
der Beziehung zu anderen Momenten ihren Sinn
erhalten.» (S. 57.)

Auskilligr har forfactaren att invinda mot de enkla
dikotomiseringar, som hidrjar i vart vardagliga
termbruk och alltfor lactsinnigt utmyntas i alla moj-
liga pedagogiska sammanhang. »Die Trennung von
"Kontrapunkt und 'Harmonik’ ist nur unter dem
Voraussetzungen der tonalen Harmonik sinnvoll.»
(S. 59.) Framf6r allt inskirps att »die Vorstellung
dass die Modalitit und die Dur-Moll-Tonalitat eine
Alternative bilden, die andere Moglichkeiten
ausschliesst, ist irrig». (S. 219.) Direkt spetsig ar
formuleringen: »Die Behauptung 'Harmonik’ sei-
das Wesen der Mehrstimmigkeit ist entweder tau-
tologisch oder falsch»; den lakoniska bevisféringen
hirtill dterfinns pa s. 177.

Synnerligt instruktivt ir vad Dahlhaus har att
siga om sambanden mellan tonart, tonsystem, ska-
la, modus och diatonik (spec. kapitel 3), likasé hans
utredningar kring begreppet grundton (s. 190f.).
Ocksa dvertro pa betydelsen av olika stimningssys-
tem (pytagoreiskt kontra renstimning osv.) for det
satstekniska tinkandets forindringar far sina sling-
ar av sleven, liksom férhastade sammanblandningar
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av tonsystem och stimning. Tydligast sker detea nir
Dahlhaus dryfrar olika berydelser av »stor terss,
»Eine grosse Terz kann erstens als unmiteelbar ver
standliche, nicht reduzierbare Konsonanz, zwe
tens als Ditonus, als Zusammensetzung von zwt
gleichen Ganztonen, und drittens als Distanz, dera

Massincervall der Halbron bildet, aufgefasst wet
den. Die erste Bedeutung ist in der tonalen Ha
monik, die zweite in der Klangtechnik des 14. w
15. Jahrhunderts, die dritte in 'Komposition m
zwOIf nur aufeinander bezogenen Toénen' verwit
licht oder intendiert.» (S. s2.) Dirpa fastslas z
durtersen har talférhallandec 4 : 5, ditonus dareme
64:81. »Doch wire es ein Irrtum aus 'naturalist
scher’ Befangenheit, in Verinderungen der Sts
mung und Temperatur den Grund oder die Bedit
gung des Bedeutungswechsels von Intervallen:
sehen.» (S. 53.) Boken ir full av den sorts distiat
tioner, som citatet hir om den stora tersen ger pr
pa, ocksa full av varningssignaler i stil med detsig
citatet. (Men det ir mer mellan 4n pa radername
kan utldsa vilket snivt och ensidigt synsatt pa 14%
och 1soo-talens kontrapunkt och satsteknik mo
riskerar forfalla till om man enbart haller sig till sk
Palestrinastil i larobokstappningar.)

Det intressanta avsnittet »Zwischen Modalit
und Dur-Moll-Tonalitit» (s. 210ff.) bor lisasid
rekt anknytning till slutkapitlets analyser. Ang
hojs hdr en varningsflagga: »Das System der prim
aufeinander und nicht auf ein Zentrum bezogene:
Klausel- oder Kadenzstufen ist weder modal, noct
harmonisch-tonal begriindet.» (8. 221.) Mer i fir
bigaende framhalls (s. 104) att varken Zarlino ele
Rameau utan J. Lippius (Synopsis musicae nov
Erfurt 1612) maste betraktas som »der Begriind
der modernen Akkordtheorie» — spec. betriffant
»omvandningsliran» —, f. 8. redan féljande ar
kunderad av Th. Campion.

« De avslutande Monteverdi-analyserna hor dll
betets mest fingslande partier. Bland annat dish
teras hir vilka modi, som hos Monteverdi i synnd
het bildat utgangspunkt for évergangar i riktnif
mot dur och moll. Moll har rotter snarare i D-i
A-modus. »Ist der Ubergang zu Moll von der d-»
ist der zu Dur von der G-Tonart ablesbar. D
Umformung von Mixolydisch zu Dur war allerdin
problematischer als die von Dorisch zu Moll; w
sie wurde von Monteverdi erst spit . . . und nich
ohne Zoégern vollzogen.» For beskrivaingen avé

figen som bl. a. Monteverdi representerar med av-
sende pi tonaliter, kunde det ha legat nira uill
bands att forsoka lansera en ny terminologi. Men,
som Dahlhaus sjilv framhaller, det vore »sinnwid-
rig, Neologismen zu prigen, die dem Zwischenzu-
sand eine Selbstindigkeit zuschreiben, die er nicht
bar; der Ubergang zwischen Systemen ist nicht
selbst ein System».

Centralt for Monteverdi-avsnittet dr vidare fol-
jade tes: »Eine Analyse der Harmonik, die von
den anderen Momenten der Kompositionstechnik
dbsihe, wire, auch als Analyse der Harmonik, un-
vollstindig. Denn manche Merkmale der Harmo-
nik zeichnen sich deutlicher ab oder werden uber-
haupt erst erkennbar, wenn die Wechselwirkungen
mtersucht werden, durch die sie mit der Rhythmik
pnd der Form eines Satzes verbunden sind.» (S.
264f) Dahlhaus studerar framgangsrikt sadana re-
kioner och viaxelverkningar, men aktar sig noga
for att uppstilla nagot slags »6verensstimmelsernas
system». Det vore utopiskt: »bruchlose Geschlos-
senheit, die an Logik erinnert, ist in der geschichtli-
chen Wirklichkeit eher eine Ausnahme als die Re-
gl.» (S 276.)

Jag har dnnu blott last Dahlhaus’ bok tva ginger
men hoppas snart fa ullfalle att ga igenom den igen.
Den kriver uppmirksamt studium. Den borde stu-
deras s3 av minga.

Ingmar Bengtsson

Handwirterbuch der musikalischen Terminologie. 1m
Auftrag der Kommission fiir Musikwissenschaft
der Akademie der Wissenschaften und der Lite-
ratur zu Mainz hrsg. von Hans Heinrich Egge-
brecht. Franz Steiner Verlag, Wiesbaden. 1.
Copyright 1972.

Viren 1972 publicerades de nio forsta artiklarna i
et nytt, stort upplagt musikencyklopediskt verk,
Handworterbuch der musikalischen Terminologie,
vars forkortning HmT ganska snart torde bli en ny
musikologisk standardformel. Hur langsamt det he-
bin tycks vixa — januari 1974 foreligger fortfa-
rnde inte mer in sammanlagt 21 artiklar — sa
forefaller det redan nu tydligt atct HmT framdeles
kommer att utgora ett oumbirlige referensmaterial i
minga olika sammanhang.

Musikvetenskapens forsknings- och kunskaps-
omraden vixer snabbt och specialiseras alltmera.
Faran artt olika slags specialister snart inte lingre
skall forstd varandra ar stor. Det dar di av vike ate
atminstone inte terminologiska forhéallanden skall
bidra till denna tendens, att man inte till foljd av
outvecklade eller oklara terminologier stindigt ta-
lar forbi varandra. Terminologins betydelse ligger
dock inte frimst hidr utan i att den féormedlar kun-
skap om relationerna mellan termerna och det ge-
nom dem betecknade: »im Benennen bekundet
sich das Auffassen»; den blir sa »eine Quelle ge-
schichdichen Erkennens» (bada citat efter H. H.
Eggebrechu).

Musikterminologiskt arbete kan ske pa manga
sitt och pa minga nivaer, genom ordbdcker, genom
lexikaliska forklaringar, genom nyskapande och na-
turligrvis genom kritisk medvetenhet i termbruket i
alla sprakliga sammanhang. I studiesammanhang ir
det viktigt att man redan pi ect tidigt stadium klar-
gor skillnaden mellan ett vetenskapligt termbruk,
dir ¢n term inte skiljes fran sin historia och diar man
foljakedligen inte vijer for dess ofta forvirrande
mangfald av betydelser, relaterade eller icke-relate-
rade till varandra, lokalt eller tidsmissigt varierande
etc. men principiellt alla lika giltiga, och & andra
sidan en ofta praktske eller pedagogiskt betingad
normativ termanvindning, dir man inskrinker sig
till en enda eller pi sin hojd ett faral nirliggande
betydelsevarianter. Lika viktigt ir det att begrepps-
miissigt halla isir tva skilda synsice betriffande be-
nimningar: ett realhistoriskt (utgangspunkt: en
klart beskriven foreteelse; frigestillning: hur be-
namns den i olika sammanhang) och ett termbhisto-
riskt (utgangspunke: en term; frigestillning: vilken
ir termens innebord i olika sammanhang). For
HmT giller uteslutande det sistnimnda perspekti-
vet.

De forsta planerna pa en musikterminologisk
ordbok utvecklades i bérjan av 1950-talet av den
idéhistoriskt intresserade Wilibald Gurlitt i Frei-
burg; hans medarbetare H. H. Eggebrecht utgav
1955 sin habilitationsskrift Studien zur musikali-
schen Terminclogie. Arbetet med tolfte upplagan
av Riemannlexikonet stoppade HmT, vars ditills
uppnadda resultat dock inarbetades i lexikonets
Sachteil. Da denna 1967 var avslutad &terupptogs
HmT under ledning av Eggebrecht, som under ti-
den hade eftertritt Gurlitt pid dennes lirostol.

75



Encyklopedins redaktion har varit och ir anmiark-
ningsvart liten, vilket delvis hinger samman med
hela verkets idé.

HmT skall nimligen — enligt forordet — »nicht
so sehr mit einer Sache von A-Z ... verglichen
werden; vielmehr ist es als ein musikterminologi-
sches Periodikum anzusehen, das jedoch von vor-
neherein als Nachschalgewerk angelegt ist»; den
soker alltsd inte snabbast mojligt uppna vanliga lexi-
kas effektiva »fullstandighet». I flera avseenden har
den en »offene Form». Artiklarna publiceras i in-
nehallsmissigt fri, dirill icke-alfabetisk fo6ljd och
som losblad, vilka undan for undan skall inordnas i
medlevererade pirmar. Detta system har inte en-
bart vales for att slippa alfabetets och andra sak-
frimmande ordningsprincipers tyranni utan aven
tor ate artiklarna i man av behov i efterhand skall
kunna fa tlligg, »[da] sich die Musikterminologie
noch in einem relatv frihen Stadium der
wissenschaftlichen Bearbeitung befindet». For
manga artiklar saknas begreppshistoriska forarbe-
ten, killor maste uppsokas, utviljas, tolkas och vir-
deras; de nedskrivna artiklarna utgor darfor endast
»etwas Vorliufiges». »Oppen» ar ocksa deras yttre
uppldggning, aven om man tills vidare har bestimt
sig for vissa normer (varom snart mera). Ett annat
utslag av denna »6ppenhet» dr att utgivaren raknar
med en krets av fria, inte till redaktionen knutna
medarbetare, vilkas medverkan till innehall och
form tydligen grundar sig (eller atminstone vintas
grunda sig) pa egna initiativ. Det hela ar planerat
langsiktigt, och klokt nog avstar utgivaren fran alla
uppgifter om antalet artiklar och volymer eller om
tidpunkten da verket dr avsett atc foreligga »avslu-
tat».

Naigot mindre glidjande ar att lasaren inte heller
ges nagon oOverblick over de begreppstyper och
-grupper som ir avsedda att behandlas. Man far i
rimlighetens namn forutsitta att en sadan storpla-
nering av det enorma potentiella arbetsfiltet existe-
rar, och bade av yttre och av idémissiga orsaker
borde den lagts fram i férordet — trots risken for
nodvindiga revideringar i framtiden. Allt vad man 1
nuvarande situation kan gora for att fa en uppfatt-
ning om intentionerna bakom det lingsamt fram-
vixande verket ar att mot bakgrunden av forordets
knapphindiga (och egentligen ganska sjilvklara)
markering av att HmT skall dgna sig bade at »die
musikalische Terminologie der Vergangenheit»
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och »die musikalische Fachsprache der Gegenwar
forsoka lisa ut nagra tendenser ur det hittills publ:
cerade artikelmaterialet. Drygt halften av artiklam:
har — ej ovintat — med stil- och formbegrepp a
gora, varvid medeltiden starkt dominerar (Diaphe
nia, Organum, Copula, Rondellus, Bourdon, Faur
bourdon, Cantus firmus), medan nyare och nyast:
tiden tillgodoses med Oratorium, Unendliche Mc
lodie, Punktuelle Musik och Elektronische Musit
Medeltidens 6vervikt forstarks ytterligare geno:
fyra artiklar om mensurala notvirden samt upy
slagsorden Tactus och Clavis; det enda hictills b
handlade instrumentnamnet ir dirtill Organistur
Resterande artiklar heter Kammermusik, Tafelm-
sik och Virtuose. Fordelningen av uppslagsord :
alltsa ganska ojamn, men man bor kanske avsta fri
att dra mera bestamda slutsatser av ett sa begrins:
material, vars urval dessutom delvis kan bero p:
tllfalligheter.

Artiklarna i HmT behandlar, sisom redan anty:
framst »nicht eine Sache, sondern die Bezeichnux
einer Sache, ein Begriffswort». Harvid »ist die &
che zwar bestandig prasent, kommt aber nur ins
weit zur Sprache, als es die bedeutungsgeschich:
lich orientierte Darstellung beim Verfolgen ds
Verhiltnisses zwischen Wort und Sache erforden:
Med tanke pa denna — i och for sig helt riktig -
begransning kan arciklarnas dimensioner verka
stora. Men imnets karaktir nodvandiggor en de
kursiv uppliggning, i synnerhet som artiklam:
»nicht nur einen anderenorts gesicherten Wissens
stand referieren, sondern auch bisher noch w
geldste Probleme erdrtern, nicht selten auf diffis
Interpretationsfragen eingehen miissen und in ¢
Regel auf primirer Forschung beruhen»; artikelft:
fattaren maste ha spelrum for en framstillning, »
der mitunter nicht das Wichtigste, sondern c
Problematische den meisten Raum beanspruch
Detta i sin sida erfordrar utforliga kallcitat, genod
vilkas fyllighet dessutom »dem Lesser das bestin-
ge Nachschlagen in den Editionen erspart bleibs
soll». Da malet inte dr att till varje pris presentr
»definitiva» resultat bér artikeltexterna aven o~
kumentera »das Eingestindnis des Nichtwisss
oder der interpretatorischen Unsicherheit»; lll
sarens inforstaddhet skall ocksia bidra » Nennug
der ausgewihlten (und damit, indirekt, auch i@
nicht konsultierten) Quellen».

HmT utgdr ingen sirskilt bekvim lektyr, vilkd

dock kan anses vara av underordnad betydelse; a
andra sidan maste man halla utgivaren rikning for
att han gjort artikelmaterialet sa hanterligt som
mojlige. Varje artikel inleds i man av behov av
uppgifter om resp. terms tidigaste forekomst, all-
'mansprakliga betydelse och etymologi. Sedan foljer
ett mycket praktiskt mellanting mellan disposition
for och resumé Sver hela artikeln, som mojliggor
en snabborientering dver dess innehall och kan l3-
sas for sig; vissa nyckelord eller -begrepp, gemen-
samma fér motsvarande delar av disposition och
huvudtext, ir cypografiskt siarskilt markerade. I den
egentliga textdelen ar killcitat normalt inte Gversat-
ta, men citaten foregas regelbundet av en omskriv-
aing av deras innchall och kan darfor utan forfang
for uppfattningen av sammanhangen Sverhoppas.
Rent visuellt underlittas detta genom ate de ar satta
ien mindre skriftgrad, och detsamma giller for alla
exkurser. Lisaren kan alltsa, vigledd av textens ut-
formning och layout, tillgodogora sig varje artikel i
flera olika intensitetsgrader, och om han sa vill, kan
han limna all argumentation och dokumentation
dirhin och ndja sig med rena »fakta». Den biblio-
grafiska apparaten verkar vara behandlad med nod-
vindig omsorg.

Ovan har sagts att lasaren inte far nigon informa-
tion over HmT:s innehallsliga och yttre planering,
och detta tillsammans med det hittills foreliggande
materialets kvantitativa och stoffmissiga begrins-

1 ning gor act en mera ingdende kritisk bedomning av
-verket tills vidare bér ansed. Alle tyder dock pa att
-detkommer atc fylla hogt stillda vetenskapliga krav
och ate det genom sin existens direkt och indirekt
kommer att bidra till en 6kad medvetenhet om den
musikvetenskapliga term- och begreppsapparaten
och att redan dirigenom fylla en viktig funktion.

Hans Eppstein

Robert Lewis Marshall: The compositional process
ofJ. S. Bach. A study of the autograph scores of
the vocal works. 1-2. (Princeton studies in mu-
sic. 4.) Princeton University Press, Princeton
1972. XV, 271 resp. ca 150 5. $35.00.

En av centralfigurerna i de senaste decenniernas
historiska musikforskning, den mingerfarne Fried-

rich Blume, har under 1960-talet upprepade ganger
varnat for riskerna av en alltmer sofistikerad kill-
forskning inom en alltfor sndv rdjong, nimligen de
»stora mistarnas» livsverk, pa bekostnad av stilkri-
tiska undersdkningar och av en historisk forskning
pa bred front. Under intryck av dessa formuleringar
nalkas man R. L. Marshalls studier éver Bachs vo-
kalautografer med en viss skepsis: ir inte detta ett
kvalificerat petimateri, dir uppbidet av tankemoda
och de eventuella resultatens betydelse befinner sig
i hopplos disproportion? Och kan det inte just hos
Bach ett tag vara nog med »rena» killundersok-
ningar? Ens skepsis minskas knappast av bokens
sobra utstyrsel och niistan lyxigt vackra typografi:
vad skall allt detta egendigen tjana all?

Ju nidrmare man Lir kinna Marshalls bok, desto
starkare blir man emellerdd overtygad om att den
knappast triaffas av Blumes invindningar. Forfatta-
ren arbetar med sma detaljer, men hans vyer be-
grinsas inte hirav. 1 forordet diskuterar han sjalv
rickvidden av sina undersokningar. Vad han tror
sig kunna komma it ir inte »the creative process»
som sadan, men dock visentligt mera dn »composi-
tional procedures», som ju dr enbart »a way to do
something» och alltsa »a relatively mechanical act».
Han menar ate ett noggrant studium av den kompo-
sitoriska aktens alla detaljer bor kunna syntetiseras
till och i hans studie har resulterat i en bild av en
kompositionell »process», bakom vilken man
skymrtar den skapande personligheten »with its
likes and dislikes, its hierarchy of values, and its
tlexible response to various musical situations and
problems», eller, annorlunda (och mycket fint)
formulerat, »the interplay of mind and matter».

Denna kompositionella process ger sig sarskilt
tydlige till kinna, dir Bach i sina partitur foretagit
indringar eller dir han nedskrivit utkast och skis-
ser, och mot sadana moment har darfér forfattaren
riktat site sokarljus med sirskild seyrka. I giangse
forestillningar om tonsattaren Bach spelar just skis-
ser ingen namnvird roll, och tinker man harvid pé
skissbocker (och ett arbetssitt) a la Beethoven sa ar
detta givetvis riktigt. Men i sjalva verket har Bach i
sina partitur ej sillan 1 forvig nedkastat material for
kommande sidor eller satser eller ocksa till andra
planerade verk, och i arbetets andra volym aterger
Marshall detta skissmaterial — 170 nummer av be-
tydlige varierande dimensioner — in extenso, tran-
skriberat och vid behov ocksa faksimilerat.
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En vigledande synpunkt for Marshall har tydli-
gen varit ace ingen mojlig observation i torvag far
avfirdas som ovisentdig. Sedan han klassificerat vo-
kalverkens autografer efter deras typtillhorighet
(varvid han kompletterar G. v. Dadelsens begrepps-
par »kalligraphische Schrift»/»Gebrauchsschrift»
och »Reinschrift»/»Konzeptschrift» med en nyetig
mellantyp »revision copy») och hiarvid kommit till
intressanta konstateranden betriffande skillnaden
mellan de forsea Leipzigirens kantater och udigare
samt senare verk, ger han forst allminna synpunk-
ter pa skisser och korrigeringar i partituren. Med en
grundlighet, som — liksom pa andra sdillen — gor
lektyren till en nyttig metodologisk trining, indelar
han dem i mindre grupper. Korrigeringar kan ur
kronologisk synvinkel betraktas som »immediate»
(dir »no further music was written before the cor-
rection was made»), »subsequent» (dir »at least
one repetition [or copy] of the corrected passage
contains the same corrections, as Jdoes the first
statement») eller av »chain reaction»-typ (dir
»changes in one part call forth of necessity cor-
rections in another part», antingen pa grund av te-
matiska relationer eller av klang-/stimforingsorsa-
ker); de kan ocksad — oberoende hirav — inordnas i
tre andra grupper »according to their musical nature
or significance»: »those which were introduced
to correct an apparent lapse of attention or slip
of the pen», »corrections of a ‘grammatical’ nature»
(felaktig stamforing, éverskridande av ett instru-
ments omfang, etc.) och »compositional corrections
[which] reflect the exercise of 'artistic freedom’»,
de sistnimnda iter antingen »formative» eller »or-
namental». Direfter granskar han de (fa) fall dir
Bach i bevarade exemplar av textforlagor utvecklat
en »precompositional activity», frimst genom att
for olika textavsnitt anteckna planerad formeyp (re-
citativ, aria, kor) och rostlage. Sedan studerar han
forarbetet pa notpapperet: hur linjerar tonsdttaren
sina notsidor (olika i »kalligrafiska» och andra parti-
tur!), vilka rastraler anvinder han sig av, hur och
nar i forhillande dll sjilva notskrivandet drar han
taktstrecken, hur sammanfogar han blad och ark till
storre enheter? Men tillater nu denna »pappersex-
ercis» nagra slutsatser av intresse? Utan tvekan —
atminstone da den féretas med Marshalls sparsinne.
En ytlig granskning av kantatautograferna maste
exempelvis leda till uppfattningen att varje kompo-
sition nedtecknades fortlopande, dvs. i samma f6ljd

78

sats efter sats, som den sedan uppfordes. Men
Marshall pavisar att detta sannolikt giller enbart for
de »rent» musikaliska satserna. Recitativen (aumin
stone 1 Leipzigkantaterna) komponerades moijligen
hele for sig: hir nedtecknade Bach i forvig heb
texten mellan notsystemen, visste alltsa, hur myc
ket utrymme som behdvde reserveras, och kundeli-
ta komponerandet anstd (mojligen, siger man sig
med hinsyn till den modulationsordning som de
Ovriga satserna patvingade recitativen). Den fir
stimmiga slutkoralen i kantaterna nedskrevs ine
alltid »omedelbart» efter de dvriga satserna, vilke
kan utlisas av ate stimmaterialet till den ofta kope
erades av en annan hand an verket for 6vrigt (Mar
shall papekar korrekt att detta pavisats redan fore
honom); »it is quite possible that the chorale settng

. was not specifically composed for that cantas
but rather belonged to a preexistent corpus of che
rale settings composed by Bach as an independen
activity . . .» — ja, och Jdetta kan mojligen sattast
relation till det egendomliga forhallandet auw en
stort antal koraler i den av C. Ph. E. Bach o
Kirnberger efter Sebastians dod utgivna samlingen
inte kan beliggas i nagra kantater; men denna kopp
ling gor forfatearen inte.

I fortsittningen undersoks i skilda kapitel fyr
stimmiga koralsattningar, recitativ och (gemenr
samt) arior och kérer med hinsyn dll skisser od
autografa korrigeringar. Att har referera dessa ur
dersékningar 1 detalj ar givetvis omdjligt. Nign
punktbelysningar inom dubbelkapitlet om arior odh
korer ma dock visa arten och vidden av forfactaren
perspektiv. Sa konstaterar han — under hinvisnig
till likarcade konklusioner i Werner Neumans
kinda studie 6ver Bachs korfugor — att »the notie
of an ‘organic’ theme is essentially irrelevant ini
discussion of Bachian melody. The ritornello o
BWYV 114/4 did not represent for Bach an eight-ur
four-measure 'theme’ but rather a chain of motive
that, like molecules, could be joined together o
detached as the composer saw fit. It was this flexib
lity — and from a later standpoint, arbitrariness -i
regard to meter and phrase structure ... whit
permitted Bach to insert extra rests or addition
measures into his themes and phrases. Conversels
rests, motives, or measures could be recombine
into new configurations or omitted altogether.
(Denna »interchangeability of the function of me
lodic elements in Bach's style» har f. 6. ocks be

kriftats i mina egna undersokningar av Bachs in-
srumentalmusik.) Pa ert annat stille diskuterar
Marshall Bachs vana »of beginning composition
with the melody» i forhallande tll Marthesons och
J. G. Walthers nirstaende och Rameaus helt avvi-
kande &sikter om melodins resp. harmonins kom-
positoriska primat. D3 han undersoker den ord-
ningsfoljd enlige vilken Bach koncipierar och ned-
tecknar stammorna t en korfuga poidngterar han art
wnsittaren dirvid forfar ungefir som »vanligt
folk», dvs. i en successiv ordning, dar forst temat
placeras in i de olika stimmorna, darefter ett kon-
trasubjekt, osv.; darmed motsiger han Neumann,
som & sin sida antar att Bach tll ate borja med
bygger etc flerstimmigt »block» och darefrer later
dess stimmor permutativt byta plats med varandra
(vilket dock av Neumann inte formuleras entydigt;
£.6. lider hela denna fugadebatt av en viss stelbent-
bet). Sadana konstateranden omgirdar forfattaren
overallt med nodvindiga forbehall, och han poidng-
terar t. ex. uttrycklige att Bach komponerar varken
fugaexpositioner eller homofona arieritorneller »in
accordance with an invariable scheme».

Intressanta konklusioner drar Marshall dven av
scontinuation sketches», som foretradesvis finns
gederst pa recto-sidor, dir Bach stundom fastholl
den pagaende satsens fortsittning medan han vin-
wude pa att blacker skulle torka. Skisser av denna
wp forekommer endast sillan i recitativ, vilket gor
wroligt att dessa »were conceived in very small me-
lodic units», men behévdes ocksa i arior och korer
endast i saidana sammanhang dir fortsdttningen pa
pista sida inte s. a. s. var automatiskt given pa grund
w nigon sats- eller formstrukturell mekanism. De
avindes alltsa framst i samband med »fri uppfin-
ning» och avsldjar »not only what part (or parts) in
s particular musical genre and situation was con-
ceived, or rather written down» uwan dirutdver
»how far in advance this part was thought out»: des-
s notater leder normalt »the new melodic idea . . .
1o the next significant cadence or caesura». Man far
bir allesa en glime av Bachs tankeverksamhet under
siilva kompositionsakten, och Marshall preciserar
sin observation sa hir: »This is not to say that Bach
asa rule had no idea what he would write after he
completed the phrase on which he was at work at
the moment, but that he normally conceived in
deuail only one phrase at a time, just as a writer of
prose may have in mind a general idea of the con-

tent of an entire paragraph but knows the specific
wording of only one sentence — or one phrase — at
a ume.»

I et konkluderande slutkapitel understryker
Marshall — ater i anslutning till v. Dadelsen — att
en komposition hos Bach egentigen aldrig blev
»fardig». D4 han efter en viss tid av nigon anled-
ning sysslade med den pa nytt sd innebar detta som
oftast ocksa en revision av nottexten, och dirfor
existerar hos Bach »no such thing as the creative
process». Vi bor siledes akea oss ate overtora den
hos Beethoven vunna bilden av skapandeforloppet
pa Bach. Bida skiljer sig ocksa pa ett annat vasent-
ligt sict. Medan »a composer like Beethoven en-
joyed a 'luxury of time’» som tillit honom att samla
och lagra idéer och ace sovra bland dem var Bach
och hans samtida tvungna »to invent or 'discover’
their ideas quickly». Till foljd harav — och denna
slutledning verkar onekligen nagot éverraskande —
var »Inspiration . . . more important in the baroque
than in the post-revolutionary period»; denna in-
spiration kunde & andra sidan tvingas fram med
hjalp av en lang rad konventioner av komposi-
tionsteknisk art eller sammanhingande med figur-
resp. affektldran. I sin stindiga tidsnéd kunde Bach
inte lata idéer och gestalter »mogna fram»: »If the
written idea was satisfactory the first time, it re-
mained; if it was not, it was corrected or rejected ».
Och dessa forindringar ror, for att (med Marshall)
anvinda den Schenkerska begreppsapparaten, ald-
rig nagot annat skike i kompositionen dn dess »for-
grund». Men pa grund av den tita hindelsefoljden i
Bachs kompositionsake, som helt saknar de langa
perioderna av rent tankearbete utan synliga spar
hos Beethoven, ir man »kanske» berattigad att pa-
sta att »the Bach autographs tell us more about his
compositional process than Beethoven’s autographs
and sketchbooks tell us about Beethoven’s». Miark
vil: det star »compositional», inte »creative».

Hir och annorstides konstaterar man en viss be-
nagenhet hos Marshall att scundom hérdra sina te-
ser, och detta giller just vissa delar av hans (hir
endast delvis refererade) antites Bach-Beethoven.
A andra sidan 4r »Bach» for honom inte en simpli-
fierad begreppsenhet. Han understryker i slutkapit-
let anyo den i autograferna tydligt framskymtande
olikheten i relationen infall-utarbetning mellan ti-
digare och Leipzig-kantater, och han betonar ocksa
det visendigt avvikande i instrumentalverkens —
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hos honom representerade genom klaververken —
kompositionella situation., vars detaljerade beskriv-
ning dock faller utom bokens ram. Tvirtemot den
traditionella uppfattningen (i mict tycke dock hele
riktigt) framballer han att Bach i sitt instrumental-
skapande hade »an approach to composition more
closely resembling Beethoven’s. Bach’s general atti-
tude towards his keyboard music reflects to a de-
gree the autonomous stance of the later ‘artist’»; hir
arbetade Bach ju »on his own initiative ». Man bér
alltsa beakta — och Marshall sjilv kunde ha sagt
detta tydligare — att de lingre upp anférda olikhe-
terna mellan Bach och Beethoven framst giller ur
de bachska vokalverkens perspektiv. Vokalverken
dominerar visserligen kvantitativt i Bachs ceuvre,
men detta frimst av yttre, rent biografiska orsaker.
Vad Marshall hir antyder om Bachs instrumental-
komponerande skulle kriva en grundlig fristiende
undersokning. Men dr inte dagens »vetenskapliga»
Bachuppfattning 6verhuvud taget nzgot ensidigt
kantatorienterad? Och kunde inte Marshall i sam-
klang med sina egna insikter varit nagot mindre
kategorisk vid formuleringen av sitt arbetes huvud-
titel?

Man laser Marshalls bok alltsa inte utan act stilla
fragor och utan att géra invindningar. Den ir inte
hele fri fran inkonsekvenser men i huvudsak vil
genomtinkt och genomarbetad. Aven om den i at-
skilliga avseenden maste ses som en forlingning av
den »nya» killforskning i Bachs vokalmusik som ar
framst forknippad med namnen Diirr och v. Dadel-
sen, formedlar den méinga sjdlvstindiga synpunkter
och insikter och utgér ett viktigt bidrag i utforsk-
ningen av Bachs musikaliska personlighet. Den f6-
refaller synnerligen lisvird, och ingalunda enbart
for specialister pa Bach.

Hans Eppstein

Mathias Thomas: Das Instrumentalwerk Felix
Mendelssohn-Bartholdys. Eine systematisch—
theoretische Untersuchung unter besonderer
Beriicksichtigung der zeitgenossischen Musik-
theorie. (Gottinger musikwissenschaftlichen Ar-
beiten. 4.) Birenreiter-Antiquariat (komm.),
Kassel 1972. IX, 267 5. DM 35.—.

Redan lingt innan Hiterregimen bannlyste Men-
delssohn och hans musik hade denne — trots den
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traditionella attityden av hégakening — 1 tyske me
sikliv och tysk musikforskning forvisats till en an-
drarangsplacering. Betecknande hirfor dr inte ban
det ringa antal kompositioner som holl sig pa reper-
toaren utan dven férhillandet att den dnnu i vér dd
mest ansedda monografin 6ver honom, den a
Ernst Wolff, ir skriven si tidigt som 1906 och trots
en rad obestridliga fortjanster knappast kan jamfé-
ras med storverk av typen Spitta/Bach och
Jahn-Abert/Mozart. 1 de anglosaxiska landerna ha
intresset for Mendelssohn hallit sig pa en mycke
jamnare niva. S3 har dven den viktigaste nyare me-
nografin skrivits — av Eric Werner — 1 USA, tyvin
dock utan att uppfylla berittigade forvantninga
och 6nskemal mer in delvis (jfr rec. i STM 1966)
Efter andra virldskriget har i Tyskland, antagligeni
viss man av samvetsskil, intresset for Mendelssohn
okat avsevirt. Tidigare aldrig publicerade komposi
tioner och dokument har bérjat utges, och pa flen
hall har bidrag lamnats tll en grundligare genom
forskning av hans livsverk, vars problematik ine
enbart ligger i Mendelssohns position mellan klas
sicism och romantik utan dven i det forhallandetar
kompositéren har »zum ersten Mal in der Musikge
schichte zwischen Spontaneitat und Historismusa
... vermitteln hatte» (Thomas).

Thomas’ arbete ar en av dessa nya tyska specia
studier. Till bokens avgjorda foéretriden hor des
frihet fran kanslomissiga forhandsinstillningar til
sitt amne, vilket dock inte ricker for ate ge betrak
taren en siker position. Gapet mellan samtides
odelade beundran for och var egen tids kritsk
selektiva syn pa Mendelssohns musik ar sa storta
det blir svart att finna en installning, dar inte histe
riskt perspektiv och konstnirlig virdering hotarat
falla isir. Detta problem stir fér Thomas intei
forgrunden men skymtar likval bakom hans fram
stillning.

Bokens titel 4r nigot oprecis: med »Instrumen
talwerk» menas hir namligen uteslutande ensem
blemusiken. Med tanke péa hur olika Mendelssohs
malsiteningar varit i hans pianomusik 1 jaimforels
med t. ex. strikkvartetterna miste utelimnandeta
den férra (samt av orgelmusiken) sigas innebiraes
beklaglig begrinsning av blickfaltet. For ovrigti
titeln bide korrekt och spinnande:  man mote
konfrontationen av Mendelssohns musik med da
samtida teorin (representerad i huvudsak genomd
B. Marx och Lobe) med intresse men méste gin

klart f6r sig att »unter besonderer Beriicksichti-
gung» innebir att den endast utgdr en del aspekt i
undersdkningen. Och den ger iven endast ritt be-
grinsade och framfor alle knappast mera ovintade
tesultat. Tyvirr forsvarar Thomas en dverblick éver
dessa, d2 han bara ibland bryr sig om art avslut-
ningsvis sammanfatta sina delundersékningar Sver
olika satstekniska och formproblem (boken ir dis-
ponerad efter dessa tvi begreppskomplex). Tydligt
blir dock att Mendelssohn i sitt skapande ofta Gver-
skrider de av skolteorin upprittade grinsmirkena.

Mera givande ir sjilva stilundersokningen. Fast-
in forfattaren (av ej redovisade orsaker) inte be-
handlar Mendelssohns allra tidigaste kompositioner
kan hans beskrivningar bidra ull en mera bade pre-
ciserad och nyanserad bild av tonsictaren Mendels-
sohn, som trots pataglig anknytning till Beethoven
och ildre forebilder i manga avseenden — och sir-
skile pataglige i sina tidigare verk — gar sjalvsdindiga
vigar. Man ir kanske inte alltid beredd att se de
forbindelsetradar mellan Mendelssohn och senare
tonsittare (t. ex. Bruckner) som Thomas stundom
wor sig kunna konstatera, men hans stilanalytiska
observationer som sadana iar ofta intressanta. Dit
hér t.ex. Mendelssohns medvetna anvindande av
instrumentation och klangfirg som ett formskapan-
de medel eller hans teknik att i vissa satsers sidote-
man blanda in fragment av resp. huvudtema. Gi-
vande ir ocksd den utférliga undersokningen av
Mendelssohns behandling av sonatssatsformen och
isynnerhet dess genomforingsdel. Man saknar dock
ett sammanfattande och utvirderande slutkapitel.
De allminna reflektioner som erbjuds pa bokens
sista sidor kan inte ersitta ett sadant.

Flerscides reviderar Thomas med ritta analytiska
pistienden i Werners nimnda monografi. Tyvirr ir
hans egna analyser inte helt felfria; hir finns vid
sidan av triffande observationer ocksa patagliga
missar, vilket lisaren bor se upp med. Av mera
principiellt intresse ar sadana brister i hans beskriv-
ningar som atminstone delvis beror pa analysverk-
tygens trubbighet. Ett markant exempel hirpa (valt
med tanke pa att den aktuella kompositionen dr
tliginglig f6r manga) utgér Thomas’ diskussion av
wertyren till En midsommarnattsdrom (s. 167 ff.).
Betriffande dess begynnelsetakter betecknar han
Werners asikt ate huvudtemat skulle bérja forse i
ukt 8, dvs. dir actondelsrorelsen sitter in, ritt och
ditt sisom »falsch». Oberoende av om man in-

stammer i denna kritik (vilket undertecknad inte
gor) kan man mera parentetiskt konstatera att
Thomas’ argumentation som sadan hir ir klen: han
sager att for de forsta takterna »keine . . . gesonder-
te Tempoangabe vorliegt», vilket pa ytan iar korreke
men helt férbiser att dttondelsrytmen foregis av tre
helnots- och tva brevisvirden, vilket, da tll yreer-
mera visso fyra av de fem ackorden ir forsedda med
termater, i realiteten innebir tva fullstindige skilda
tempi for ackorden resp. attondelsfigurerna. Men
forhallandet mellan dessa bada forloppsfaser ar in-
vecklat, och Thomas siger sjilv hele riktigt ate det
ar en »Oppen fraga», huruvida en eventuellt erkind
inledningsdel slutar i takt s eller 7: efter blasarnas
E-durkadens foljer i takt 6-7 dnnu et ackord, men
det ligger i strakarna och innehiller tonikan i
e-moll, vilka bada moment relaterar det ull den
foljande attondelsepisoden. Trots sitt konstateran-
de att e-mollackordet alltsi utgér en » Verklamme-
rung» av det féregéende med det f6ljande, dvs. mel-
lan tva starkt divergerande forloppsmoment, av vil-
ka det forsta, nastan statiska ingalunda betingar det
andra, motoriskt livfulla, deklarerar han sedan
franke att allesammans tillhér huvudsatsen med takt
1—7 som foér- och det foljande som eftersats, non-
chalerar i sin analys allts3 totalt de bada avsnittens
vasensskildhet. De drdjande, nistan pulslésa blasar-
ackorden utgdr utan tvivel en introduktion, egen-
domligt svivande och fylld av forvintan, fran vilken
Mendelssohn leder 6ver till huvudtemat sa2 omirk-
ligt som mojligt, da han vill skapa en enhetlig
grundstamning av trolsk sommarnatt. Att beskriva
de bada forloppsmomenten och den subtila dver-
gangen dem emellan enbart med formanalysens
standardtermer forefaller oméjlige. Men i stillet fér
att utga fran detta forhallande och att ge en indivi-
duell beskrivning av det musikaliska skeendet fore-
drar Thomas tyvarr (liksom manga andra teoretiker
i motsvarande fall) att stoppa in det i skoltermino-
logins tvangstréja och att lata beskrivningen styras
av fardiga begrepp.

Hur farligt detta begreppens och termernas ty-
ranni dr for det musikanalytiska tinkandet framgir
ocksa pa ett annat stille i denna uvertyr. Aven den i
takt 62 begynnande episodens funktion undandrar
sig en schematisk beskrivning. Efter strikarnas
oscillerande aivalek borjar avsnittet betonat »jord-
nidra», inte enbart genom det plotsliga mustiga
fortissimo-tuttit utan iven genom ett flerfaldigt och
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brett (langsam harmonisk rytm!) kadenserande i
grundronarten. Men efter cirka 30 takter tar en
redan i takt 78 introducerad livligt hamrande rytm
herravilldet och i samband hirmed moduleras tll
dominanctonarten, vilket langt om linge (takt 130)
»resulterar» i ett sidotema. Denna beskrivning ir
givetvis starkt forenklande men antyder likvil att
dessa niara 7o takter inte kan betraktas som en
enhetlig forloppsfas och diarfor som helhet inte hel-
ler kan fangas in med hjilp av en enda (liro-
boks-)term. Thomas »léser» dock problemer ge-
nom att utnimna hela detta skeende till »Uber-
leitung»! Men inte nog hirmed: avsnittets forsta,
kadensbetonat stabila del (takt 62-78) aterkommer
som expositionsdelens avslutningsmoment (rakt
230-250), varvid de sista takterna liksom spikar fast
dominanttonartens tonika — men oaktat den Sver-
ledande fortsittningen har allesa hele saknas (och
knappast heller skulle fylla ndgon funktion) talar
Thomas helt oberord om en »Wiederholung der
Uberleitung» (s. 172).

82

Det vore grovt oratevist att pasta att boken i sin
helhet karakteriseras av dylika fadiser. Det finns
flera liknande, men arbetet rymmer ocksi méng
klarsynta och évertygande verkbeskrivningar. At
just dessa negativa sidor hir har belysts sa pas
utforligt beror frimst pa deras symptomatiska be-
tydelse. Analysen av det musikaliska konstverketir
1 sin stravan att verbalisera det ytterst osidgbara sjilv
ett stycke konst, om dn pa vetenskapens grund. §i
linge den nojer sig med att formulera sig med hjilp
av skolteorins arsena av standardbegrepp kan des
aldrig uppna den bojlighet och den subtilitet son
erfordras, da musikverket skall f6ljas och beskrivas
inte enbart i sina standardbeteenden utan ocksa(och
med eftereryck’) 1 sina individuella forlopps
moment. Dirutéver bor den vara villig art erkinn
och verbalt beskriva den mangtydighet som sa ofu
utmirker konstnarliga manifestationer som hoju
sig Over trivialitetens niva.

Hany Eppsten
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