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holm 1969. 163 s., 35 pl. K. 36: -,

Bokens forfattare ar varken musiker eller musikfors-
kare till yrket. Som son till en av Halmstads under
de aktuella 4ren mest aktiva amatdrmusiker — kon-
torschef Wilhelm Brauns (1865-1933) — och som
laroverkselev en av de 23 »musicerande» i den 1911
debuterande »Halmstads Amatororkester» har han
sjalv p4d ndra hall upplevt en del av det han redogér
for. Aven om begreppet »Musiklivet i ...» i grund
och botten omfattar atskilligt mera an de offentliga
musikaliska hdndelserna inom ett lokalt begrinsat
omride — musiken bakom kulisserna, i skolan, i
kyrkan, i hemmen hor stringt taget ocksi dit — s3
brukas termen ofta pd det sitt forfattaren har gjort
i bokens titel.

Impulsen till att skriva denna bok fick forfattaren
frin en kort notis angiende musiklivet i Halmstad
i en Goteborgstidning 1959. Den vickte intresset
att forska vidare i saken, eftersom han — trots att
s& manga 4r forflutit — kinde sig knuten till det
hans far och han sjilv aktivt deltagit i. Efter tio
irs samlar- och registreringsmodor vid sidan av ett
fridn dmnet helt avvikande civilt yrke — jimforbart
med seriést syftande »hobbyverksamhets — ligger
resultatet nu fardigt i tryck.

Sisom redan antytts, ger boken enbart upplys-
ningar om vad som forsiggick i det officiella mu-
siklivet i Halmstad 4ren kring sekelskiftet 1900.
Som residens-, hamn- och garnisonsstad hade orten
ett gott underlag for utdvande av musik i deskilliga
former. Nirheten till Goteborg, Képenhamn och kon-
tinenten betydde ytterligare ett plus, nir det gillde
att lata utsocknes och utlindska artister, kérer och or-
kestrar gistspela i stadens profana och kyrkliga lo-
kaler, vilka tydligen rickte till for att tillgodose be-
folkningens behov av att lyssna till musik av skilda
slag. Att tiden kring 1900 i detta avseende var mye-
ket dynamisk i svensk musikhistoria fir lisaren en
utmarkt bild av genom denna bok, ehuru den endast
behandlar en brikdel av vad som pa musikaliskt om-
rdde pigick i landet. Det moderna musiklivet sdsom
vi kidnner det i dag stod d& i begrepp att formas,

och i det livliga lilla Halmstad tog man alla till-
fillen tillvara att £61ja med sin tid.

Bokens disposition ir — efter en kort inledning
med tillbakablick pd hdndelser fore den i titeln pre-
ciserade tiden samt allminna forutsdttningar och lo-
kalfrigan — systematisk-kronologisk. Forfattaren
har funnit det limpligt att dela upp stoffet i fem-
irsperioder fr.o.m. tiden strax fore starten av »Mu-
siksillskapet i Halmstad» &r 1882 och till 1916, d&
Halmstads Orkesterférening bildades. Vad som pid
enskilda invinares initiativ hinde inom stadens mu-
sikliv under den trettiofemiriga tidsrymden, bildan-
det av singforeningar, »Musiksillskapet», »Privata
Orkester-Sillskapet», »Halmstads AmatSrorkester»,
inklusive atskilligt avsomnande och &teruppstiende
under nya namn finns noga registrerat. Konsertlivet
foljs sisong for sisong, varvid de 250 Folkkonsert-
erna »efter monster frin Stockholm, Goteborg, Hel-
singborg m. fl. samhillen» alltsedan 1898 kan anses
tillhora stommen. Gistande in- och utldndska artis-
ter, korer och instrumentalensembler kom gidrna pd
dterbesok. Resande operasillskap hinforde publiken.
Regementets musikkdr sérjde under sommarmdina-
derna for den musikaliska »underhillningen», och
musiken pi stadens restauranger var livligt uppskat-
tad.

En ny »organist, klockare och kantor i Halmstad»
valdes 1889, Felix Korling, en eldsjil, som skulle
bli den drivande kraften bakom det mesta, konstnir,
organisatdr och initiativtagare till konserter i kyrkan.
En ny orgel byggdes, en flygel anskaffades. Penning-
bidrag av stadsfullmiktige och Spritbolaget, som vil-
villigt stilldes till forfogande f6r »anordnande av
s. k. folkkonserter hir i staden», blev det forsta of-
ficiella erkinnandet av den livliga verksamhet som
bedrevs och som dittills finansierats med entréavgif-
ter och privata medel.

Forfattaren har haft rika killor att 6sa ur. Han
har i forsta hand utnyttjat annonserna och recensio-
nerna i lokaltidningar, tidskrifter, protokoll frin de
bidragsgivande institutionerna och ett stort antal
konsertprogram i original samt inte minst personliga
anteckningar. Boken ir rikligt férsedd med 3tergiv-
ningar av i tidningarna annonserade program eller
riktiga programblad samt mdinga portritt av gis-
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tande konstnirer och ensembler. Ett omfattande till-
ldgg utgors av personhistoriska uppgifter om de be-
romdheter, som gistat Halmstad, och om lokala stor-
heter som medverkat i stadens vitala musikverksam-
het under perioden ifriga, himtade ur olika upp-
slagsverk. Tilligget avslutas med en samling granna
firgkopior av 35 programblad frin tiden 1898-
1903, ddrav 28 frin folkkonserter, de sju ovriga frin
konserter arrangerade vid andra tillfillen.

Musiklivet i Halmstad ar skriven av en entusias-
tisk och kunnig lekman. Att han endast meddelar
fakta, belagda med avbildade program eller annon-
ser samt — nidr dessa giller konserter — efterfol-
jande recensioner, kan riknas till bokens tillgingar.
Framforandet #dr sakligt och hogst korrekt. Forfat-
taren har avstdtt fran subjektiva stallningstaganden,
vilka han av ménga anledningar kunnat bli frestad
tll, och i stillet klokt nog valt att bygga framstill-
ningen pid citat av tidningarnas férhandsinformatio-
ner om annonserade konserter och av recensenternas
omddmen.

Ur lokalhistorisk synvinkel kan boken med sin
noggranna redogorelse for den vitalitet som prig-
lade intresset for och deltagandet i de musikaliska
hindelserna anses vara ett virdefullt tillskott till re-
dan befintlig kulturhistorisk litteratur. Fér musik-
vetenskapen kan den vara till hjilp vid forskning
rorande détida musiksociologiska problem. Program-
men ger upplysningar om vad folk i allminhet
tyckte om att héra, om vad utdvande yrkes- och ama-
tormusiker foredrog att spela eller sjunga, om hur
stor publikanslutningen var (siffror finns). Boken ir
med sin omsorgsfulla redovisning av hindelser, tid-
ningsartiklar och recensioner inte Z4gnad att lisas
frin parm till pdrm men fungerar utmirkt som upp-
slagsbok i sitt speciella imne. Avsaknaden av namn-
och sakregister samt de alltfor fataliga sidohinvis-
ningarna i innehdllsférteckningen gor den dock i
detta hinseende en smula opraktisk.

Sammanfattningsvis kan sigas, att de antydda tek-
niska nackdelarna i hog grad uppvigs av bokens
fortjdnster som ny pusselbit till utfyllandet av en
av de méinga vita flickar, som dnnu finns pi kartan
Over svensk musikodling i dess helhet.

Gisela Luttu

Alexander ]. Ellis & Arthur Mendel: Studies in the
History of Musical Pitch. Frits Knuf, Amsterdam
1968. 238 s.

Boken innehdller nytryck av de wviktigaste bidragen
till vdr kunskap om vilka tonhdjder som tillimpats
i olika tiders musik. Den inleds med Ellis’ stora un-
dersokning frin 1880, som i forkortad form pub-
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licerades i hans oversittning av Helmholtz’ Ton-
empfindungen, och Adlers tysksprikiga referat av
samma arbete. Det storsta utrymmet upptas av Men-
dels tre stora uppsatser i amnet (i Musical Quarterly),
i vilka Ellis’ metoder och resultat tas upp till kri-
tisk granskning. Mendel har dessutom i egenskap av
den ende nu levande i forfattartrion kunnat tillvarata
mojligheten att férse sina uppsatser med korri-
geringar och kommentarer.

Ellis’ arbete utmirks av en utforlighet som grinsar
till omstindlighet. Kampen med problemen #r
minga ginger ojamn till forfattarens nackdel, inte
minst beroende pi bristen pi adekvat mitapparatur,
men kampsittet inger respekt for Ellis som veten-
skapsman, och lisningen ar ofta bidde roande och
rorande. Mendel kan i sin berdttigade rannsakning
av Ellis’ arbete knappast sigas smyga fram pd katt-
fotter. Hans uppsatsserie kan ses som en uppfdlj-
ning av Ellis’ undersdkningar, dir en nyare tids meto-
dik och vetenskapliga stringens kommer till anvind-
ning. P4 detta sitt ir boken intressant dven fran
ett vidare vetenskapshistoriskt perspektiv. Dess an-
vandbarhet som ett slags tonhojdslexikon begrinsas
dock av att den egendomligt nog utgivits utan re-
gister.

Johan Sundberg

Imogen Fellinger: Verzeichnis der Musikzeit-
schriften des 19. Jahrhunderts. (Studien zur Mu-
sikgeschichte des 19. Jahrhunderts. 10.) Gustay
Bosse Verlag, Regensburg 1968. 557 s. DM 128.~

Den musikaliska tidskriftslitteraturen har linge varit
foremal for bibliografiska och musikhistoriska Gvet-
sikter, bl.a. av F. J. Fétis (1828), E. Grégoir (1872),
W. Freystitter (1884) och E.Van der Straeten
(1893). Senare har en rad forskare dgnat sig &t att
studera enskilda musiktidskrifters struktur, innehill
och betydelse. I bibliografiskt hianseende har f6r den
Zldsta tiden W. Freystitters kronologiskt uppstillda
Die musikalischen Zeitschriften seit ihrer Entstehung
bis zur Gegenwart (1884) varit ett acceptabelt hjilp-
medel, medan man fér 18cc-talets senare hilft och
vir egen tid hittills varit hinvisad huvudsakligen
till &versikter i skilda musiklexika. Inom ramen
for projektet »Neunzehntes Jahrhundert (Forschungs-
unternehmen der Fritz Thyssen Stiftung)s har emel-
lertid nu publicerats en utforlig forteckning OSver
1800-talets musiktidskrifter.

Imogen Fellingers Verzeichnis der Musikzeit-
schriften des 19. Jahrhunderts inleds med en ut-
forlig historisk 6verblick dver dmnet for bibliogra-
fin, och hirtill har fogats en omfattande férteck-
ning Over bibliografier och uppslagsverk rorande

musiktidskrifter. Den egentliga forteckningen Over
tidskrifterna har en omfattning som #r Overraskande.
Den upptager nimligen icke mindre dn &ver 2 300
nummer, frin den 4r 1798 startade Allgemeine mu-
sikalische Zeitung till de tidskrifter som borjade ut-
komma under forsta halviret 1918. (Men tidskrifts-
dodligheten har givetvis varit mycket stor under
samma period.) Sammanlagt 44 linder 4r represen-
terade bland dessa periodica. Fullstindigheten &r
sjilvfallet svir att bedéma. Underséker man t ex.
de ryska musiktidskrifternas forekomst i Fellingers
forteckning, tycker man sig finna stora luckor. For
Sveriges vidkommande synes diremot alla tidskrifter
ha blivit uppmirksammade. Utgivaren har av allt
att doma utnyttjat forefintliga bibliografiska hjalp-
medel pd detta litteraturomride. For varje nummer
anges tidskriftens titel med ev. titelindringar (f6r
vissa tidskrifter ett kringligt kapitel), i forekom-
mande fall ocksd foregdngare och efterfSljare (med
krysshinvisningar), vidare utgivningstiden, utgivare
och redaktérer, utgivningsorter och forliggare. Upp-
gifter om musikaliska och andra bilagor limnas dven
regelmissigt. Virdefullt 4r ocksd att — i de fall
det ir aktuellt — f& upplysningar om nytryck av
hela tidskriftssviter eller delar détav.

Fyndorterna for respektive tidskrifter anges med
sigler for linder och bibliotek pi samma sdtt som
i RISM. Forteckningen oOver de bibliotek som ge-
nomgitts omfattar 475 europeiska och utomeuro-
peiska institutioner. Ifrdga om en del tidskrifter som
har en mycket stor spridning &ver vitlden hat
bibliografen dock endast angivit ett urval bibliotek
som #gare (exempelvis ifriga om Aligemeine mu-
sikalische Zeitung, Neue Zeitschrift fiir Musik, The
Musical Times och Kirchenmusikalisches Jahrbuch),
varvid ett »u.a,» ldter ana en oriknelig mingd bib-
lioteksexemplar. Sverige representeras blott av Kungl.
Biblioteket, Kungl. Musikaliska akademiens bibliotek
och Uppsala universitetsbibliotek. Det idr givetvis
svart att bedoma i vilken utstrickning denna biblio-
grafis utgivare genom tidskriftsférteckningar, biblio-
tekskataloger eller egna forskningar pd ort och stille
lyckats f3 med de viktigaste bestinden av musiktid-
skrifter. For virt lands del kan man dock konsta-
tera att resultatet blivit nigot slumpartat. Relativ
fullstindighet synes foreligga betriffande tidskrif-
terna i Uppsala och i Musikaliska akademiens bib-
liotek, medan Kungl. Bibliotekets bestind av musik-
tidskrifter endast i mindre utstrickning uppmirksam-
mats.

Bibliografin redovisar emellertid ej endast de tid-
skrifter som utgivaren kunnat pdvisa existerande ex-
emplar av. Férordet nimner att av nidstan var elfte
av de fortecknade tidskrifterna kunde exemplar icke

antraffas eller kunde endast enstaka nummer fram-
letas. Forhdllandet anges som typiskt for killsituatio-
nen under 18o0-talet Sver huvud; de offentliga bib-
lioteken bérjade forhillandevis sent att systematiskt
anskaffa musiktidskrifter. En forteckning i slutet av
Fellingers arbete anger killorna f6r &ver 200 musik-
tidskrifter, av vilka exemplar ej lingre kan pavisas.

I en bibliografisk forteckning av denna art 4r re-
gister av olika slag oundgingliga. Fellinger har for-
sett sin bibliografi med fem register, vilka hénvisar
till den kronologiska forteckningens lépande num-
mer: ett titelregister, ett register over redaktdrer, ut-
givare, organisationer och sillskap, ett register Sver
utgivningsorter, ett register Over forliggare och tryc-
kare samt slutligen ett sakregister, vilket #ven om-
fattar orter, landskap och linder, som har anknyt-
ning till tidskrifternas titlar och dmnesomréden.

S4 ldngt man kan beddéma utmirks uppgifterna
i bibliografin av den stdrsta akribi, och de negativa
randanmirkningar man skulle vilja gora giller inte
det sitt pd vilket arbetsuppgiften genomférts. Dock
kan man inte underlita att konstatera att det dr synd
att bibliografin inte fitt utokas till att omfatta ti-
den efter 1918. Det skulle ha gjort den till ett
innu virdefullare hjilpmedel. Begrinsningen har
emellertid bestimts av ramen for det forsknings-
projekt, vari arbetet ingar.

Betriffande den tekniska utformningen av biblio-
grafin — uppstillningen ar i dvrigt foredomlig —
efterlyser man ledord eller levande kolumntitlar som
hjalp vid anvindningen. Som bokens sidor nu #r ar-
rangerade har man mycket svirt att snabbt sld upp
en tidskrift fér ett bestimt 4r. Denna anmirkning
galler for dvrigt ocksa registerdelen.

Sammanfattningsvis kan sdgas att Imogen Fellin-
gers stora och vil genomférda arbetsuppgift resul-
terat i en utomordentligt virdefull bibliografi, kor-
rekt och 6verskadligt uppstilld. Den kan dirfér rik-
nas som ett viktigt bidrag till den musikhistoriska
forskningen och bér bli ett synnerligen virdefulle,
ja oumbirligt hjilpmedel for sdvil bibliotek och
andra forskningsinstitutioner som fér enskilda mu-
sikforskare.

Ake Davidsson

Martin Geck: Nicolaus Bruhns. Leben und Werk.
Hans Gerig KG, Koln 1968, 90 s.

Nicolaus Bruhns #r ytligt sett inget tacksamt objekt
for en tonsittarbiografi. Hans produktion dr kvanti-
tativt obetydlig och kvalitativt ojimn. Men han ir
en av de frimsta representanterna for den nordtyska
skolan i generationen efter Buxtehude. Buxtehude
var hans lirare, Bach himtade impulser frin hans vir-
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tuosa orgelspel. 1 hans musik gor sig italienska och
engelska impulser gillande vid sidan av den tyska
traditionen, och hans vokala produktion har en vik-
tig plats i utvecklingen av 1700-talets tyska »madri-
galkantat», Det ir ur detta perspektiv Martin Gecks
biografi om Bruhns 4r skriven.

Nicolaus Bruhns dog vid 31 &rs 4dlder. Endast 17
verk av hans hand 4r kdnda. Detta har gjort det mdj-
ligt att gora en grundlig och detaljerad men #ndi
overskidlig genomgéng av Bruhns liv och verk. Geck
har ocksi med uppenbar fértjusning tagit sig an upp-
giften att skriva en uttdmmande tonsittarbiografi
i miniatyrformat. Framstillningen bestir av levnads-
beskrivning och verkbeskrivning i tvd avdelningar:
orgelverken och vokalverken. I samband med genom-
gingen av Bruhns' verk limnas en redogorelse for
kéllfrdgorna.

Levnadsbeskrivningen — som endast omfattar itta
sidor — dr insatt i ett brett musikhistoriskt och mu-
siksociologiskt perspektiv. Bruhns tillhérde den nord-
tyska organistgeneration, som med sitt virtuosa mu-
sicerande konkurrerade med den ildre tradition som
representerades av kantorn och hans gymnasialkdr.
Medan kantorn hade sin plats i en akademisk/eck-
lesiastisk hierarki och respekterades i kraft av sitt
imbete, var den nordtyske organisten ndrmast en fri
konstnir och respekterades sdlunda i kraft av sitt
konstnidrsskap. 1 detta sammanhang var virtuositeten
ett viktigt moment.

Av de 17 bevarade Bruhns-verken ir fem orgel-
verk. Det femte dr ett av Geck nyuppticke prelu-
dium och fuga i g-moll. Vatje orgelverk dgnas en
detaljerad genomging med analyser och tolknings-
forslag. Den tre- eller femdelade toccataformen, den
virtuosa fakturen och den flitiga anvindningen av
ekoeffekter stills i relation till den nordtyska fler-
manualiga orgeln — exemplifierad med dispositio-
nen till Bruhns’ orgel i Husum — med dess klang-
rikedom och dess mojligheter till tekniskt avancerat
spel. Geck belyser dirvid dven vilka fakturtyper och
tematyper, som lig bist till f6r Bruhns och var han
hade sina svagheter.

I sina formanalyser utgdr Geck frin det stilhis-
toriska sammanhanget. Han bygger dem ocksd pi det
musikaliska forloppet. Detta kan tyckas sjilvklart,
men Bruhns’ musik har ofta feltolkats, eftersom den
utsatts for schematiska analysforsok utan forankring
i epokens musik. Koralfantasin »Nun komm der
Heiden Heiland» med sina 143 takter Sver en me-
lodi som endast omfattar 31 toner har ofta uppfat-
tats som antingen totalt formlds eller ocksid som
resultatet av en genial inspiration. Mot bakgrund av
de ildre typerna koralricercar, orgelkoral och toccata
gor Geck en klarliggande, genrehistoriskt forankrad
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analys. Framstillningen fungerar inte bara som intro-
duktion till det verk som behandlas utan har gil-
tighet fér den datida nordtyska fantasin éver huvud.

Aven de fria orgelverken ignas en grundlig ge-
nomging. De tolkningsférslag som analyserna ut-
mynnar i ter sig hir — liksom i avsnittet om koral-
fantasin — pd det hela taget vilgrundade och dess-
utom stimulerande, 1it vara att de inte #r helt in-
vindningsfria. Ndgon ging grundas emellertid tolk-
ningsforslagen narmast pid tyckanden, som f&r all
del bygger pa s. k. sunt musikaliskt fornuft. Men det
ir ju inte minst sidana utsagor, som behdver for-
klaras och motiveras. Ibland saknas nigot tankeled.
Om G-durtoccatan heter det t.ex.: »Die G-dur-Toc-
cata ist eine bei allem Kontrastreichtum seht iiber-
sichtliche Komposition. Sie verlangt daher nicht nur
eine brillante, sondern ebenso eine solid-ausgewo-
gene Spielweise. Bereits die einleitende Sechzentel-
passage ist nicht eilig, sondern bestimmt zu artikulie-
ren, damit die Komposition von vornherein in einen
ruhigen Atemstrom einschwingt.» Framstillt pd detta
sitt blir sambandet mellan &versiktlighet i formen
och ett solitt spelsitt och en »lugn andning» knap-
past fullt klarlagt. En diskussion om relationerna
mellan rytmik, harmonik, melodik och tempo hade
varit virdefull. Ibland hemfaller ocksd Geck i sin
entusiasm &t ett blomsterrikt sprdk av det slag som
inte siger s& mycket och som snabbt blir fordldrat.

Tyvirr saknas i avsnittet om de fria orgelverken
anvisningar om vad som ar typiskt f6r Bruhns och
vad som ir allmingods i den nordtyska skolan. Det
ir likvdl inte mycket som fattas for att genomgéingen
av de fria orgelverken i likhet med genomgingen
av koralfantasin skulle ha blivit en fortrifflig in-
troduktion till hela den nordtyska skolans orgelkonst.
Problematiken personstil/tidsstil borde emellertid ha
diskuterats ordentligt atminstone i samband med det
nyupptickta verket. Den bertrs visserligen, men en-
dast antydningsvis. Attribueringen bygger framfor
allt pd en skarpsinnig indiciebevisning pid grundval
av killmaterialet.

I sin avhandling om Buxtehudes vokalmusik har
Geck ignat texten stor uppmirksamhet. Detsamma
g6r han ocksd i sin genomging av Bruhns’ vokal-
verk. Han indelar dem dels efter funktion — varvid
han betonar deras karaktir av »organistmusik», dvs.
repertoarverk med en ofta virtuos prigel som stringt
taget faller utanfor gudstjinstens ram — dels efter
form- och besittningstyper. Han pivisar att Bruhns’
kantatproduktion bildar en férbindelseldink mellan
den ildre tyska vokalkonserten, som ytterst gir till-
baka pi Schiitz, och den italienskpiverkade madri-
galkantaten av Bachs typ. Geck belyser ytterligare
Bruhns’ sitt att fungera musikaliskt, utdver vad som

sagts om detta i samband med orgelverken.
Bruhns fir inspiration av sin virtuosa f6rméga, men
han har dessutom ett »kinslosamts drag. Han be-
hover en affektmissig text, eljest mal virtuositeten
girna tomning, eller ocksi blir fakturen torrt elev-
missig. Intressant ir hur detta synsdte tillimpas pi
ett attribueringsproblem. I madrigalkantaten »Muss
nicht der Mensch auf dieser Erden ...» finns en
ariastrof »Ach, aber ach, ich bin ja nur zu schwach»,
som Ar s& mycket bidttre dn den i &vrigt mycket
oinspirerade kantaten, att Heinz Kolsch i sin avhand-
ling om Bruhns (maskinskrift 1938, tryckt 1958)
hivdar att den forefaller vara for bra for att vara
av Bruhns: den skulle enligt Kolsch i stillet vara
skriven av ldraren Buxtehude. Geck avvisar denna
hypotes redan med hinvisning till killiget, men
hans viktigaste motivering 4r att arian dr det enda
avsnitt av kantaten, som har en affektladdad text,
och dirfér dr det enda avsnitt som Bruhns i enlig-
het med sin liggning hade forutsdttning att lyckas
med.

Gentemot tidigare litteratur om Bruhns represen-
terar Gecks bok i visentliga stycken en ny syn pi
tonsdttaren. Bilden av den nya nordtyska musiker-
typen med sin virtuosa »organistmusik» och férind-
rade sociala position avviker visentligt frin den
Kolsch ger i sin MGG-artikel (1952), dir han pla-
cerar Bruhns bland de kantorer som sig som sin
uppgift snarare att uppfylla en tradition in att
ta upp en ny stil och nya formmedel. Kantaterna
betecknar Koélsch som »im Grunde noch geistliche
Vokalkonzerte in liturgischer Bindung». Jimfor
ocksd den plats som Geck tilldelar Bruhns’ vokalverk
i utvecklingen med Kolschs uppfattning att Bruhns
visserligen skapar utvecklingshistoriskt intressanta de-
taljer, men #ndd inte medvetet bidrar till att ut-
vidga gestaltningen av den tidiga kantaten.

Bokens virde ligger inte minst i det breda per-
spektiv som tecknas i inledningen. Tyvirr fuliféljs
inte detta till alla delar i avsnitten om de enskilda
verken. Bruhns' relationer »3t sidan», till samtida
kolleger som stod mitt i samma utvecklingsskede som
han sjilv, blir inte lika vil klarlagda som hans rela-
tioner till foregingare och efterfdljare. (I sin recen-
sion av Kblschs avhandling i Die Musikforschung
1960, s. 84-90 patalar Geck samma brist hos
Kolsch.) Hade Geck brittom nir han skrev boken?
Liksom fallet ir med de tidigare pipekade svaghe-
terna ir bristen desto mer f8rarglig som det inte
hade behdvts minga sidor for att eliminera den. I
dvrigt dr det forbluffande hur mycket Geck har fite
med pd bokens 90 sidor. Som helhet dr den ett fint
prov pi en vetenskaplig framstillning i ldttillging.
lig form. Den fyller vil sitt syfte som standardbio-

grafi riktad till sdvdl musikforskare som kyrkomu-
siker.
G6ran Blomberg

Ekkebard Jost: Akustische und psychometrische Un-
tersuchungen an Klarinettenklingen. (Verdff. des
Staatlichen Instituts fiir Musikforschung Preus-
sischer Kulturbesitz. 1.) Arno Volk Verlag Hans
Gerig KG, Kéln 1967. 99 s. DM 16.—,

I denna undersékning gors forsok att korrelera akus-
tiska och perceptuella kvaliteter till varandra. Jost
har ldtit tre klarinettister spela in klanger i olika
tonligen och styrkenyanser. Klangernas grundfre-
kvens, ljudnivd och spektrum har analyserats. En
del utvalda klanger har sedan presenterats for for-
sokspersoner, som fatt karakterisera de klanger de
upplevde. De fick med ett siffervirde ange hur nira
en klang kunde beskrivas med endera av adjekti-
ven i ett kontrdrt adjektivpar. Jost anvinder 30 si-
dana par, varibland ingdr s& visensskilda par som
ljus-mork och innerlig-skalkaktig. Med hjilp av fak-
toranalys fir han fram fem faktorer, och deras kor-
relation med klangernas akustiska egenskaper provas
med hjilp av dator.

Den akustiska analysens uppliggning forefaller pa
nagra punkter svarforstielig. Jost har exempelvis av-
stitt frin en analys av de transienta forloppen och
arbetat endast med spektralanalys. Den information
han hdmtat ur spektrogrammen inskrinker sig till
»nivdintegralen», liktydigt med summan av alla pi
spektrogrammet synliga deltoners intensiteter. Det
forefaller rimligt att anta att detta sitt att karakreri-
sera ett spektrum dr for grovt for att tillita upptick-
ter av korrelationer med mera intressanta upplevel-
sekvaliteter. Vidare ir det egendomligt att basera
spektrumbeddmningen pi antalet synliga deltoner i
spektrogrammet. Detta antal beror nimligen ocksd
av rummets och bandets brusnivier samt p& den band-
bredd som anvints vid spektralanalysen. Egendom-
ligt 4r ocksd att teststimuli gavs via hogtalare i stallet
tor via hortelefon. P4 detta sitt avhinder man sig
mojligheten att exake veta vilket spektrum som for-
sokspersonerna bedémer.

Kanske kan det vara en foljd av dessa egendom-
ligheter i den akustiska analysen, att Jost inte kommer
fram till ndgra mera sensationella resultat. Anda ir
hans arbete intressant och ganska imponerande inte
minst pd grund av det sdtt pd vilket akustik och psy-
kologi sammankopplats. Man vill girna hoppas att
flera arbeten kommer att publiceras, som har en lik-
artad milsittning och som genomfdrs med samma
benhérda konsekvens och uthillighet.

Johan Sundberg
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William P. Malm: Music Cultures of the Pacific,
the Near East, and Asia. (Prentice-Hall History
of Music Series.) Prentice-Hall, Englewood Cliffs,
New Jersey, 1967. 169 s. 30/~

Bruno Nettl: Folk and Traditional Music of the
Western Continents. (Prentice-Hall History of Mu-
sic Series.) Prentice-Hall, Englewood Cliffs, New
Jersey, 196s. 213 5. 30/~

Bruno Nettls bidrag till Prentice-Hall-serien av ldtt-
tillgingliga musikhistoriska och -etnologiska hand-
bocker ir en versikt dver den traditionella och folk-
liga musiken i Europa, Afrika och Amerika. Av arbe-
tets tio kapitel behandlar de tvi forsta begreppet
folkmusik i allm#nhet, kap. 3~6 den europeiska folk-
musiken, kap. 7 den afrikanska folkmusiken och kap.
8-10 de olika folkmusiktraditionerna i Amerika.
Varje kapitel f6ljs av litteratur- och grammofonskive-
hinvisningar. Boken #r littlast och informativ, men
kvalitativt 4r den mycket ojimn.

De tvi forsta kapitlen om begreppet folkmusik
ir utmirkta som introduktion till studier i @mnet.
Nettl framhiller vikten av att sitta in folkmusiken
i dess sociala och kulturella sammanhang. Han skil-
jer pd tva slag av folklig musik: a) den som finns
i omriden, ddr man ocksd har en utvecklad pro-
fessionell »klassisk» konstmusik, b) den som brukar
kallas for »primitiv» musik och forekommer i omra-
den, som inte har konstmusik av nyss nimnda art.
Vidare behandlas allminna begrepp som t.ex. munt-
lig tradition, variantbildning, autenticitet, och sti-
ende frigor som folkmusikens rotter, folkmusik som
nationellt uttryck och folkmusikens roll i samhillet.
Vidare fir lisaren en praktisk handledning i de
gingse sitten att analysera och beskriva folkmusik —
en enkelt och vettigt skriven orientering.

De fyra kapitel som behandlar den europeiska
folkmusiken ir den svagaste delen av boken. I de
knappt tilltagna stycken som berér den skandinaviska
folkmusiken ir si gott som samtliga uttalanden och
beskrivningar felaktiga. Nigra exempel kan nidmnas:
péstiendet att Firdingarna skulle dansa »Faroe step»
till norska ballader, beskrivningen av »Swedish dul-
cimer» (=hummel!) som ett av de vanligaste instru-
menten i Skandinavien (med helsidesbild — f6r &v-
rigt det enda instrument frin Skandinavien som finns
avbildat!) etc. Med utgdngspunkt frin sddana miss-
tag undrar man hur det stir till med beskrivningarna
av folkmusik i Svriga europeiska omréden. Att den
pd ménga hill ir atskilligt skev framgdr inte minst
av litteraturhinvisningarna. Som exempel kan tagas
avsnittet om Ungern, som innehiller en fyllig be-
skrivning av landets olika skikt av folkmusik, och
en redogorelse for Bartdks analysmetod for folk-
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visor, medan den &vriga finsk-ugriska musiken, t. ex.
den finska, avfirdas med ett par meningar. I littera-
turhdnvisningarna har Barték och Kodaly och andra
ungerska folkmusikforskare fitt ett spatiost utrymme,
medan det inte finns en enda hinvisning till littera-
tur om finsk folkmusik. Om forfattarens ringa kinne-
dom om den europeiska melodifloran vittnar ocksi
att han som exempel pi fransk musik av baskisk
harkomst tar upp en singlek, vars melodi uppen-
barligen dr en »fiskeskdrsvariant», utan att ndmna
ndgot om denna melodityps framtridande roll i euro-
peisk folkmusik 6verhuvudtaget. Hirtill kommer en
mingd diskutabla generaliseringar nir det giller mu-
siken i Europa i stort, sisom uttalandet att det inte
forekommer ornamentik i nordvistra Europa!

Betydligt mer Svertygande ir Nettls framstillning
av den afrikanska folkmusiken, dvs. den s. k. primi-
tiva musiken séder om Sahara och Etiopien. (Om-
rddet norr hirom behandlas av W. P. Malm i an-
slutning till de asiatiska kulturernas musik.) Omri-
det med afrikansk musik delas upp i mindre regio-
ner (efter Merriam) med sirskilda kulturella kénne-
mirken. Nettl tar upp musikens funktion och still-
ning i dessa omriden och pekar dels pa vissa enhet-
liga drag, t.ex. »hot rhythm» och anvindandet av
korta melodiska motiv, dels pi vissa karakteristika
for varje omrdde. Han diskuterar vidare musikens
struktur, férekomsten av olika instrument, musikens
forhallande till spriket och eventuellt inflytande frin
Indonesien och islamisk kuleur.

I kap. 8-10 slutligen behandlas folkmusiken i
Amerika, och hir mirks det genast att Nettl 4r hem-
mastadd i dmnet. Han kinner vil till materialet
och berittar levande och littillgingligt om indianer-
nas musik (kap. 8), om de amerikanska negrernas
folkmusik (kap. 9) och om europeiskt inflytande pi
folkmusiken i Amerika (kap. 10). Amerika dr ju
ett enda stort blandomride av olika folkslag och kul-
turer. Nettl forsoker bena upp och pivisa det mu-
sikaliska resultatet av den viaxelverkan och samman-
smiltning som sker di tvi eller flera kulturer méts.
Intressantast ir vil hdr att lisa om den afroameri-
kanska befolkningen, som samtidigt med att den tagit
upp mycket av »de vitas» musik t. ex. anglo-sachs-
isk religios musik ocksd har satt sin prigel pd den
ifriga om rytm och instrumentation. Vidare dryftar
Nettl intressanta men innu olésta problem som negro
spirituals och blues (s.k.field blues i kontrast till
blues komponerad av kidnda bluessingare som Lead
Belly). Ett annat intressant fenomen #r den spanska
musikens inflytande i Latinamerika och dess samman-
smiltning med indianernas och senare ocksi afro-
amerikanernas musik. I det sista kapitlet tar Nettl
ocksd upp folkmusiken i stiderna och de professio-

nella folksdngarna som Burl Ives och Pete Seeger,
deras betydelse, kulten kring dem och framfér allt
deras forhdllande till den traditionella musiken.

Att skriva en bok av detta slag ir en gigantisk
uppgift fér en person. Bruno Nettl har lyckats till
en del. Borjan och slutet av arbetet ar mycket lds-
virda, medan de mellanliggande avsnitten har stora
svagheter. Man undrar dirfér om det inte hade va-
rit fordelaktigare att dela pd uppgiften och anfértro
behandlingen av den europeiska folkmusiken &t en
specialist p4 omradet.

William P. Malms bok i samma serie it ddremot
nigot av en fulltriff. Den ger en spannande och for
en gings skull levande beskrivning av hur musiken
fungerar i de fér oss exotiska omridena alltifrin
Australien dver Stilla havets ovirld, den islamiska
kulturen, Frimre Orienten och Fjdrran Ostern #nda
till och med Japan. Malm behandlar alla former
av musik i dessa delar av virlden — folkmusik,
konstmusik, populirmusik och deras blandformer.

I férordet ger han en programférklaring. Avsik-
ten med boken ir att pd en ging ge en JOversikt
6ver musik och musikinstrument i orientens och oce-
andarnas kulturer, och en inblick i dmnet musiket-
nologi, dess arbetsmetoder, virderingar och nomen-
klatur. Malm fOrsdker nirma sig materialet pi olika
satt: antropologiskt, historiskt, organologiskt och mu-
sikaliskt.

Forfattaren inleder med en mdlande beskrivning
av en australisk infédingsstam och dess musik, som
gor lasaren nyfiken och ldshungrig. Men innan han
gir vidare limnar han vad han kallar »basic infor-
mation in music analysis». Hirvid diskuterar han
analysbegrepp och termer tillimpliga pi detta slags
material. I samband med beskrivningen av musik och
musikinstrument i Melanesien, Polynesien och Mikro-
nesien betonar han musiketnologens uppgift att sbka
finna system och logik i varje kulturs musik.

Efter avsnitt om Filippinerna och Borneo be-
handlas Indonesien. Hir ger Malm f&rst en histo-
risk introduktion om olika asiatiska kulturers infly-
tande och uppblandningen med wvisterlindsk musik
fr.o.m. 1600-talet. Han pekar pd det mest centrala
i den indonesiska musiktraditionen, nimligen game-
lan-orkestern — bdde den javanesiska och baline-
siska — och ger en intringande skildring av de olika
otkestertyperna och deras instrument (med illustra-
tioner). Han redogdr ocksd f6r musikens uppbygg-
nad och dess funktion som ackompanjemang till
dans och drama samt hur gamelan-orkestern funge-
rar som ett slags demokratisk klubb, dir alla bidrar
till kompositionen. Man utvecklar stindigt nya sti-
lar och forkastar stycken man tréttnat pi.

Betriffande Afrika tar Malm upp det indonesiska

inflytande som gjort sig gillande pd Madagaskar
och i Mogambique bide i friga om instrumenta-
rium och musikutdvande. I norra Afrika och bland-
omridet Sahara dr det islamiska inflytandet stort
och karakteriseras av rikt ornamenterad musik med
nasal klang. Den pan-islamitiska traditionen omfat-
tar ett halvmineformat omrdde frén Afrikas medel-
havskust upp genom Frimre Orienten till Turkiet
och Iran; frin detta omride ger Malm en allsidig
beskrivning av folkmusik, konstmusik och populit-
musik. Nir det giller den sistnimnda har den vis-
terlindska populirmusiken tringt in och fort med
sig att manga av de inhemska instrumenten och skal-
systemen tringts ut och ersatts med »moderna» vis-
terlindska. Diremot, pdpekar Malm, anvinds ofta in-
hemska rytmiska monster till visterlindska slag-
dingor. 1 ett litet tilligg behandlas ocksid den ju-
diska musiken i Frimre Orienten. I staten Israel
(sedan 1948) pagir en stindig omvandling av den
judiska musiken genom olika invandrande judiska
grupper. De jemenitiska judarna anses alltjimt ha
den ursprungligaste musiken. Det gors ocksd forsok
att skapa en »ny» folkmusik.

De sovjetiska republikerna i Centralasien har stin-
digt varit utsatta for invasioner frin olika hall och
far riknas som typiska kulturella genomgingsomra-
den. Malm hidvdar att det persiska och arabiska
inflytandet har gjort sig starkast gillande i vir td
men markerar samtidigt att man vet for litet om
musiktillstindet i dessa omriden for att sikert kunna
uttala sig.

Indien ir ett lika svaroverskddligt som intressant
omride. Grovt sett utgdr Pakistan och norra Indien
musikaliskt en enhet, Sydindien en annan. Omridena
har olika instrument och olika nomenklatur, men
grunduppfattningen av musik ir densamma. Malm
borjar med en historisk Aterblick och understryker
de 4 000 &r gamla Vedasingernas betydelse f6r mu-
sikodlingen i Indien inda fram i véra dagar. Han
redogdr vidare for de vanligaste musikteoretiska be-
greppen sdsom raga och tala. Han ger en utmirke
beskrivning av ragans uppférandepraxis, dess form
och uppbyggnad och kommer in pi si intressanta
frigor som forhdllandet mellan musik och publik,
resp. indisk publik kontra visterlindsk.

Nir det giller de sydostasiatiska linderna — in-
klusive bl.a. Cambodia, Laos och Vietnam — anser
Malm att blandmusik och hybridformer 4r utmdrk-
ande, samtidigt som det finns en mingd olika slags
traditionell musik. Malm fdredrar att behandla om-
ridet som helhet med utgingspunkt frin olika en-
sembletyper och spelformer i stillet f6r att utgi ifrin
olika linders inflytande pd vatje litet omridde — en
itgird som ldsaren ir tacksam for.



Bokens sjitte kapitel, som behandlar Ostasien, in-
leds med ett par utblickar over musiken i Tibet —
frimst den religidsa och cetemoniella — och Mon-
goliet. Men kapitlet domineras forstds av Kina. Hir
ges en utforlig beskrivning av hur den kinesiska
musiken fungerat under olika epoker och regimer
frdn 3 ooo &r f.Kr. fram till vdra dagars kommunis-
tiska Kina, inklusive huvuddragen av kinesisk mu-
sikteori samt en grundlig genomging av kinesisk in-
strumenthistoria. Likasi behandlas utforligt den ki-
nesiska operan och dess stilarter. Vidare fir man
folja hur den teoretisk-filosofiska grund, som den
kinesiska musiken alltid byggt pd, forsvinner och
ersiatts med nya ideal som for med sig visterlindsk
meso-musik, allsing och annat.

Bokens sista kapitel handlar om Manchuriet, Ko-
rea, Formosa och Japan. Hir tilldrar sig Korea och
Japan det storsta intresset. I Korea har mycket gamla
kinesiska traditioner levat kvar ifriga om bide in-
strument och musikutdvande. Men den koreanska
musiken avviker i ett avseende, nimligen ifriga om
konstmusikens vokalstil, som enligt Malm dr helt
fraimmande for den asiatiska musiken i 6vrigt. Den
japanska folkmusiken och konstmusiken har ju bida
mycket gamla anor och fir en utfdrlig beskrivning
i boken. Men Malm pdpekar att musiken i dagens
Japan i stort sett dr visterlindsk, eftersom man in-
riktat sig pd visterlindsk musikutbildning och dven
i flera generationer sjungit visterlindska singer i
skolorna. Symfoniorkestrar spelar visterlandets »klas-
siska» musik. — Ovirlden norr om Japan har en
mirklig musikkultur som enligt Malm har gemen-
samma drag med samernas och eskimiernas musik.

Arbetet dr forsett med talrika illustrationer och
notexempel, och liksom hos Nettl ges efter varje
kapitel hinvisningar till litteratur och grammofon-
skivor. En oOversiktlig karta i borjan av boken ir
till stor hjilp f6r ldsaren.

Mdrta Ramsten

New Oxford History of Music. IV. The Age of
Humanism 1540-1630. Ed. by Gerald Abraham.
Oxford University Press, London &c. 1968. XXV,
978 s. £7.

En musikhistorisk handbok, som skall vara mera 4n
ett kompilat, kan i vira dagar knappast lingre skri-
vas av en ensam forfattare; frigan dr bara, hur lingt
uppdelningen pi flera medatbetare kan eller bor
drivas. I den nya versionen av Oxford History of
Music har man inte, sisom t.ex. i den s. k. Norton-
serien, nojt sig med att anfortro varje epok (= vo-
lym) &t nigon specialist utan i princip anlitat en
separat skribent for varje kapitel. For det nyss pub-
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licerade fjirde bandet — utgivningen av hela serien
sker med prévande lingsamhet och det tillhgrande
skivmaterialet, sedan linge komplett, blir under ti-
den totalt forildrat — har man kunnat engagera en
rad kinda experter frin olika linder, t.ex. Charles
van den Borren (for kapitlet om chansonen), Ed-
ward Dent (madrigalen), Higini Anglés (kyrkomu-
sik 1 Spanien och Portugal), E. H. Meyer (instru-
mental ensemblemusik), for att bara anfora négra
namn. Fem av forfattarna hade avlidit innan voly-
men utkom, ett tecken bdde pd hoég genomsnittsil-
der bland dem och pi den liga utgivningstakten.

Ett dylikt kollektivt forfattarskap garanterar under
gynnsamma férhillanden ett maximum av sakkunnig
detaljinformation men innebdr &dven vissa risker,
frimst forknippade med att ingen av kapitelforfat-
tarna dr forpliktad respektive har nigon stérre mdj-
lighet att behandla den aktuella epoken ur ett hel-
hetsperspektiv. En sidan brist skulle givetvis kunna
kompenseras genom ett Sverordnat inlednings- eller
slutkapitel, ddr for hela epoken visentliga aspekter
— allminhistoriska, sociologiska och uppforande-
praktiska, musikteoretiska, estetiska osv. — tas upp
till diskussion. Men allt i den vigen som bjuds i
den foreliggande volymen #r en »introduction» pi
ndgot 6ver fyra sidor! Den ignas dock till avsevird
del 4t en central friga, nimligen varfér man hir
valt en annan musikhistorisk periodindelning 4dn den
gingse (vilken Sverhuvud taget inte diskuteras), en-
ligt vilken Airtalet 1600 #r en sirdeles markant vat-
ten- och volymdelare. Med tanke pd all den slen-
trianmissiga schematisering av musikhistoriens le-
vande fléde som det stindiga okritiska Svertagan-
det av sidana f&r linge sedan fastslagna epokav-
grinsningar medfor ir ett dylikt f8rsok till nyorien-
tering givetvis ytterst vilkommet — nota bene i fall
det ir vil underbyggt och verkar &vertygande. Hir
har man alltsd bestimt sig for att oaktat stilom-
svingningen omkring 1600 betrakta det knappa sek-
let 1540-1630 som en enhet, sammanhaillen av »hu-
manismen»; denna hade visserligen uppkommit re-
dan betydligt tidigare men »did not saturate Euro-
pean thought (outside Italy) until long after it had
impressed outstanding European minds». Under hu-
manismens inflytande orienterade sig musiken —
i likhet med andra andliga discipliner — alltmer
»from the divine to the human», dvs. i riktning mot
det profana; en annan central punkt dr att »the
essential manifestation of humanism in music is the
domination of the word».

I stort sett dr detta givetvis riktigt, och den sist-
nimnda synpunkten forbinder tvirs Over sekelgrin-
sen Lasso och madrigalisterna med Monteverdi och
Schiitz. Men ir inte den angivna tidsrymden lika

mycket reformationens, motreformationens och reli-
gionskrigens era som humanismens? Och varfdr just
drtalen 1540 och 1630? 1 vissa sammanhang kan
ndgon sorts »troskel» konstateras omkring 1530 eller
1540, exempelvis for chansonen (frimst dock pd
grund av att den parisiska publikationsverksamhe-
ten bérjade just dd) och madrigalen, diremot knap-
past for lieden, som vid denna tid snarast upplevde
sthe culmination of the 'tenor song’ period» (Kurt
Gudewill i »sitt» specialkapitel), ej heller f6r den
ackompanjerade solosingen (Nigel Fortune: »The
tendency towards monody exists in the frottole of the
beginning of the century ...»), vilken i den hir
framstillningen klokt nog har fatt ett eget kapitel.
Och framfor allt fungerar grinsdragningen inte for
nigot si stilistiskt centralt som den nederlindska
kyrkomusiken (Nanie Bridgman: »the style of which
this great master [Josquin des Prés] had been so
brilliant an exponent was continued by a whole ge-
neration of musicians throughout the sixteenth cen-
tury»); den protestantiska musiken har givetvis 1520-
talet som utgidngspunkt. Grinsen 1630 kan mihinda
motiveras, om man stiller operans utveckling i cen-
trum, men blir genast svarare att acceptera nir blic-
ken riktas mot kyrkomusiken (med sidana »ordets»
mistare som Carissimi och Schiitz verksamma till
omkring 1670). P4 dylika frigor svarar dock foror-
det inte alls, och ju lingre man funderar 6ver dem
desto starkare grips man av misstanken att den valda
epokindelningen har betingats minst lika mycket av
yttre motiv — stoffets rikedom framtvingade helt
enkelt en extravolym mellan rendssans och barock —
som av inre sidana.

Volymens redaktor Gerald Abraham tycks emel-
lertid 4tminstone 1 viss mdn sjilv vara pd det klara
med det problematiska i den valda epoketiketteringen
och -avgrinsningen., Han konstaterar nimligen i
sin inledning »the fact that almost every country
from Portugal to Poland justly claims the latter part
of the [16th] century as the golden age of its poly-
phony» och att »polyphony — at any rate, 'golden
age’ polyphony — resists domination by the
word ... it is one of the supreme forms of abso-
lute music»; han menar dock samtidigt att »the hu-
manistic subordination of music to text ... is as
evident in religious music (‘both of the Catholics
and of every variety of Protestant’) as in frottola,
madrigal, and chanson». Ett timligen oklart still-
ningstagande alltsi, troligtvis férorsakat av obeha-
get infor ovan antydda dispositionsproblem fér vo-
lymen som helhet. Abraham undviker att poingtera
det for hans grundtes besvirande faktum att denna
»golden age polyphony» hade sin starkaste férank-
ring 1 kyrkomusiken, som ju innerst inne har f3
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beroringspunkter med humanismen, men han obser-
verar inte heller att vissa element i den rent mu-
sikaliska utvecklingen mycket vdl hade kunnat sittas
i samband med humanismen, frimst d& den polyfona
satsens tendens alltsedan 1400-talet mot en ters- och
treklangsbaserad eufoni. Men sidant skulle forutsatt
en helt annan typ av »introduction» med ett ut-
forligt resonemang kring de for den aktuella tiden
grundliggande stilproblemen. Inte ens begreppen re-
nidssans och barock (och deras forhallande till hu-
manismen) berdrs ddr, och detta trots att de sedan
anvinds av flera forfattare; ett kapitel heter rentav
»Early Baroque church music» — men dess forfat-
tare H. F. Redlich har varit tvungen att fér »the
general conception of the ’batoque’ in music» hin-
visa till Bukofzer, Suzanne Clercx och t. 0. m. gamle
Robert Haas!

Obendgenheten till en klar idémissig planering ir
kanske ocksi en av orsakerna till att samordningen
mellan de olika kapitlen inte alltid dr den bista.
Michael Praetorius figurerar silunda sivil i det nyss-
nimnda kapitlet som i det om protestantisk kyrko-
musik pd kontinenten, medan den unge Schiitz helt
saknas i det forra. Hans och S. T. Stadens opera-
forsok behandlas i kapitlet »Music and drama», som
egentligen giller de musikdramatiska ansatserna fore
och vid sidan om operan. 1 kapitlet om instrumen-
ten (illustrerat med allt som allt tre avbildningar,
himtade frin Mersenne, men med sina 75 sidor sna-
rast overdimensionerat inom den givna ramen) dis-
kuteras dven tabulaturskrifterna, men mensuralnota-
tionens utveckling berors ingenstans i hela boken.
Detta skulle knappast kunnat hinda, i fall ett sir-
skilt kapite]l hade ignats musikteorin, men di ett
sddant inte finns, har exempelvis inte heller tonali-
tetsfragor fatr sin givna plats och musica reservata
avhandlas pa ndgra fi rader medan Zarlinos centrala
insats ingenstans diskuteras.

Boken bestdr i sin helhet av femton kapitel, av
vilka de fyra forsta behandlar olika sektorer av pro-
fan vokalmusik och de bdda sista problem kring
operan; dessa tvid grupper inramar sex kapitel om
kyrkomusik samt tre om instrumentalmusik respektive
instrument. Dessa proportioner férefaller rimliga och
sjalva uppldggningen dr estetiskt tilltalande. Den
torde vara dikterad av nyckelordet »humanism»; en
ldsare som betvivlar dess centrala betydelse skulle
mobjligen foredragit att se kyrkomusiken i titen for
hela framstillningen. Atskilligt har gjorts till ldsa-
rens hjilp: fyllig exemplifiering, hygglig proportion
mellan huvudtext och fotnoter, uppdelning av ka-
pitlen i kortare avsnitt med egna rubriker, hinvis-
ningar mellan de olika kapitlen; troligen har dven
ett generaldirektiv utgatt att inte gora texten »tyngre»
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an nodvindigt. Bibliografin 4r vettigt uppstdlld, ndm-
ligen kapitelvis och med killor och litteratur dtskilda,
men tyvirr ar killorna fortecknade och ordnade ef-
ter sina utgivare — Christopher Simpson bor alltsd
sokas under Dolmetsch, Monteverdi under Eitner,
Malipiero, Sandberger m. f1.!

Den som frimst soker orientering om bestimda
kompositionstypers utveckling, girna inom natio-
nella sammanhang, miste anse hela volymens upp-
liggning ypperlig; svirare 4r det att vinna en hel-
hetsbild av en enstaka tonsittare (om nu vederbo-
rande rikat vara verksam inom flera genrer), och
den som frimst ar intresserad av idéerna och teo-
ribildningarna bakom den klingande musiken eller
ocksd av dess sociala férankring och uppférandemais-
siga problematik maste bli ganska besviken och torde
ménga ginger vara tvungen att soka sig tillbaka till
ildre handbécker av typen Biicken och Norton. For
bokens hoga detaljkvalitet borgar givetvis forfattar-
namnen.

Hans Eppstein

Claude V. Palisca: Baroque Music. (Prentice-Hall His-
tory of Music Series.) Prentice-Hall, Englewood
Cliffs, New Jersey, 1968. 230 5. 30/~

D3 man slar upp innehdllsférteckningen i den ame-
rikanske musikforskaren Claude Paliscas Baroque Mu-
sic, moter man en till det yttre konventionell dispo-
sition av bokens 220 sidor. De ir indelade i elva
kapitel med rubrikerna: »The Baroque Ideal», »The
Beginnings of the Baroque Style», »The Recitative
Style», »The Rise of the Sacred Concerto», »Lute
and Keyboard Music», » The Sacred Concerto in Ger-
many», »Italian Cantata, Oratorio, and Opera in
Mid-Century», »Sonata, Concerto, and Sinfonia»,
»Opera in France and Italy from Lully to Scarlatti»,
»Dramatic Music in England», »Johann Sebastian
Bach». Om siledes uppliggningen i stort inte skiljer
sig frdn gingse handboksmallar si uppticker man
snart att texten till dvervigande delen utgdrs av ett
stort antal mer eller mindre detaljerade verkgenom-
gingar med utgdngspunkt i drygt etthundra notexem-
pel, i deskilliga fall omfattande flera citat ur stdrre
kompositioner, medan smirre vetk ofta ir medtagna
i sin helhet. Avsikten 4r enligt forfattaren att ge
lisaren »an entry into the most significant manners
of composition through concrete examples». Trots
denna specialiserade inriktning dr boken inte endast
en rikt kommenterad antologi i bandboksformat; it-
skilligt utrymme har reserverats &t utblickar, ofta
med utgdngspunkt frin ditida auktorers uttalanden,
och &t forfattarens egna pregnanta observationer och
koncisa sammanfattningar.

114

Palisca tecknar ingen ny och revolutionerande bild
av den musikaliska barocken, iven om den sjilv-
valda renodlingen av angreppsvinkel tvingat honom
att sovra hirt i det rika stoffet. Han inringar epoken
genom att uppstilla fordran pd ett affektive uttryck
som ett sine qua non: »If we want to ascertain
whether we have crossed the boundary into the ba-
roque or out of it, there is no better test than to
ask if the expression of the affections is the do-
minant goal in fashioning a piece of music.» Re-
sonemanget ir bestickande (dock inte helt originellr)
men det kan verkligen diskuteras om man i alla
enskilda fall, sarskilt pd instrumentalmusikens om-
rdde, kan avgdra vad som dr »expression of affec-
tions» och vad som inte ir det. Den underforstidda
kritiken mot t. ex. Riemanns férdldrade och stelbenta
uppfattning av relationen mellan barockmusiken och
generalbasen poidngteras ytterligare d& forfattaren
hivdar att »our period is thus delimited mote by
an expressive ideal than by a consistent body of
musical techniques».

Palisca doktorerade i mitten av so-talet pd en
avhandling om den tidiga barocken och det dr fdlj-
aktligen inte forvénande att 4terfinna de frdschaste
synpunkterna i de inledande kapitlen, som ocksi bli-
vit bokens mest lisvirda. De tidigaste »fdrbarocka»
tendenserna forligger forfattaren redan till 1550-ta-
let, och han uppfattar de Rore som en den tidiga
seconda pratticans pionjar. Avgorande skillnader
mellan det aldre och nyare sittet att behandla dis-
sonanser i vokalsatser belyses fint genom konkret
exemplifiering ur Willaerts och Monteverdis pro-
duktion. I kapitlet om den recitativiska stilen tecknas
en kortfattad men initierad bild av cameratan och re-
lationerna mellan dess medlemmar; bl a. framstir
Meis viktiga roll hir klarare in i ménga andra fram-
stillningar. Det centrala avsnittet i detta kapitel ar
en detaljerad jimforelse mellan Peris Euridice och
Monteverdis Orfeo. Ur den senares rika samling med
kyrkomusik frin 1610 himtar Palisca exemplen till
kapitlet »The Rise of the Sacred Concerto», vilket
disponerats efter Scacchis indelning av tidens kytko-
musikstilar. Pedagogiskt klara framstillningar ges av
centrala begrepp som stile antico (med delbegreppen
stile osservato, stile da capella och stile grave), con-
certo 0.a. Christoph Bernhards figurlira askadlig-
gors genom tva Schiitz-exempel. Ju lingte fram for-
fattaren ror sig i epoken desto mer frigande stiller
man sig infér hans urval av verk, verktyper och
tonsittare. S4 Agnas sex sidor 4t Cestis forhdllande-
vis okinda opera Orontea, fem sidor &t Hindels
Giulio Cesare och Solomon; Corellis insatser dis-
kuteras pi en halv sida, Vivaldi dgnas sex sidor for
att nimna ett par exempel. Stilférindringarna hos

Bach illustreras genom ett tvirsnitt genom hans kan-
tatproduktion (14 sidor), under det att hans instru-
mentalmusik avklaras pi tvi sidor. Forfattaren re-
serverar sig i forordet mot kritik for att han pi
vissa punkter »snedbelastat» framstdllningen: »It is
not a comprehensive survey of this period or a
gallery of the most famous composers.» Man ar en-
bart tacksam att boken inte blivit dnnu en av ota-
liga »comprehensive surveys», utan i stillet ett ut-
mirkt bevis for att det gir att skildra en epok pi
ett annorlunda sitt. Till bokens fortjinster hér de
kommenterade bibliografierna i slutet av varje ka-
pitel. Hir ir tonvikten lika mycket lagd pd presen-
tationen av dldre och nyare editioner som av (enligt
forfattaren) lisvirda monografier och genrefram-
stillningar. Att Palisca i forsta hand vinder sig till
en engelsksprakig ldsekrets framgér av att hidnvis-
ningarna sker si gott som uteslutande till litteratur
(inklusive ett rikt artikelmaterial) pd engelska, an-
tingen i original eller i Oversittning.

Boken kan inte utan vidare rekommenderas till
strickldsning, didrtill ir den alltfor tekniskt upplagd.
Men som bredvidlisning eller pdbyggnad till en mer
allmint héllen epokdversikt ir den ett idealiskt kom-
plement for studerande i musikvetenskap pd grund-
nivéerna.

Erik Kjellberg

Reinhard G. Pauly: Music in the Classic Period.
(Prentice-Hall History of Music Series.) Prentice-
Hall, Englewood Cliffs, New Jersey, 1965. 214 s.
25/-

Musikvetenskaplig forskning bedrivs som bekant inte
efter nigon internationell generalplan, och vir kun-
skap dven om relativt nirliggande epoker och mil-
joer ar dirfor stundom ritt ojimn. Till de mera
idgonfallande bristerna hér forskningens ringa in-
tresse for wienklassicismens tid, givetvis frinsett
toppfigurerna (dir dock aterigen Haydn ofta fatt std
i Mozarts skugga), och det rdder en egendomlig dis-
krepans mellan den iver med vilken i synnerhet tysk
musikvetenskap sysslat med rendssans- och barock-
epokernas »Kleinmeister» och den kallsinnighet som
visats de stora wienmistarnas samtida. En nyskriven
handbok om den »klassiska periodens» musik méts
darfor med stora forvintningar; man hoppas att den
skall befria oss frin &tminstone de mest genanta
lakunerna i var kunskap om denna epok.

Ur forskningssynvinkel har emellertid Paulys lilla
bok knappast nigot att erbjuda. Hirfér bér dock
forfattaren blott delvis lastas: givetvis 4r han be-
roende av forskningsliget; dessutom ir den serie i
vilken hans arbete ingir avsedd fér »students and

informed amateurs of the history of music» och
skriven av »specialists interested in communicating
vividly», alltsi mera praktiskt-pedagogiskt in veten-
skapligt intenderad. Emellertid skulle det dven inom
en dylik ram varit mojligt — och 6nskvirt — med
en orientering om den kunskapsmissiga situationen;
det verkar dock som om férfattaren inte ens hade
upptickt denna problematik (eller ocksd har han
missuppfattat sin uppgift — han sdger faktiskt pa
ett stille att hans bok 4r »not a comprehensive his-
tory of music»). Han har byggt upp sin framstill-
ning i tvd i stort sett lika ldnga delar, »The evo-
lution of classic style» och »The main musical ca-
tegories of the classic period», men medan den forra
ger en tillrickligt bred begreppsmissig och histo-
risk grundval, handlar den senare si gott som ute-
slutande om Haydn och Mozart (Gluck har dock be-
stitts fem sidor, varav en och en halv bilder). Beet-
hoven behandlas endast i korthet, Schubert inte alls,
en tids- och stilmdssig avgrinsning som inte fore-
faller helt 6vertygande men dock kan motiveras; att
tonsittare som Boccherini, Clementi, Dittersdorf, Mi-
chael Haydn, Naumann (som &verhuvud taget inte
nimns), Gossec, Grétry, Cherubini, Méhul m. {l. inte
blir annat in rena marginalfigurer 4r ddremot prin-
cipiellt graverande och gor att bokens titel och inne-
héll knappast kan kallas kongruenta.

Framstillningen som sidan 4r seriés och priglas
av omsorg; formuleringarna ar vilavvigda och rena
sakfel ytterst sillsynta. P4 vissa punkter verkar arbe-
tet dock ofullstindigt. Man saknar t ex. en samlad
behandling av den wienklassiska musikens centrala
stilmoment. Sociologiska aspekter anliggs ofta, men
att soka efter direkta samband mellan musikens soci-
ala forankring och dess stil- och klangbild har forfat-
taren inte funnit ndédvindigt. I undervisningssam-
manhang (ej pi elementirnivi forstds) kan boken
trots sddana brister fylla en funktion; musikveten-
skapligt saknar den storre intresse.

Hans Eppstein

Fred Ritzel: Die Entwicklung der »Sonatenform» im
musiktheoretischen Schrifttum des 18. und 19.
Jahrhunderts. (Neue musikgeschichtliche Forsch-
ungen. 1.) Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden 1968,
298 s. DM 35.-

Omprovningar av de gingse skolboksmodellerna av
»sonatformen» har under de senaste artiondena hort
till de omhuldade iamnena i facklitteraturen om mu-
sik fran senare hilften av 1700-talet (den s. k. wien-
klassicismen). P& 1940-talet levererades visentliga
bidrag av W. S. Newman och framfér allt L. G. Rat-
ner, vars JAMS-artikel frin 1949 numera vad hu-

I15



vudteserna betraffar fir anses ingd i alla musikfors-
kares grundliggande kunskapsbestdnd. Likartade och
kompletterande synpunkter har med bide elegans
och skirpa framhillits under 196o-talet av J.-P.
Larsen (i Blumefestskriften 1963 och i en synnerligen
lisvird artikel i Studia Musicologica 1967). Att Lar-
sen hirvid underlitit att referera till Ratner m.fl.
skapar visserligen oklarhet om idékumulationen ur
lirdomshistorisk synpunkt men fordndrar inte det
faktum att vi numera har en betydligt mera nyan-
serad bild av »klassicismens» attityder till och be-
handling av sonatformen #n vi hade for 25-30 &r
sedan.

En av Ratners insatser var att peka pd hur be-
greppet sonatform hanterades av de ditida teoreti-
kerna och den betydelse som maste tillmatas Hein-
rich Christoph Kochs skrifter, frimst hans Versuch
einer Anleitung zur Composition 1-3, Leipzig
1782~1793. Ratner tillimpade med framging den
metodiskt sunda regeln att fridga sig hur man sig pa
saken »just dd». Tack vare de hir nimnda bidra-
gen och vissa andra frin ungefir samma tid torde
skolboksschemat med storformell tredelning och ton-
vikt pd »dualistisk» tvitematik vara tillrickligt son-
derskjutet (t.o.m. for dem som inte ldst t.ex. Mers-
mann och von Tobel) och vigen till ett mera ade-
kvat betraktelsesdtt av t.ex. Mozarts och i synner-
het Haydns formbehandling vara frilagd frin en del
hindrande anakronismer.

Vad man inte forfogat 6ver forrin med Fred Rit-
zels skrift frdn 1968 har varit en samlad &versikt
over musikteoretikernas behandling av hithérande
formanalytiska problem alltifrin »senbarockens» ut-
klingande till det mellersta 180c0-talets konservato-
rielarobocker i komposition. Det har varit en mirk-
bar lucka, och Ritzel méste sigas ha fyllt den pi
ett i allt visentligt fortjanstfullt saet.

Litt besvdrande for en visteuropeisk ldsare utan
sirskild belastning av dialektisk materialism dr Rit-
zels bruk av uttrycken »pragmatisk» och »positiv-
istisk», men bada dr ldtta att Oversitta, t.ex. till
didaktisk-schematiserande resp. sakligt deskriptiv. Bit-
vis kan forfattarens kedja av referat te sig en smula
lingtridig, men referaten innehdller mingder av
svirdtkomliga textstillen i trogna citat och komplet-
teras av karakteristiker och konklusioner, som med
fa reservationer ter sig tillforlitliga och i varje fall
inkluderar distinktioner eller distinktionsforsék som
ir virda uppmirksamhet.

Ritzel bérjar ungefir med Mattheson vid tiden for
Das Neu-Eroffnete Orchestre 1713 och slutar med
skrifter frin 1840-talet av tyska och franska forfat-
tare. Tyska texter dominerar, dock féga mer dn vad
som 4r betingat av det relevanta tysksprdkiga materi-
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alets kvantitet. I den fylliga och vildisponerade bib-
liografin ingir bl a. en sirskild »Verzeichnis von
im Text nicht erwihnten Quellenwerken (chronolo-
gisch)», som ar klart internationellt orienterad. Till-
sammans med férteckningen 6ver behandlade kill-
skrifter ger den en Oppen redovisning av vilka tex-
ter Ritzel funnit vara centrala f6r sitt damne och
vilka han betraktar som »nicht bedeutsame Verof-
fentlichungen» i sammanhanget.

Framstillningen har medvetet mekaniskt delats
upp i tre halvsekelavsnitt, som tillsammans omfat-
tar tiden ca 1700-1850. Under den forsta perioden
framtrider tydliga brytningar mellan en »musikim-
manente» och en »musikfremde» formteori. Den
férra har sin utgdngspunkt i studiet av konkreta
musikaliska forloppsstrukturer, den senare dr forank-
rad i »musikfremder Massysteme, wie etwa die Rhe-
torik und der Formalidsthetik». (Med en nigot
mindre lycklig etikettering av den senare kallas de
bida betraktelsesitten iven »die musikalisch-tech-
nische» och »die idsthetische».) Huvudskriftstdllare
i detta kapitel blir Mattheson, Scheibe, Quantz och
Riepel. Sirskilt Riepels Anfangsgriinde zur musica-
lischen Setzkunst 1—3 (1752—57) innebdr ett stort
framsteg pd den »musikimmanenta» formbeskriv-
ningens linje. Det drojer innan man kommer lingre.
»Erstaunlicherweise iiberschreitet die musikalisch-
technisch ausgerichtete Theorie in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts bis in die achtziger Jahre kaum
den Stand, den die Erkenntnisse der frithen Theore-
tiker erreicht hatten.»

De utférligast behandlade forfattarna frén 1700-
talets andra hilft ar Rousseau (Dictionnaire 1768),
en anonym »Worter-Buch» om musik frén 1766,
Sulzer, Marpurg, Vogler, Daube, Forkel, de hittills
alltfor forbisedda J. G. Portmann och A. F. C. Koll-
mann samt — i ett sirskilt avsnitt — H. C. Koch.
Speciellt dryftas tidens »temateorier», olika idéer om
stematiskt arbete» och om storformproblemens be-
handling enligt de bida av Ritzel utpekade huvud-
riktningarna. Tvadelning av sonatformen dominerar
under denna tid timligen genomgiende, storkadens-
forloppet Zgnas alltjamt stor uppmirksamhet, och
man forsoker hirvidlag systematisera alla vanliga
eller »tillitna» forloppsarter. Betriffande antalet
temata och deras fordelning existerar inte ndgot
sirskilc och pi foérhand givet »schema». Ford-
ringar pi forening av tematisk enhetlighet och
omvixling markeras ofta men utan att inkludera den
dichotomi mellan sinsemellan kontrasterande »hu-
vudtemas och »sidotema», som enligt Ritzel dr det
mest signifikativa for 18oo-talets »pragmatiska» so-
natformbegrepp. Annu Koch, som f.6. krdver fast-
hillande av en »Hauptempfindung» inom sonatsat-

sen, har inga ansprik pi nigon tematisk »dualism»,
trots att han ir den forsta som antyder att man efter
den férsta modulationen till och huvudkadensen i
dominanttonarten »gewdhnlich einen cantablen Satz
anbringt».

Intressant ir Ritzels utredning av hur det defini-
tiva »skolboksschemat» utbildades. Det synes ha
skett successivt under 1810-30-talen; den livligt
debatterade tesen om Czernys prioritetsritt (se senast
W. S. Newman i JAMS 1967, s. 513-14) synes
dirmed vara svir att lingre upprdtthélla. Till de
mest fingslande partierna i detta kapitel hor i 6v-
rigt behandlingen av verkanalyser i ditida musikre-
censioner (av E. T. A. Hoffmann och i olika ot-
ters » Allgemeine Musikalische Zeitungen»), av Birn-
bach (1827) samt av Momigny — vars periodklas-
sificering har storre likheter med H. Riemanns &n
Ritzel anger — och Reicha.

Den enda huvudinvindning man vill anféra mot
Ritzels kommentarer till de behandlade texterna iar
att han tycks ha last sig vid en alltfér ensidigt ne-
gativ attityd till den modell han kallar »pragmatisk».
Han pipekar apropi temadualism att »was in der
klassischen Praxis oft fragwiirdig erscheint, trifft fir
die Romantik weit besser zu». Han antyder ocksi
i slutkapitlet att tonsittarna under denna »Roman-
tik» torde ha varit styrda i sitt formtinkande av de
sonatformschemata, som presenterats av t.ex. Reicha,
Marx och Czerny. Men vad Ritzel hidrvid uppen-
barligen negligerat 4r frdgan om i vad min det
faktiskt hade intriffat visentliga fordndringar i de
ledande tonsattarnas storformbehandling frin Kochs
tid till ca 1830, foérindringar som kanske gjorde
det motiverat att i hogre grad in tidigare ligga ton-
vikt t.ex. pd tredelning och temakontraster etc.
Hirom limnas inga besked. Istillet talar Ritzel med
férakt om »der massive Durchbruch der Lehrbuch-
Sonate», som om detta pd 1830- och 1840-talen
skedde utan nytillkomna empiriska stod (vilket gi-
vetvis ir nagonting annat #n frigan om laroboks-
modellens tillimpbarhet pd wienklassikerna).

Att schematinkandet dock inte var allenarddande
omkring 1800-talets mitt demonstrerar Ritzel med
ett superbt citat ur G. W. Finks Musikalische Kom-
positionslehre frin 1847, dir det bl.a. heter: »Im
Ausdruck Sonate (Klingstiick) liegt wie in den al-
lermeisten Benennungen der Kompositionsarten
nichts Bestimmtes, was den Character oder die Form
anzeige ...» — »Sie [die Sonate] hat also durchaus
keine besondere, nur ihr allein angehdrende Form.
Es haben sich Einige nur ldcherlich gemacht, von
einer besonderen Sonatenform zu sprechen, wo sie
eben nur die allgemein giltige ist, so weit sie zur
Vollendung eines rund abgeschlossenen Gefiihls-

bildes gehort.» Liknande tankegingar &terkommer
féga senare hos Liszt: varfér uppstilla fasta formella
regler for temautveckling o. dyl. nir de klassiska ton-
sittarna »keine andere Vorschrift fiir sie besassen als
ihre eigene Phantasie, und sie selbst die formellen
Anordnungen trafen, die man jetzt als Gesetz auf-
stellen will.»

Men dirmed har man troligen inte i férsta hand
fitt — som Ritzel tycks mena — fortriffliga argu-
ment mot den »pragmatiska» sonatformen utan sna-
rare yttringar av »romantikens» och »nytyskarnas»
annorlunda strivanden och formvilja.

Ingmar Bengtsson

Hubert Unverricht: Geschichte des Streichtrios.
(Mainzer Studien zur Musikwissenschaft. 2.) Hans
Schneider, Tutzing 1969. 363 s.

Till de av musikhistorikerna styvmoderligt behand-
lade verktyperna hor utan tvivel striktrion, och det
maste darfor betecknas som tacknidmligt att Hubert
Unverricht i en mainzisk habilitationsskrift forsckt
fylla denna lucka. Arbetet har karaktiren av histo-
rik med talrika i den l6pande texten infogade kill-
kritiska och bibliografiska uppgifter, varvid detal-
jerade wverktitlar dock har givits enbart for tiden
fore omkring 1830. Frin en systematisk bibliografi
over »die erfassten ca. 3 ooo Streichtrios» avstir for-
fattaren, di han finner det mera angeliget att ge
»eine historischen sowie geistes und sozial-
geschichtlichen Anforderungen entsprechende Dar-
stellung» samt att forsdka besvara frigan, huruvida
straktrion kan betraktas som en »selbstindige musi-
kalische Gattung». Denna friga besvarar han i slut-
kapitlet i klart positiv riktning, och rent kvantita-
tivt, speciellt med tanke pd den stora produktionen
av straktrios under den wienklassiska tiden, forefal-
ler detta &vertygande. A andra sidan framgir av
hans framstillning — tydligen utan att han sjilv in-
sett det — att verktypen aldrig har fitt en klar
stilistisk och social definition i stil med strikkvar-
tettens, liksom den ju dven mera sdllan har engagerat
kompositdrernas toppskikt (betriffande Haydn och
hans barytontrios foreligger som bekant speciella
omstandigheter).

Unverricht uppstiller och beskriver en rad olik-
artade historiska stiltyper, bl.a. en serenadmissig
(som han féga lyckligt kallar »grosses Trio», oaktat
han ir medveten om att denna term har anvints
iven pd andra stilvarianter), en briljant, mestadels
helt av violinen dominerad, och en pedagogisk, och
just av denna kategoriklyvning framgir det obe-
stimda och problematiska i strdktrion som konstnir-
ligt uttrycksmedel.
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Inte ens besittningsmissigt har den varit klart
avgrinsad, och detta inte enbart med tanke pad si-
dana vilkinda — av Unverricht samvetsgrant refe-
rerade — ting som det lingvariga oklara Gvergings-
laget mellan den &ldre & tre-satsen och den general-
basfria instrumentaltrion, Stamitzepokens vacklan
mellan orkestral och solistisk praxis samt den
under 1700-talet vanliga valfriheten mellan ¢t ex.
fl6jt, oboe och violin; nnu i andra upplagan av
Riemanas musiklexikon (1882) anges striktrion nor-
malt sammansatt av violin och viola eller tvd vio-
liner utom violoncellen, och forst i sjitte upplagan
(1905) stroks, troligen under intryck av vinnen Re-
gers op. 77b, det senare alternativet (Unverricht,
s. 280).

Unverrichts framstillning verkar gedigen och — i
synnerhet mot bakgrunden av hans inledande kritiska
och metodologiska resonemang — fortroendeingi-
vande. Den bjuder knappast pd ndgra storre Over-
raskningar, men stundom kan den férmedla nya hi-
storiska perspektiv, t. ex. dd det pdvisas, hur Stamitz’
orkestertrios ar forankrade i en dldre fransk tradition.
P4 vissa punkter stiller man sig kritisk. Varfor har
inte forfattaren, som ju sitter inne med en omfat-
tande materialkinnedom, givit tminstone en kortfat-
tad tabellarisk Gversikt 6ver detta material? Varfor
har stundom #ven andra triobesittningar, speciellt
sidana med bldsare, behandlats s& relativt utforligt
(jfr t.ex. oversikten s. 252-254)? Hur kan Unver-
richt med sidan bestimdhet tala om en »allgemeine
Stagnation» i trioproduktionen efter 1830 (s. 259),
d3 han sjalv tvd sidor senare levererar en ganska stét-
lig lista over verk tillkomna under 1800-talets se-
nare decennier? Man fir inte heller intrycket att han
har lyckats bringa verkligt ljus i det dunkel och
den forvirring som omger termen »trio» under
1700-talet. Sivil distinktioner som rent sprakliga
formuleringar gér stundom ett suddigt intryck, och
korrekturldsningen tycks inte Sverallt ha givit resul-
tat. For mera detaljerade verkanalyser har det givet-
vis inte funnits vtrymme. (Haydns barytontrios far
dock en utforlig och initierad behandling, ur vissa
foga kinda kompositioner ges utforliga notcitat, och
i kapitlet »Die Wiederbelebung des Streichtrios im
20. Jahrhundert» presenteras Weberns op. 20 rela-
tivt ingdende.)

Boken har sitt givna virde som en ambitids {orsta
exposé over ett omfattande, for det mesta obeaktat
och av forfattaren for foérsta gingen samlat och kri-
tiske belyst musikaliske material; den f6rmar dock
inte helt skingra lisarens misstanke att bdde aktiva
och forskande musikers kroniskt klena intresse for
straktrion kan ha sina begripliga orsaker: av de
olika vigar inom kammarmusiken, som tonsittarna
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provade efter generalbasstilens nedgéng, mé somliga
ha inneburit rikare konstnirliga mojligheter &n
andra, och striktrion bor kanske faktiskt ses som
en i olika avseenden »tunnare» ombildning av den
continuobundna triobesittningen 4n 4 ena sidan
strikkvartetten och 4 andra sidan ensembleformerna
med obligat klaver.
Hans Eppstein

Virldens lilla illustrerade musiklexikon. Nordiskt och
speciellt lexikon for tonkonsten m.m. Utg. un-
der beskydd av Svenska Samf&rstdndet £6r Musik-
forskning. U. 0. 0. 4. [Stockholm 1969.] 44 s. Ovir-
derligt (preislos).

Stora hindelser pa lexikonfronten avldser varandra
i allt snabbare takt: 1954 kom Groves sjitte upp-
laga, 1967 avslutades Riemanns tolfte, 1968 hade
MGG hunnit till bokstaven Z och bdtjade omedel-
bart vid A igen, och ovanpi allt detta kommer nu
ovannimnda encyklopedi, som #r dels ett helt fri-
stdende arbete, dels ett — linge vintat — supple-
ment till Sohlmans musiklexikon. Denna krdvande
kombination (bakom vilken flera andra, dnnu mera
avancerade forefaller d6lja sig) har man lyckats med
genom att — under ledning av den kunniga redak-
tionsstaben Andreas Alius, Alexander Helmetr, Jer-
ker Hillberg med chefen Lars-Olof Bingmar som
primus spirimas — engagera en ling rad experter
»frin in- och u-land». Listan &ver de senare —
undantagslost professorer — #r imponerande, vilket
mé framgi av ett litet namnurval: Napoleon Blume,
Jean Tastenstjerna, Long John Soundberg, Sverker
Sillybidache, Ich Selbst. Artiklarna i lexikonet ar
tyvarr osignerade, och detta ir en av de fi invénd-
ningar man vill resa mot ett f.6. foredomligr vil
genomtankt arbete. Det finns dock en forklaring:
redaktionen har méjligen drabbats av lexikonredak-
tioners vanliga Ode, nimligen att behova bearbeta
insinda originalartiklar — koryféers och andras —
till oigenkdnnlighet, varpd de forgrymmade forfat-
tarna vigrar signera sina alster (»For icke signerade
bidrag svarar redaktionen» enligt Spexikonets forfi-
nade sprikbruk).

Boken ir illustrerad med bade helsidesplanscher
och textbilder (diribland ménga originalbidrag), at-
tiklarna dr alfabetiskt ordnade och utarbetade med
modern vetenskaplig akribi. D4 ett uppslagsord inte
har kunnat behandlas har det givits en hidnvisning
utan tickning (Ackompanijator, se Exekutionsbi-
trade; Huvudvirk, se Orgel, m. fl), vilket i all kort-
het ger en god bild av forskningsldget betrdffande
resp. item. Helt i takt med nutida syn pd termino-
logiska problem har man stundom betraktat ett upp-

slagsord ur bdde allminspriklig och musikologisk
synvinkel (Romans: (1) ur Pastorssvit av Lars-Erik
Larsson ... (2) ursprungl. férbehdllen prinsessor och
jimstdllda ... (3) gen. av [J. H.] Roman ...). Utom
gingse musiklexikala uppslagsord sdsom Dulcian,
Bach, Haydnroslein och Saxhorn har man dven i
nistan tvirvetenskaplig ambition tagit med en rad
andra, knappast tidigare i jamfdrbara sammanhang
behandlade, t ex. Detting (kompositér av kdnt Te
Deum), Fotnoter (orgelns pedaltoner), Grej (grej),
Hetdrofoni (»vanlig grekisk uppférandepraxis»). En
sirskild eloge fortjinar biografierna, dd de utom syn-
nerligen vilvalda citat innehdller en hel del primirt
forskningsmaterial (tyvirr stundom utan killuppgift);
t.ex. torde det hittills i stort sett varit okint att
F. Berwald »uppticktes 1963 av Berwaldkommittén»
eller att Georg Fredric Handel bérjade sin konst-
narskarridr som »tysk musikalisk grovsmed» samt
i England »inrittade ett tematiskt linebibliotek, som
dock gick i konkurs sedan han sjilv i sin nod la-
nat de flesta melodierna».

Det torde vara &verflodigt atr ytterligare exem-
plifiera bokens unika standard. Det dven bibliogra-
fiskt minutioést genomarbetade (i art. Tid, -ig, -slig
har man t ex. anfdrt M. Mailzels helt nyligen &ter-
funna Chronometroformie der Musik, Berlin 1838)
uppslagsverket kan varmt anbefallas bide till seridst
musikbesatta och andra.

Anonymus MCMLXIX

The International Review of Music Aesthetics and
Sociology. Publ. by the Zagreb Music Academy—
Institute of Musicology. Ed. Ivo Supilié. Vol. I
(r970), No. 1. Zagreb 1970. 122 s.

Musikestetik och musiksociologi hor till de delfile
inom musikvetenskapen, som kinnetecknas av svagt
utvecklad metod och teori: &vertagna teorifragment
fran andra fack applicerade pd musik som under-
sokningsobjekt har givit intressanta uppslag och hypo-
teser men knappast okat vir kdnnedom om musik
och musikens funktioner for den enskilde eller for
gruppen. Den nya tidskrift, inriktad pd musikestetik
och musiksociologi, som nu foreligger ger visst hopp
om att kunna rensa upp i ett vetenskapsfilt domine-
rat av spekulativt musikfilosoferande & ena sidan och
overtro pa statistiska tabeller 4 den andra. Flera in-
tressanta artiklar och mindre diskussionsinligg ger
tillsammans en summering av vetenskapliga infalls-
vinklar och problem och vissa forsck gors att prova
nya vagar.

Tidskriftens utgivare, Ivo Supilié, gor i den in-
ledande artikeln ett forsdék att ringa in forsknings-
omrddena musiksociologi och musikestetik genom

malsittningsformuleringar, preciseringar gentemot
andra musikvetenskapsgrenar och diskussion av tidi-
gare musikvetenskap med likartade inriktningar. Han
efterlyser en sammankoppling av skilda vetenskap-
liga grepp for att dirigenom kunna ge en helhetsbild
av musiken och dess sociala funktion. Artikeln ir
lisvird s& till vida att den ger en lirdomshistorisk
overblick over hur musikestetik och musiksociologi
definierats och tillimpats och dessutom vissa forslag
hur de bor betraktas i framtiden. Men mélsittnings-
programmen dr sd vagt och allmint hillna att de mer
synes gilla musikvetenskapen i dess helhet 4n for-
sok till avgrinsning och precisering. Man 6nskar sig
en bittre konkretisering, girna i form av undersok-
ningsmodeller. De nuvarande idéerna ir storslagna
och vackra, men hur forverkligar man dem i prak-
tiken? Kanske har Supiié hillit ramen s& vid som
mojligt i forhoppning att den skall fyllas med olika
uttolkningar av forskare med skilda forskningsin-
riktningar.

Intressant 4r Tibor Kneifs brottning med de musik-
estetiska problemen i artikeln »Ideen zu einer dua-
listischen Musikdsthetik», Kneif 6ppnar med en
pessimistisk bild av dagens musikliv, en bild som
kiannetecknas av syndafall och splittring. Orsaken
hirtill 4r bl.a. den diliga kontakten mellan ton-
sittare och publik. Kneif betonar skillnaden mellan
musiken i form av tonsittarens »objektiva struktur»
och den av lyssnaren upplevda musikaliska gestalten.
Det framgir inte om Kneif kommit till insikt om
dessa motsatsforhillandens natur genom introspek-
tion, intuition eller med hjalp av testmetoder. I
varje fall yttrar han sig synnerligen tvirsikert om
vad som ror sig i lyssnarens inre. Lyssnarprocessen
ar en skapelseprocess, och hir foreligger alltsd musik-
verkets andra estetiska verklighet. Det medvetna
lyssnandet kan organisera vattendroppande till musik.
Analogier mellan sprik och musik avfirdas med
ndgra raska handgrepp. Likasd avrittas 4rskillig
tidigare forskning pd ett alltfér larevindige sate.

Enligt Kneif giller fsljande: »Die im spontanen
Horake konstituierten Gestalten sind alles andere als
ein Abguss der Formen hortranszendenter Musik,
dank der Konzentration des Horens auf Augenblick.»
Dessutom fir vi besked om att »Eine Haupteigen-
schaft der imaginativen Gestalten besteht darin, dass
sie amorph sind». Slutsatsen av detta dr ganska an-
mirkningsvard: »Fir das spontane, von amorphen
und grundsitzlich unabgeschlossenen Gestalten erfiillte
Horbewusstsein kann ein beliebiges Kompositions-
segment #sthetisch nicht minder virulent sein als der
Werkganze.» De praktiska konsekvenserna borde en-
ligt Kneif bli att vi i framtiden skulle inritta ndgot
slags non-stopkonserter dir man begav sig in och
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lyssnade intensivt till fem minuter Bach, Beethoven
eller Cage huller om buller.

Kneifs artikel bestir av en rad intressanta men
osmilta idéer. Det finns en mingd litteratur, inte
minst pd informationsteoretiskt omride, som borde ha
inarbetats. Supiliés efterlysta allsidighet hade givit
uppsatsen den vetenskapliga stringens och utblick,
som den nu tyvirr saknar.

Zofia Lissa behandlar i en artikel begreppet musi-
kalisk tradition. Enligt Lissa utvecklas konsten ge-
nom att vissa element accepteras och omformas.
Utifrdn denna hypotes utvecklas temat att gilla »tra-
dition and culture», »origin and qualities of tradi-
tion», »tradition and reception of music», »tradition
as a factor of musical production», »how works pass
into tradition», »national and class traditions» samt
»tradition and universal culture». Lissa soker syste-
matisera de faktorer som leder till att vissa kultur-
element lever kvar, dvs. bildar en tradition. Vissa
»stereotyper» foreligger inom kulturen i stort, och det
finns motsvarigheter till dessa i musikens mikrokos-
mos. Dessa stereotyper utgdr forutsittningar for det
musikaliska stilbegreppet och ligger till grund bide
for tonsittarnas och lyssnarnas forestdllningar. Var-
for vissa verk &verlever frin en epok till en annan,
vad som spelar in nir en ny generation upptar eller
forkastar aldre musikverk, hur nationella musikaliska
»stereotyper» utvecklas ar négra frigor, infor vilka
Lissa bidrar med tankevickande uppslag. Likasd fore-
ligger ett intressant forsok att definiera relationen
mellan den egna musikaliska traditionen och musik
fran andra kulturmiljéer. Musiktraditionens forinder-
lighet p4 grundval av religiosa eller politiskt-ideo-
logiska styrningar, traditionsstabilitet stilld i relation
till olika livsformers stabilitet, samspelet folkmusik—
konstmusik, musikens funktion som nationellt sam-
lande symbol eller som symbol f6r ett politiskt system
ir andra temata som berdrs. Tendensen mot sam-
mansmiltning av olika klassers musikstilar ser Lissa
i den historiska materialismens ljus. Denna gar en-
ligt Lissa mot sin fullbordan genom det socialistiska
samhillet, men Lissa antyder att 4n si linge dr det
lingt kvar till dess det musikaliska klassamhillet
eliminerats: »its actual completion will depend on
a uniform level of education and culture of society
as a whole ~— an ambition which nowadays still re-
mains in the realm of dreams and wishes». Som en
relikt av det musikaliska klassmedvetandet ser Lissa
graden av forméga eller oformiga att tillgodogora sig
komplicerad, speciellt avant-gardistisk musik. Hon
glider s& sméiningom Over i musikkulturella &ver-
viganden och fastslir: »It is the highest achievement
of a composer if he joins the musical tradition of
his own nation and enriches with it the traditions of
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musical culture of humanity as a whole.» Slutligen
citeras Levi-Strauss, och dirmed betonas betydelsen
av traditionssammansmaltningar for kulturens ut-
veckling.

En artikel om »Classicism and Mannerism in 16th-
Century Music» av James Haar dr i och for sig in-
tressant men har sdvitt jag forstdr inte mycket sam-
band med tidskriftens huvudtema. Marcel Beaufils'
»Musique et Nuit» ar kanske en trevlig musikessay,
men dess musikvetenskapliga virde har jag dock svart
att bedoma.

Helga de la Motte ger en kortfattad men innehills-
rik oversike Sver musikpsykologins utveckling. Dir-
efter foljer en avdelning med kortare diskussionsin-
lagg. Ur metodsynpunkt finns en hel del att himta
bland dessa sma artiklar. Frangois Lesure ger i tre
vilgdngsonskningar ett koncentrat av de centrala
fragestillningarna for musiksociologin, Christoph-
Hellmut Mahling soker bena ut begreppen »Sozio-
logie der Musik» och »musikalische Sozialgeschichte».
Enrico Fubini gor sammaledes med musikestetik och
filosofi. Etienne Sourian stiller frdgan »La musique
est-elle un language?» osv. Aven under samlingsru-
briken »Reports and news» ges méanga betydelsefulla
metodologiska anvisningar men framfor allt virdefull
information om vad som forsiggdr i Zagreb, Prag,
Wien osv. Kneif ger en rapport frin Bundesrepublik
Deutschland, dir han gir till angrepp mot den
studentfalang, som betraktar musiksociologin som
»eine Art musikalischer Heils- und Erlsungslehre»
och i virldssvaltens skugga tror sig finna en l6sning
genom att fylla musikbegreppet med politiskt inne-
hill. Han ger till slut en definition pd musiksocio-
login, som synes mig kunna tjina som motto for
denna tidskriftsvolym: »Der Sinn musiksoziologischer
Betrachtung diirfte darin liegen, dass mit ihrer Hilfe
die Musik noch tiefer und umfassender als eine
geistig-kiinstlerische Erscheinung verstanden wird.»

Ménga av de uppslag och idéer som diskuteras av
Supidié, Kneif och Lissa har tidigare berdrts inom
svensk musikvetenskap. Det #r beklagligt att Carl
Lesches och Ingmar Bengtssons musikaliska kommu-
nikationskedjemodell inte fitt storre internationell
uppmirksamhet: med dylika kedjemodeller som ut-
géngspunke skulle mycket som nu 4r oklart i denna
tidskrift ha kunnat framstillas klart och koncist. Man
saknar en systematisk oversikt Sver problemlinkarnas
sammanhang. Nu behandlas traditionen for sig, ton-
sdttare—lyssnare for sig osv. Av medarbetarna i detta
nummer ar det enbart Lissa som otvetydigt markerar
att hon utgar frdn marxistisk metod: detta framgir
av anvindningen av klassbegreppen. 1 ovrigt gor
forfattarna sken av opolitisk »objektivitet», och Supi-
&i¢ beror knappast de enskilda forskarnas ideo-

logiska instillning till sin vetenskap. Det ir sjilv-
klart att en okad medvetenhet om musiklivets styr-
mekanismer och musikaliska virderingsmonster ocksd
innebir en &kad politisk medvetenhet. Man &ppnar
slussar, som den traditionella musikvetenskapen
lyckligt kan hélla stingda. Men ingir det inte i en
sttivan mot forskningens objektivitet att vi blir
medvetna om vira egna och andras politiska virde-
tingar si att vi {ir oss bedéma vilka monster som
ligger bakom olika uttolkningar av fakta? Diremot
ir det sjalvklart att man med alla medel maste und-
vika den typ av forlamande politisering, som soker
tvinga oss handla efter uppstillda doktriner. Di ir
det inte lingre frdga om strivan efter vetande utan
stravan efter tro, och detta har inget med humanis-
tisk vetenskap att skaffa. Ett annat problem som
inte berdrs i tidskriften dr relationen till de s.k »av-

nimarna». Medan musikalisk grundforskning och
historisk musikvetenskap bor arbeta i huvudsak med
malsittningar pd ling sikt, kommer sannolikt kravet
pé musiksociologi att vara »quick and dirty», dvs.
gé ut pé relativt snabba forskningar med stora chans-
tagningar. I annat fall dventyras det samspel som
borde utvecklas mellan et pulserande musikliv, for
vars planering det kriavs kunskap om minniskan
och musiken, och musikvetenskapen och vilket sanno-
likt kommer att ge musiksociologin dess speciella
profil. Men denna snabbhet fir inte dventyra ut-
veckling av metod- och teoriplaner, liksom man
vid forsok att applicera andra forskningsgrenars me-
todik inte fir gldmma det musikaliska objektets
egenart.

Jan Ling
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