Recensioner

LITTERATUR

(Red. Anders Linn)

WirLiam W. AustiN: Music in the 20th Century from Debussy through Stravinsky.
J. M. Dent & Sons, London 1966. xx, 708 s. 5 gns.

William W. Austin, Professor of Music vid
Cornell University, erhéll vid IMS-kon-
gressen i Ljubljana 1967 en av érets tvd
Dent-medaljer som beléning for sin hand-
bok Music in the 20th Century. (En ameri-
kansk upplaga dirav ingir i den vilkinda
Norton-serien.) Arbetet har allts3 ront stor
uppskattning av somliga musikforskare,
bland dem rimligtvis forre IMS-presidenten
Donald J. Grout, som handboken ir till-
dgnad. Men den har ocksd fatt mindre posi-
tiva mottaganden; se t. ex. Richard Swifts
syrliga recension i Journal of Music
Theory 11:1, 1967, s. 165~169.

Efter A. Salazars ojamna volym i Norton-
serien frin 1946 (efter original frin 1944 pd
spanska) 4r Austins atbete den f&rsta stora
engelsksprakiga Oversikt 6ver 19o00-tals-
musik, som frambragts med ansprik pa att
vara Handboken framfér andra i dmnet.
Forfattaren siger med minimal blygsamhet
i sitt forord att »the knowledge assembled
here is not definitive» (hut kunde den vara
det?) och att volymen »will not completely
superseden» tidigare motsvarigheter, Ett dy-
likt bruk av negationer miste antingen
spinna forvintningarna ytterligt hégt eller
vicka misstankar om sprickor mellan upp-
sat och forverkligande.

1 varje fall bor Austins handbok ha emot-
setts med nyfikenhet frin flera hall, t. ex.
tonsittarnas, musikforskarnas och de »van-
liga» musiklyssnarnas, for att inte tala om
olika gruppet av radikalism- och jazz-
»fansy. For studerande och lirare kan ny-
fikenheten ocksid helt enkelt gilla dess
anvindbarhet som kursbok.

Forst bor kanske nigot sigas om vad
Austins handbok faktiskt innehdller. Titeln
ir inte alldeles adekvat, Man ir visserligen
tacksam for att forfattaren undvikit att
laborera med uttrycket »modern» och kan
givetvis bortse ifrdn att en tredjedel av
seklet alltjimt ligger framfér oss. Men
Austin borjat inte 1900 och slutar inte 1966.
Snarare behandlar han ett drygt halvsekel
med grinserna ca 1885/1890 och ca 1945/
1950 och gor vissa utblickar in i §0- och Go-
talen. (Forfattaren anger sjilv att han i
huvudsak begrinsat sig till tonsittare fédda
tidigast 1860 och senast 1910.)

Austin har valt ut fyra tonsittare och en
genreforeteelse till vad man kunde kalla
framstillningens galjonsfigurer: Debussy,
Schoenberg, Bartok, Stravinsky och Jagz. At
dem #dgnar han ca 40% av den lépande
framstillningen, 537 av bokens 708 sidor.
S. s39-551 upptar korta »Notes on Sour-
ces»; aterstoden dr en fyllig och i allt
visentligt virdefull bibliografi. Till en
vklass 1I» av sdrskilt betydande (»represen-
tative») tonsittare riknar han tre: Webern,
Hindemith och Prokofjev. De upptar till-
sammans 22 % av det dterstiende utrymmet,

Ur ett citat frin Louis Laloys bok om
Debussy (1909) har Austin himtat fem
textstumpar, som utnyttjas till »rubriker»
6ver bokens lika ménga delar. Hugskottet
dr i bista fall publikfriande men har inte
nigon o6vertygande funktion. (Debussy
och hans samtida 4r »... on the edge, tremb-
ling with emotion», medan Prokofjev och
hans enligt Austin hart nir orikneliga mot-
svarigheter och eftetfoljare 4r »in this
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sense. .. universal»,) De fem delarna sénder-
faller i 27 kapitel, En detaljredogdrelse for
den i borjan bitvis intressevickande men
lingre fram alltmera forbryllande disposi-
tionen av dessa kapitel skulle upptaga o-
nédigt stort uttymme i detta sammanhang.
Det mi hir ricka med att notera att de fem
»huvudféreteelserna» bildar lika manga
réda tridar och att 6vriga tonsdttare m, m.
behandlas som »contemporariesy, »succes-
sors» o. dyl. till De Fyra Stora.

Hur detta fungerar — eller snarare:
langa stycken inte fungerar sirskilt vl —
kan belysas genom nigra exempel him-
tade frin den femte delen, dir Prokofjev
(kap. 24) stir som galjonsfigur. De bida
nirmast foljande kapitlen har titlarna »Com-
posers Comparable to Prokofjev, Born
1892 or Earlier» resp. »Successors to Pro-
kofiev». S4som »comparable to» finner man
bl. a. sammanfésta Vaughan Williams, Al-
ban Berg, Othmar Schoeck, Martinu och
Frank Martin. Bland »successors» finner
man t. ex, Distler och Dallapiccola. Under
sistnimnda rubrik behandlas den polska
musiken efter Szymanovski. Det sker pi
sju rader plus en namnfdrteckning. For-
teckningen upptar bl.a, Lutoslavski och
Penderecki; nog om dem!

Nigra notdiska tonsittare, som kan sigas
vara »jimforbara med» eller »efterfoljare
tilly Prokofjev tycks inte existera for Austin.
Skandinavisk musik frin ca 1920~40-talen
Aterfinner man istillet under rubriken
»Further Steps in the Soviet Union,
America, Germany» (till skillnad fran si-
dana »steps» i »France, Italy, Englandy).
Om Sverige ges p4 21 rader vaga upplys-
ningar; bl. a. fir man veta att vi haft en
serie pd fem symfoniker representerande
neo-klassicism: Kallstenius, Atterberg, Ny-
stroem, Rosenberg och Lars-Erik Larsson,
De 6vriga nordiska linderna klaras av pa
tillsammans 14 rader.

Overhuvud taget ter sig proportionerna
mellan de utrymmen, som tilldelats olika
tonsittare, pd flera punkter egendomliga i
en europeisk (lit vara skandinavisk) ldsares
ogon. Foljande exempel kan tjina som
illustration; ldsaren mA sjilv testa siffrorna
genom att ersitta dem med egna forslag.
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For dverskddlighetens skull presenteras de
utvalda namnen parvis med siffror for de
utrymmen Austin begagnat. Prokofjev—
Sjostakovitj: 204 mot 3 sidor; Webern—
A, Berg: 26 mot 3; Poulenc—Kodaly: 4 mot
%; J. Haas—Pfitzner: 1 sida mot 4 rader;
Gerald Finzi—Matyas Seiber: 1 sida mot 3
tader; Reger—MacDowell: 34 sida mot 3
sidor; G. Mahler—Milhaud: 8} mot 4% si-
dor. Supplerande upplysning: notexempel
frin t. ex. Alban Berg och Sjostakovitj ly-
set helt med sin frinvaro.

Till vilka liskretsar dr framstillningen
riktad? Foretalet ger oklara besked hirom.
Det heter allra f6rst: »Anyone interested in
the music of Schoenberg, Barték, and
Stravinsky can use [!] this booky; fotfatta-
ren brukar emellertid litet lingre fram ut-
trycket »scholarly survey» och hoppas att
»this book proves fit to serve as a handbook
~that is, a fair summary of scholarly know-
ledge of the subject and a guide to the
literature» i nivd med tidigare volymer i
Norton-serien.

Ocks4 sjilva framstillningen dr vanskli-
gare att sammankoppla med nigon viss
kategori av tilltdnkta lisare 4n med forlags-
forhoppningar om en god affir. Texten
grundar sig i stor utstrickning pa energisk
inldsning av en omfattande speciallitteratur
och pid en imponerande repertoarkinne-
dom. Austin drar hir och var fram for-
summade namn och verk. Pi enstaka
punkter gtr han idven intressevickande
ansatser till omvirderingar. Flera av hans
verkanalyser forutsitter fackbetonade £5r-
kunskaper. Men samtidigt presenteras
flertalet notexempel inte blott i mycket
komprimerad form utan ocksi »omnote-
rade» och transponerade i férenklande syfte,
ibland pd grinsen till vanstillande. Och
litet fér ofta glider verkbeskrivningarna ut
i karakteristiker av en typ, som snarare hor
hemma i populdrt hdllna programnotiser.
Inte s4 sillan patriffar man idévickande och
tinkvirda iakttagelser, men nistan lika ofta
méste man reagera negativt infér svepande
komparativa generaliseringar, som sanner-
ligen inte ter sig »definitiver.

Pi ndgot sitt tycks det flerstides finnas
ett samband mellan det utrymme Austin

tillmitt en tonsittare och den k&pstarka
publik han och férlaget tycks riknat med.
Att Prokofjev 4gnas s manga sidor uppges
bero inte minst pid att hans verk blivit
mycket spelade och kinda. »Popularitet» i
nigon mening blir alltsi i somliga fall en
utslagsgivande faktor. Men nir det giller
Webern blir helt andra kriterier funktions-
dugliga. (»All the public performances of
all Webern’s music during his lifetime
could be listed briefly; mos# of them took
place at festivals of the ISCM, where
noisier music overshadowed them»!) Men
det kan ocksi heta: »For at least one stu-
dent of the scores, the Stone Flower is the
most appealing of Prokofiev’s balletsy —
underforstatt f6r den enskilde iakttagaren
William Austin. Ett s& mingdimensionellt
dragspel kan naturligtvis tinjas ut och
pressas ihop ganska godtyckligt, ity att an-
talet motiveringar 4r stort och tydligen kan
utviljas efter behag fran fall till fall,

Att Debussy tillmits stor vikt som tradi-
tionsbrytare och nydanare ér helt i sin ord-
ning, Austins entusiasm f6r Debussy 4r pa-
taglig och visar sig fruktbirande. Men det
finns risk f5r att han gdr sin idol biden-
tjinster nir han i tid och otid férséker pi-
visa Debussys inflytande och konstruera
orsakskedjor bakat till denne.

Austin tycks ha siktat nigonstans mitt
emellan fackminnens och lekmannalyss-
narnas anspriksnivd, och man frigar sig
vilken forfattare som inte skulle ha fastnat
i detta vilkinda dilemma. Uppgiften 4r
utomordentligt svidr. Ingen torde heller
kunna pastd annat dn att Austin gitt till
verket med storartad energi, imponerande
kinnedom om repertoaren och facklittera-
turen och — inte minst — i den villovliga
avsikten att inte ensidigt kartligga uppen-
bara innovationer utan f6rséka ge en ndgor-
lunda tittvisande bild dven av andra ytt-
ringar. Lisvird 4r inte minst hans kritiska
6versikt over bruk och missbruk av olika
»ismy-etiketter. Som #ppslagsbok it arbetet
under alla féthillanden vil virt att ink&pa.
Det rymmer mingder av information, som
det maste ha kostat mycken méda att sam-
manfora.

Ovan har ging pi ging talats om ton-

sittare. Det ir ingen tillfillighet: Austins
atbete 4r — bortsett frin avsnitten om
jazz — helt och hillet en handbok &ver
190o-talstonsittare och deras verk. Vad
skulle den eljest handla om, kunde nigon
fraga? Atminstone tvd invindningar mot
Austins framstillning kan hir anses visent-
liga att andraga.

Den ena invindningen har formulerats
ganska vil av Richard Swift i dennes ovan-
niamnda recension. Det giller Austins 6ver-
virdering av »the composer’s view». Swift
skriver: »But what is most distressing in
this essay [om Schoenberg], as well as in the
rest of the book, is the constant acceptance
ot the intentional fallacy, the notion that
the composet’s verbal representation of
what he intended to do in a specific com-
positiont or in general is, in fact, what he
did do.» Relationerna mellan tedovisat och
icke-redovisat resp. mellan intenderat och
icke-intenderat (frin tonsittarens sida) hade
egentligen kunnat ge stoff till ett sarskilt
kapitel. Men det hade nog inte haft nigon
naturlig plats i Austins mera handfasta typ
av framstillning.

Den andra huvudinvindningen giller
behandlingen av musikodlingens och mu-
sikproduktionens plats och roller i det
visterlindska kulturlivet ca 18901950 och
detas beroende av bl. a. politiska, ekono-
miska och sociala férindringat, Visst drar
Austin paralleller, nimner i forbigdende
Kandinsky och Picasso ungefir pi ritt
platser, hiller reda pa nir enskilda tonsit-
tare deltog i forsta virldskriget o. dyl.
Men det stannar f6r det mesta vid 1sryckta
enskildheter, vid dekorativt kulturhistoriskt
staffage, trots de mer djupttingande de-
taljer, som hdr och var inflikas om de fyra
galjonsfigurerna och nigra till samt i jazz-
historiken. I detta hinseende tycks Austin
inte haft nimnvirda ambitioner, och efter
genomlisningen av handboken kan man
ocks4 vara frestad att tacka for att han hir-
vidlag inte gett sig ut pi djupare vatten.

Med tanke pi musikproduktionens till-
tagande kvantitet efter sekelskiftet 1900,
pa uppsplittringen 1 »stilary, i »flersprikig-
het» (Austins sitt att bruka uttrycket »style»
vore £.6. virt en sdrskild, kritisk artikel!),
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forindringarna i distributionsformer, nya
nglobala perspektivy m. m. kan man friga
sig om 19oo-talets musik intill »nu» (1966)
6verhuvud taget bdr behandlas som ett
slags enhet. (Kanske ir i sd fall 1700- och
1800-talen tillsammans en lika naturlig eller
godtycklig »enhet»?) Dessutom kan man
friga sig om en sddan uppgift lingre kan
16sas p4d hog nivd som »one man’s job»
annat 4n om synvinklarna begrinsas hirt,
t. ex. till satstekniska, idéhistoriska eller
sociologiska, eller — alternativt — 4n om
tidsgrinserna dras betydligt snidvare.
Austins f6rsdk att bita Sver hela stycket
4r lika hjiltemodigt som halvfullginget.
Men det dr ditfor inte mindre respektin-
givande. Texten ir uppenbart skriven fran
en personlig och lokalt amerikansk hori-
sont, Den ir allt annat dn »unbiased». Men
vem hade idag formitt skriva en dylik
handbok, som vore mindre »biased» i ndgon
av alla tinkbara riktningar? Austin torde
vara i femtiodrsdldern och tilthéra den ge-
neration som pi amerikansk distans resp.
nirhet sjilv upplevt »galjonsfigurernas» in-

klusive jazzens framvixt under mellan-
krigstiden. Hans rika erfarenhetsmaterial
har bildat ett specifikt monster £6r honom,
och detta viver han fram i sin handbok.
Lit vara att monstret i flera stycken skiljer
sig fran vad minga 15-20 4r yngre ameri-
kanska kolleger och flertalet sakkunniga
europeiska kolleger till honom skulle vilja
teckna idag. De torde i varje fall alla ha
gagnav att taga delav Austins arbete, t.o.m.
om de lingastycken rikar finna det »rather
unscholarly». Det kan p4 de mest ovintade
stillen innebira nyttiga utmaningar till de-
ras egen ofrinkomliga partiskhet.

Vad handbokens brukbathet som kurs-
bok i ett nordiskt land betriffar torde det
viktigaste ha kunnat utlisas mellan raderna
ovan, (Hirvid skall man helt bortse frin
hur Austin rdkat misshandla Norden.) Den
forutsitter en god portion forkunskaper i
form av repertoarkinnedom och litteratur-
studier f6r att kunna avlisas kritiskt nog.
For den som férmér gora det, dr den alla
invindningar till trots en virdefull kun-
skapskilla,

Ingmar Bengtsson

Frang Berwald, Simtliche Werke|Complete Works, Bd. 3. Sinfonie singuliére. Hrsg.
von/Ed. by Herbert Blomstedt. (Monumenta Musicae Svecicae.) Birenreiter,

Kassel &c. 1967. xvI1, 159 s. DM 60.—

It was not uncommon for the scholar crit-
ics of the nineteenth centuty to take more
than a year to digest the fruits of 2 new vol-
ume of a complete edition to which the
then young art of musicology was devoting
its labours. It still takes many years for
practising musicians to assimilate new
scholarly editions of familiar masterpieces.
The slowness of the urfext, scientifically
intetpreted by a mind steeped in contem-
porary performing practice, to penetrate
the concert hall or the recording studio is
well illustrated by the fact that even now,
corrupt editions of the Haydn symphonies
ate preferred long after new editions have
become available. Although the projected
Berwald Gesamtausgabe is entirely new (and
I need hardly add, mote than welcome), the
Sinfonie singuliére has been available in print
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for more than fifty years and its autograph
readily accessible to scholars at the Library
of the Stockholm Musikaliska Akademien
who purchased it as long ago as 1870, only
two years after the composer’s death. Ac-
cotdingly while other works of Berwald in-
cluding the tone-poems or Drottningen ay
Golronda have little or no performing tradi-
tion to dislodge, this has, In his preface
Herbert Blomstedt traces the early history
of the work, its publication in piano duet
form by Musikaliska Konstforeningen in 1905,
its subsequent appearance from Hansen’s
Musik-Forlag in 1911, as well as discussing
the reception of Tor Aulin’s pioneering
petformances both in Sweden and on the
continent at the beginning of the century.

In the words of the Berwald Committee,
these publications are intended ’to satisfy

both musicological and practical require-
ments’,and apart from the adoption of mod-
ern usage in the layout of the score and the
use of modern clefs and ironing out of in-
consistencies, what we are given here is as
close to Berwald’s intentions as it is possible
for us to come in the light of present-day
scholarship.

Herbert Blomstedt has put us in his debt
by subjecting the autograph and Aulin’s
Hansen edition to a thorough scrutiny,
modernised the notation of the timpani
parts and has provided a most useful note
in the preface on performance as well as a
thorough critical commentary. What most
readers will want to know is whether the
revisions he notes radically alter our picture
of this remarkable symphony? Although
they do not change our perspective so
radically as recent editions of, say, Haydn’s
Maria Theresia symphony (48 in C major)
or some of the London symphonies like
96 in D major or the earlier 1761 symphonies
where the impression one receives is com-
patable with that of a newly-cleaned pain-
ting, with stronger primary colours, lines
pteviously softened in impact more cleatly
delineated and the balance accordingly
modified, a study of the differences is illu-
minating, Many of them, as Mr. Blomstedt
readily observes, are of trifling account:
many concern minutiae, but others, while
appearing at first sight to be comparatively
trivial, are in fact importantin that they
affect not only the balance but the chatacter
of certain episodes. I can imagine that cer-
tain minor modifications of dynamics or
accentuation might be arguable under cer-
tain acoustic conditions ot given, say, the
quality of tone or weight of tone produced
by certain international orchestras. But the
objective should surely be the presetvation
of the transparency of textute as well as the
mercurial lightness of touch of, say, the
scherzo, of the present symphony, and there
are instances where Aulin’s accentuation
does not serve Berwald’s ends. At fig. 4. in
the Hansen edition (bar 73 in the BwGA)
Aulin accents horns and trumpets on the
second and fourth beats as well as in the
corresponding parallel passages, an effect

which subtly alters the character of Ber-
wald’s writing. The effect sounds heavy-
handed and Teutonic; the brass rarely need
encouragement of this kind. Similarly,
accentuation or phrase-markings, added by
Aulin, that serve to underline square repe-
tions are happily removed. Most of Aulin’s
changes whete dynamics and accentuation
are concerned, wetre obviously made to
reinforce the ‘effectiveness’ of the score to
the tastes of audiences of the 1910s but the
result slightly coarsens Berwald’s inten-
tions.

An important change occurs in the
scherzo at bar 130 (8 bars after fig. 10 in the
Hansen edition) where Aulin changed
Berwald’s single flute and oboe to two
flutes, two oboes and two clarinets adding
the latter at a lower octave and marking the
two flutes up an octave as well as adding an
f/1Tknow mote than one listener who found
this effect unconvincing and ugly and to see
it removed will hearten them. I am sure
this touch should be given with the greatest
delicacy and point. Berwald marked this
scherzo ‘to be performed unusually quickly
and lightly’ and its delicacy is comparable
with the finest gossamer-like textures of
Mendelssohn. Another point worth noting
concerns the passage in the finale where
Berwald recalls the theme of the slow
movement (bar 329 in BwGA or fig. 20 in
the Hansen edition). Here Mr. Blomstedt
notes in discussing the dynamic and agogic
changes Aulin made in his edition, ‘As this
last passage is a direct quotation from the
adagio, bars 28 et seq., a return to the tempo
of the adagio has been suggested. This is
actually reasonable enough but contradicts
the composer’s indications: in the autograph
there is nothing which points to a new
tempo—except the music itself. The choice
between taking the passage as an exact
quotation, or as a reminiscence of the
adagio, free in respect of tempo, must there-
fore be left to the conductor.” Aulin adds
poco tranquille though puts it in brackets to
show, one assumes, its editorial origins.
However, it seems arguable that Berwald’s
indication—or absence of tempo marking—
need not presuppose the choice that Mr.
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Blomstedt poses if the quaver of the slow
movement, to all intents and purposes,
apptroximates to the minim of the finale,
Given the basic pulse that characterises so
much of the classical symphonic repertoire
between Haydn and Schubert relating part
to whole, there would seem no logical rea-
son why any but the most imperceptible of
rits should apply here.

The singuliére is, arguably, Berwald’s
masterpiece and one of the most outstand-
ing symphonies between Schubert and

Brahms. This edition along with its com-
panions so far to have come my way from
Birentreiter leave no doubts about the de-
dication, scholarship and good judgment
that inform the project. The volume is
beautifully produced and a pleasure to
handle: it is to be hoped that in due course
Birenreiter will publish this and the hand-
ful of Berwald works that are well estab-
lished in the concert hall and radio, in
pocket form.
Robert Layton

FriepricH BLuMmE: Geschichte der evangelischen Kirchenmusik., Zweite, neube-
arb. Aufl. Hrsg. unter Mitarbeit von Ludwig Finschet, Georg Feder, Adam
Adrio & Walter Blankenburg. Birenreiter, Kassel &c. 1965. x11, 467 s.

I Biickens Handbuch der Musikwissen-
schaft har framstillningen av kyrkomu-
sikens historia fordelats pd tva forfattare.
Otto Ursprung skriver om den katolska
kyrkomusiken och som en parallell till se-
nare hilften av hans band 8per Friedrich
Blumes skildring av den evangeliska kyrko-
musiken. Efter drygt tre decennier har
Blume nu givit ut en starkt omarbetad och
utvidgad andra upplaga av sitt arbete med
titeln Geschichte der evangelischen Kir-
chenmusik. Under medverkan av fyra
andra forfattare har han ékat det forut hart
begrinsade omfinget till det tredubbla.

Tiden efter 1750, som endast flyktigt be-
rordes i den forsta upplagan, har nu dgnats
tvd helt nyskrivna kapitel. Perioden fram
till omkring forsta virldskriget behandlas
av Georg Feder. Nir han kallar sitt bidrag
»Verfall und Restauration» bér det obset-
veras, att han nistan genomgdende sitter
uttrycket »Verfall» inom citationstecken,
Han utvecklar nimligen en ny och &éver-
raskande positiv syn pi det kyrkomusi-
kaliska tinkandet och skapandet under
1700-talets senare del.

De senaste so &ren skildras av Adam
Adrio i kapitlet »Erneuerung und Wieder-
belebung». Adrio har disponerat sin med
nodvindighet nigot kronikeartade men
hoégst informativa framstillning efter verk-
genrer och illustrerar den rikt med notex-
empel och portritt.
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For dldre perioder kvarstir hela stom-
men i den forsta upplagans text, dven om
nyare forskning sjilvfallet givit anledning
till indringar och tilligg pa minga punkter,
Ludwig Finscher hat bearbetat kapitlet om
reformationstiden och Blume sjilv det parti,
som itminstone till omfinget framstir som
bokens huvudavsnitt, »Das Zeitalter des
Konfessionalismus».

Om boken hade avslutats i och med att
historien genom de nimnda fyra kapitlen
foljts fram till nutiden, sd kunde den inte
utan skil ha givits samma titel som Mosers
Die evangelische Kirchenmusik in Deutsch-
land, s& centrerad kring tyska forhillanden
ir den. Men nu har ytterligare tva kapitel
(atan motsvarighet i forsta upplagan) till-
fogats, Walter Blankenburg skriver hit dels
om kyrkomusiken i de reformerta omri-
dena pi den europeiska kontinenten, dels
om de Bohmiska brodernas och Brodrafor-
samlingens musik. Dessa bida kapitel ir,
synes det mig, utomordentligt intressanta
inte endast i sig sjidlva utan ocksd dirfor att
de tillsammans med de till den engelska
Oversittningen av arbetet utlovade kapitlen
om anglikansk och amerikansk kyrkomusik
iruttryck f6r en strivan att vidga dmnesom-
ridet och »grossere Komplexe dessen zu
behandeln, was man unter ’evangelischer
Kirchenmusik’ verstehen mag» (s. v).

Inte minst en svensk lisare har anledning
att stanna infor frigan vad som bor f6rstds

med »evangelisk kyrkomusik». Den rym-
mer bl. a. delfrdgan i vilket vidare samman-
hang vir egen kyrkomusik historiskt bor
inordnas.

Fo6r Tysklands del ter sig en uppdelning i
katolskt och evangeliskt berittigad ur bade
kyrko- och musikhistorisk synpunkt. »E-
vangelisk» 4r hir beteckningen f6r en kyrk-
lig enhet, som i sig rymmer sdvil rent lu-
therska som rent reformerta riktningar
liksom blandformer dem emellan. Den
starka vixelverkan mellan dessa riktningars
musik gér att termen »tysk evangelisk
kyrkomusik» ticker en relativt enhetlig
musikhistorisk foreteelse.

Men nir man soker ge begreppet evan-
gelisk kyrkomusik en vidare internationell
innebérd rdkar man in i stora svérigheter.
Den s.k. evangeliska eller som vi vil sna-
rare siger protestantiska delen av kristen-
heten bestir ju av en mingd hégst olik-
artade kyrkor och samfund, som ytterst
har féga mer gemensamt in den negativa
bestimningen, att de inte lyder under Rom
(och inte 4r grekisk-ortodoxa). Varje sidan
riktning har givetvis sin egen musikhistotia.
Men finns det verkligen nigon rimlig an-
ledning att forstka anligga ett samman-
fattande musikhistoriskt perspektiv pd
denna brokiga mingfald? Jag vill hivda,
att uttrycket »den evangeliska kyrkomu-
siken» i denna vida mening inte sdsom inom
Tyskland ticker en tillrickligt enhetlig och
vilavgrinsad musikalisk verklighet for att
kunna brukas som .nusikvetenskaplig
term,

Den villovliga strivan att springa den
alltfér sndva dmnesbegrinsningen i arbe-
tets férsta upplaga men samtidigt behilla
sjalva uppliggningen dirifran har givit till
resultat en sammanblandning av musika-
liska, geografiska och konfessionella dis-
positionsprinciper med delvis olyckliga
foljder. De fyra férsta kapitlen handlar som
nimnts i realiteten frimst om Tyskland.
Men mycket av det, som dir behandlats,
har Blankenburg mést upprepa i kapitel §
och 6, eftersom hans konfessionellt be-
stimda dmnessektorer till sd stor del skir
in pa det tyska omridet. A andra sidan kan
en framstillning om t. ex. anglikansk kyz-

10 - 683264 Musikforskning

komusik inte f4 ndgot storre organiskt sam-
band med bokens huvudparti.

Blume ser 4mnet i férsta hand ur musi-
kens synpunkt. Han tar genertst med all
musik, som kan tinkas anvind i en evange-
lisk gudstjénst (s. vimr). Skillnaden 4r pi-
fallande mellan hans arbete och t. ex. Die
Musik des evangelischen Gottesdienstes
(Leiturgia bd IV), som typiskt nog inleds av
Séhngens mycket utférliga utredning » The-
ologische Grundlagen der Kirchenmusik».
Blumes synsitt leder till att konfessionella
grinslinjer inte blir si framtridande. Men
en grins fasthiller han envetet, nimligen
den mot den romersk-katolska kyrkan,
och detta trots att han ging pi ging be-
tonar de livaktiga musikaliska fotbindel-
serna Over denna grins. En konsekvent
tillimpning av det primirt musikaliska be-
traktelsesittet borde vil pa nytt aktualisera
det grepp p3 dmnet, som Carl-Allan Mo-
berg anlade i sin Kyrkomusikens historia.
Skulle vi inte nu behdva ett modernt, brett
upplagt verk over det mnet?

En annan strikt uppritthillen men aldrig
nirmare motiverad grins har latit den nor-
diska kyrkomusiken helt falla utanfér ar-
betets ramar. I samband med konstaterandet
att det grinsldst vida dmnet inte kunnat
fullstindigt tickas heter det lakoniskt:
»Die skandinavischen Linder haben ihre
Sonderformen entwickelt» (s. vir). Men de
nordiska kytkorna bildar ju tillsammans
med den tyska lutherdomen ett ocksd kyr-
komusikaliskt sammanhingande helt, inom
vilket olika omriden sjilvfallet uppvisar
sina sirdrag. Vad man efterlyser 4rintesi
mycket ett sdrskilt kapitel om Norden utan
snarare en samlad framstillning av den
lutherska kyrkomusiken, alltsi en parallell
till Blankenburgs kapitel om den refor-
merta kyrkomusiken. Men om varje
revangelisk» konfession fick sitt eget ka-
pitel skulle ndstan allt stoff i kapitel 1—4
komma att behandlas pd tvé stillen, dels
som tyskt-evangeliskt, dels som lutherskt,
reformert etc. Hir rikar tydligen geogra-
fiska och konfessionella dispositionsprin-
ciper i konflikt med varandra. Ett forsok
att 18sa problemet redovisar Wornet i sin
musikhistorias fjirde upplaga. I hans starkt
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komprimerade paragrafer om den evange-
liska kyrkomusiken har i varje historiskt
avsnitt ocksd Norden beaktats.

Blumes spirrande av den tyska grinsen
norrut har enligt min mening fitt konse-
kvenser ocksd fér synen pa vissa inomtyska
forhallanden, Den musikaliska samhorig-
heten inom Ostersjoomridet har fram-
hallits av Fransén och Moberg och flera
andra forskare. Atskilliga bidrag vid Kiel-
kongressen 1963 berdrde detta (se Nord-
deutsche und nordeuropiische Musik,
Kassel 1965). Ostersjoperspektivet later &
ena sidan det nira sambandet mellan de
skandinaviska linderna och Nordtyskland
framtrida, men 4 andra sidan ocksi vissa
skiljelinjer mellan norra Tyskland och lan-
dets ovriga delar. Hirav kan endast foga
sparas hos Blume och hans medarbetare.

Som exempel kan nidmnas, att kampen
mellan tyskan och latinet under reforma-
tionstiden omtalas (s. 82), men inte spin-
ningen mellanderiktningar,som begagnade
hég- resp. lagtyskt sprak. Sliiters for bl. a.
Sverige betydelsefulla lagtyska singbok
1531 ndmns inte alls. Péstdendet (s. 80), att
det knappast fanns nigra skillnader mellan
norr och séder, ter sig under sddana fot-
hallanden svagt underbyggt.

De invindningar, som hir gjorts mot
imnesavgrinsning och dispositionslésning,
far naturligtvis inte fordélja det faktum, att
vi i Geschichte der evangelischen Kirchen-
musik fitt en 6verflodande rik kunskaps-
miingd presenterad pé ett hogst ldsvirt sitt.
Utforliga sak- och personregister undet-
littar lisarens orientering i det handboks-
missigt detaljrika stoffet. Den under sex
delrubriker uppdelade bibliografin om-
fattar drygt 25 sidor. 161 instruktiva bilder
och ett stort antal notexempel illustrerar
boken. I friga om bilderna skulle man
onska, att hidnvisningar till dem genom-
giende inférts pd vederborliga stillen i
texten. Och angdende notexemplen maste
man konstatera en &vetrraskande avvikelse
fran bokens annars si virdade utforande.
Enbart i avsnittet s. 132-145 har drygt tio-
talet inadvertenser insmugit sig. Man sak-
nar vidare Smsesidiga hinvisningar mellan
notexemplen s. 23 och 405. Bida dtergir pa
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den vilkinda sammanstillningen av re-
formationstida singer till melodin Veni
redemptor gentium. P4 bida stillena aterges
f.6. samma Lutherpsalm men efter olika
killor och med motstridiga, icke kommen-
terade férslag till taktindelning.

Hir ytterligare ndgra marginalanteck-
ningar. Det sigs (s. 11), att hymnen Hostis
Herodes under medeltiden inte brukade
sjungas pd den melodi, som under refor-
mationstiden sirskilt hérde samman med
A solis ortus. Detta har formodligen utldsts
ur Stibleins hymnsamling i Monumenta
Monodica I. Att Stiblein dock inte tickt
hela den medeltida traditionen framgit av
Mobergs Die liturgischen Hymnen, dir
ifrigavarande melodi (nr 208 =M.M.s53)
finns belagd for Hostis Herodes inte endast i
flera svenska medeltidshandskrifter utan
ocksd i en bshmisk killa, Prag UB XIII E
14 d. Man frigar sig, om inte samma kom-
bination av text och melodi forekommit
gven i det mellanliggande tyska omradet.

Inget stdd anfors for det forvanande ut-
talandet s. 13, att de latinska cantionerna
frimst fungerade som folkliga forsamlings-
sdnger och forst i andra hand som skol-
singer (jfr s. 91).

Waldis’ rimmade Psaltate, som spelat
en si viktig roll f6r svensk psalmsing,
trycktes 1553. Det sigs om den, att den till-
kommit »nach reformiertem Vorbild in
Strophen und Weisen» (s. 30). Men Waldis
anses allmint ha skeivit sina psalmer s
lang tid fore deras tryckning, att det dnnu
inte fanns nagra reformerta forebilder att
folja. Hans Psaltare inneballer £.6. bide
texter och melodier (jftr s, 85 och den diri-
fran avvikande framstillningen s. 370).

Buxtehudes musikleveranser till Diiben
behandlas inte, men saken finns 4tminstone
antydd i samband med Geist. Om honom
heter det, att han »in Kopenhagen titig war
und als ‘Vorginger’ Buxtehudes Gustav
Diiben in Stockholm mit ... Konzerten ...
beliefert hat» (s. 185). Detta it ju synner-
ligen vilseledande, eftersom Geist skrev
sina verk fér Stockholm under sin tjinst-
goring dir pd 1670-talet. Att stora delar av
Buxtehudes produktion férvaras i Uppsala

nimns parentetiskt i samband med Ritter
(s. 187).

Till forebilderna for den omstridda
preussiska agendan 1822 (s. 251) horde inte
minst den svenska handboken 1811, som
genom von Schubert blivit kdnd i Tysk-
land. (Se Dick Helanders uppsats i fest-
skriften till Hjalmar Holmquist 1938.)

Med tanke pa bl. a. Voglers forfattarskap
betvivlar man uppgiften (s. 253), att en
skrift av Mortimer 1821 skulle vara den
forsta, i vilken frigan om kyrkotonarterna
i koralerna togs upp till behandling.

Sidant dr dock smisaker. Avslutningsvis
bét understrykas vilken glidje musikhis-
torikern har av att Blume sett sitt dmne
framst ur en musikalisk aspekt. Hans och
hans medarbetares bok behandlar nimligen
en mycket bred sektor av den centraleuro-
peiska musikodlingen. Man skriver girna
under p4 omslagstextens beteckning av ar-
betet som »ein Markstein in der Kirchen-
musikgeschichte und Musikgeschichte iiber-
haupt».

Folke Boblin

MarTiN GEck: Die Wiederentdeckung der Matthduspassion im 1g. Jahrhundert.
Die zeitgenotssischen Dokumente und ihre ideengeschichtliche Deutung. (Stu-
dien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts. 9.) Gustav Bosse Verlag, Re-

gensburg 1967, 181 s, DM 32.—

I 1800-talets Bachrenissans intar som bekant
Matteuspassionen en mycket betydelsefull
position, men »historien om Matteuspas-
sionens Aterupptickt dr ej identisk med
Bachrenissansens» utan uppvisar mirkliga
sirdrag. Passionsmusikens forsta offentliga
framférande under den tjugodrige Men-
delssohns ledning i Betlin var en hindelse
med manga aspekter allt efter den enskilde
betraktarens speciella perspektiv: somliga
fiste sig frimst vid verkets dvervildigande
musikaliska kraft, andra vid sjilva fram-
férandet (varvid lingt stérre tekniska svi-
righeter mist dvervinnas in t. ex. vid ora-
torier av Hindel eller Haydn) eller den
unge dirigentens unika konstnirliga for-
miga, iter andra vid den religitsa for-
kunnelsen i musiken eller ocksd det na-
tionella momentet i hindelsen som sidan,
Evenemangets forhistoria utspelades emel-
lertid ej enbart kring Mendelssohn och
dennes lirare Zelter samt andra initiativ-
tagare och medhjilpare ur deras omkrets
utan dr — 4dtminstone betriffande notma-
terialet — forknippad med den Bachtradi-
tion som hade uppritthéllits efter mistarens
déd (»tvirtemot gingse uppfattning har
Bach vad angir hans musiks formaga att
halla sig levande snarast klarat sig bittre
4n hans samtida G. H. Stolzel, Cht. Graup-
ner och t.o.m. G, Ph, Telemann») och om-

kring 1800 borjat omfattas av allt vidare
kretsar. Utan en dylik bakgrund vore det
knappast begripligt att premidren i Berlin
1829 s4 snart kunde foljas av en rad fram-
foranden i andra tyska stider: Frankfurt
a. M. 1829 (!), Breslau 1830, Stettin 1831,
Konigsberg 1832, Dresden 1833. Direfter
intridde emellertid en stagnation, som
Svervanns £orst nir Richard Wagner vhade
lyckats popularisera idén om en ’Kunst-
Religion’ och samtidigt hojt singarnas och
orkestrarnas tekniska forméga till en nivd
som tidigare hade betraktats som oupp-
néelig».

Ovanstiende synpunkter och citat ir
himtade frin Martin Gecks bok om Mat-
teuspassionens »dterupptickt», en fram-
stillning med det dubbla syftet att presen-
tera ett brett (delvis tidigare ej publicerat)
dokumentariskt material 6ver nimnda rad
av tidiga framféranden och att inordna
denna aterupptickt i det ditida Tysklands
ideella stromningar. Dokumenten omfattar
ej enbart litterdra vittnesbord utan dven
beskrivningar av anvint uppférandema-
terial (med uppgifter om besittningar, fore-
dragsbeteckningar, strykningar etc.), ut-
forligast fo6r det av Mendelssohn anvinda
partituret, vilket under ldnga tider varit
férsvunnet men numera férvaras i Bodleian
Library i Oxford. Betriffande Mendelssohns
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ingrepp i verkets gestalt har hirvid kunnat
klarliggas att det (i motsats till gingse fore-
stillningar) »inte kan vara tal om en ’Bear-
beitung’ i vidare bemitkelse, pa sin hojd
om en ’Einrichtung’».

Att Geck behandlar Berlinframforandet
s& mycket utforligare in alla foljande 4r vil
motiverat, men inte enbart pi grund av
evenemangets premidrkaraktir eller det
rika litterdra killflodet. Bade Zelter (som
redan tidigare hade inSvat ett antal satser
ur passionsmusiken med sin Singakademie
men inte trodde pd att Bachs musik skulle
kunna atervinnas fér en stdrre publik) och
Mendelssohn var uppfyllda av Bachs stot-
het; Zelter var Goethes fortrogne vin och
musikaliske korrespondent, medan Men-
delssohn, som omfattade Matteuspassionen
med hela vidden av sin konstnirliga talang,
humanistiska bildning och teligiositet, via
sitt fordldrahem stod i centtum f&r Betlins
kulturella societetsliv. Nér nu Bachs verk
under ett modosamt arbete efter hand
vicktes till nytt liv var siledes minga orien-
terade om situationens betydelse eller
anade pi ett eller annat sitt nigot av det
extraordindra som hidr timade (t.o.m. i
Weimar kindes det f6r Goethe »als wenn
ich von ferne das Meer brausen horte»).
En viktig roll som entusiastisk upplysare
och propagandist spelade hirvid musik-
skriftstillaren A. B. Marx, en av Mendels-
sohns nirmaste vinner under dessa ir och
utgivare av Betliner Allgemeine Musika-
lische Zeitung.

Gecks framstillning 4r sakrik, sakkunnig
och vilavvigd. Att den dven innehaller 4t-
skilligt som redan tidigare varit vilbekant
ligger i uppgiftens natur: att — f5r forsta
gingen — teckna en helhetsbild av Matteus-
passionens nyupptickt. Till bokens for-
tjanster hér inte minst den diskretion med
vilken forfattaren markerar sin egen stind-
punkt. Han gér det egentligen forst i slut-
kapitlet, dir han vinder sig mot Friedrich
Blumes »nya» Bachuppfattning, enligt vil-
ken »komponerandet av Matteuspassionen
f6r Bach €j betydde en ‘Herzensangelegen-
heit’ utan ett onus» (Geck). Men t.o.m. hir
upptrider han forsynt: »Den entusiasm
med vilken Matteuspassionens Aterupp-
tickare har firat denna som ett protestan-
tiskt idé-konstverk fir inte tas som bevis
for ett motsvarande eget medvetande hos
Bach.» Dock: »Den [dvs. entusiasmen] ut-
gor emellertid en uppmaning fér oss att
overviga, om inte moéjligen Mendelssohn,
Marx och Droysen hat betonat Matteus-
passionens bekidnnelsekaraktir mera pi
grund av en djup insikt i denna musiks in-
nersta visen dn av ett idealistiskt ... svir-
meri. For forfattaren ir frigan entydigt be-
svarad...» Just denna diskretion mojliggér
for Geck en méngsidig och lidelsefri be-
lysning av den inre och yttre problematiken
kring en av den visterlindska musikens
centrala skapelser,

Hans Eppstein

Orro Gomsost: Der Lautenist Valentin Bakfark. Leben und Werke (1507-1576).
Hrsg. von Zoltin Falvy. (Musicologia Hungarica, Neue Folge. Veroffent-
lichungen desBartk ArchivsinBudapest. 1.) Birenreiter, Kassel &c. 1967. 135 s.

DM 8o0.—

Ar 1935 publicerade den kinde ungerske
musikforskaren Otto Gombosi inom ra-
men for skriftserien Musicologia Hunga-
rica en monogtafi ovet 1500-talslutenisten
Valentin Greff Bakfark, vilken han i for-
ordet utan omsvep kallade »die glinzendste
Gestalt der ungarischen Musikgeschichte,
en for icke-ungrare kanske nigot forva-
nande formulering, Men 4ven om den borde
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reduceras en aning, finns det ur den un-
gerska musikforskningens perspektiv (och
dven ur icke-ungerskt: »Seine Werke ge-
horen zu den bedeutendsten Denkmilern
der europdischen Lautenmusik» heter det i
nista mening) all anledning att halla min-
net av denna musikergestalt levande. Nir
Barték-arkivet i Budapest, den ungerska
vetenskapsakademiens musikvetenskapliga

institution, 1967 pibdrjade en Neue Folge
av ovannimnda skriftserie, beslét man dir-
for att inleda denna med ett omtryck av
Gombosis arbete. Medan den ildre serien
var dubbelsprikig (ungersk-tysk eller un-
gersk-fransk) har man numera slopat un-
gerskan och publicerar uteslutande pé tyska.
1 inledningen till nyupplagan redogors
for bada skriftserierna — av vilka den nya
redan fitt en fortsittning med ett arbete av
Zoltan Falvy: Drei Reimoffizien aus Ungarn
und ihre Musik—samt {61 Bartdk-arkivets
Ovriga publikationer.

D4 nytrycket har gjorts utan dndringar i
den 16pande texten (endast erratalistan har
bortarbetats), 4r en utforligare anmilan
av Gombosis bok obehdvlig; den i nyutgi-
van tillagda bibliografin ger dven vid han-
den att den fortfarande 4r den firskaste
sjilvstindiga studie &ver Bakfark vi dger.
Ands hade en viss modernisering, givetvis
utan direkta ingrepp i originaltexten, pi
ndgra punkter varit vilkommen. Denna

onskan kretsar i huvudsak kring de som
appendix tryckta tio fantasiorna, Bakfarks
i stort sett enda bevarade sjilvstindiga
kompositioner (resten bestir av intavole-
ringar), De idr dtergivna enligt den tran-
skriptionsmetod for luttabulaturer, dir den
i originalet endast antydda polyfonin »rea-
liseras». Gombosi har redogjort for sina
transkriptionsprinciper i en uppmirksam-
mad debatt med L. Schrade, diremotintei
foreliggande sammanhang. D4 boken en-
dast innehdller ett enda notfaksimil — fan-
tasiorna hirstammar frin tre olika killor!
— och detta utan uppgift om forlagan till
det 4tergivna stillet, fir lisaren ingen som
helst orientering om forhillandet mellan
original och transkription. Atminstone ett
nummer ur varje killa borde ha 4tergivits
i faksimil eller originaltroget tryck samt
transkription. Revisionstedogérelsen ir i
primitivaste laget och stundom direkt obe-
griplig.
Hans Eppstein

WARREN KIRkENDALE: Fuge und Fugato in der Kammermusik des Rokoko und
der Klassik. Mit einem Nachwort von Jens Peter Larsen. Hans Schneider,

Tutzing 1966. 379 s. DM 68.—

Relationerna mellan Hindel/Bach och
wienklassikerna har linge varit ett favorit-
imne for vetenskapliga och andra musik-
skribenter. Harvid har den polyfona for-
djupningen av wientonsittarnas skrivsitt
ofta nigot littvindigt helt satts pi dessa
relationers konto, i den mén man inte 4be-
ropat en specifikt Osterrikisk, frin Pux
emanerande stiltradition, Den faktiska kun-
skapen om polyfonin i musiken fére, kring
och hos wienklassikerna (liksom om stora
delar av denna musik dverhuvudtaget) har
varit ritt fragmentarisk; Kirkendale anfér i
sitt aktuella arbete en del ganska hipnads-
vickande fakta om brister i gingse special-
litteratur, och detta inte enbart i handboks-
sammanfattningar av fugans utveckling av
typen Miiller-Blattau och Ghislanzoni utan
dven i 4tskilliga arbeten av monografisk
art. Hans idé att dgna den wienklassiska
fugan och dess direkta férelépare en grund-
lig specialundersdkning maste dirfor hal-

sas med stor tillfredsstillelse, och d4 han
borjat sitt arbete med en — i avhandlingen
redovisad — omsorgsfull inventering av
det bevarade, till storre delen hittills out-
nyttjade materialet i handskrifter och tryck,
har han for forsta gingen kunnat ge en oz-
dentligt underbyggd bild av fugans posi-
tion och utveckling i musiken frin ifriga-
varande tid.

Materialet f6r hans undersdkning har
dock varit s& omfattande att han sett sig
tvungen att foreta vissa avgrinsningar, och
dessa ger stundom anledning till kritiska
fragor. For det forsta behandlar Kirkendale
enbart vkammarmusik». Men var gar egent-
ligen grinsen mellan denna och orkester-
musik under 1700-talet? Och vidare: ir
vkammarmusik» en stilmissig enhet? Har
inte striktrio och -kvartett betydligt fler
forbindelsetridar med symfonin 4n med
ensemblemusik med obligat klaver (som &
sin sida delvis hér samman med solomu-
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siken f6r klaver)? Uteslutandet av egentlig
orkestermusik har kanske varit en praktisk
nddvindighet men kan knappast motiveras
utifrdn dgmnet och dess problematik.

En annan av dessa avgrinsningar 4r av
kulturgeogtafisk art: Kirkendale sysslar
frimst med 6sterrikisk (inkl. mannheimsk
— dirigenom hat J. M. Kraus kommit med
pa ett horn) och italiensk musik; den fran-
ska bortfaller pa grund av sitt ringa inslag
av fugor, den nordtyska (dir dock sddana
personer 4r medtagna, som hade betydelse
»som konttapunktlirare eller musikskri-
benter») p4 grund av kyrkosonatens ringa
spridning i protestantiska trakter, dir or-
geln var det centrala insttumentet i kyrkan.
Givetvis skulle det varit virdefullt att fi
veta nigot om, hur orgel- och klaverfugans
utveckling forhiller sig till ensemblefugans,
men detta miste alltsa bli férbehillet fram-
tida undersékningar.

Slutligen en tredje avgrinsning. Kirken-
dale siger (ndgot sent, nimligen pd s, 182)
att han anvinder termen fugato enbart nir
ndie Tonartenfolge der Einsdtze einer Fu-
genexposition entspricht. Die vielen Durch-
filhrungen eines Themas oder Motivs mit
freier Einsatzordnung, wie sie z. B. von der
fortschreitenden Modulation einer Sona-
tendurchfithrung verlangt wird, kénnen
hier nicht meht beriicksichtigt wetrden.
Bei kontrapunktischer Gestaltung ist aber
ihre Wirkung einem Fugato, genauer einer
mittleren Durchfithrung in einet Fuge sehr
ghnlich.» Detta vill siga: for att inte dver-
vildigas av materialets mingd har Kirken-
dale varit tvungen att foreta ett snitt, till
foljd av vilket ett for wienklassicismen
stilistiskt centralt omride, dir polyfont
och sonatmissigt helt gir upp i varandra,
till avsevird del mast forsummas. Be-
klagligt!

Kirkendale behandlar sitt stoff i tva hu-
vudavsnitt, »Das Rokoko» resp. »Die
Klassiky., Han motiverar valet av termen
Rokoko i stillet for Vorklassik bl. a. med
den senares evolutionistiska innebdtd (vil-
ket dock inte hindrar honom att d4 och di
sjilv anligga evolutionistiska betraktelse-
sitt), men dven med att »was die Wiener
angeht, [ist] die Verbindung mit der fol-
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genden Zeit iberschitzt, z. T, nur aus
polemischen Griinden im Streit zwischen
"Wien® (Adler) und "Mannheim’ (Riemann)
so groB herausgestellt worden. Man suchte
selbst in der Fuge die Sonatenform nach-
zuweisen, und im Bemiihen, iiberall den
Siegeszug des neuen Stils zu verfolgen,
gab man von Albrechtsberger, der haupt-
sichlich Fugen komponiert hat... aus-
gerechnet die homophonen Werke im
Neudruck heraus. Das Gleiche widerfuhr
Monn.» Framtida forskare bér klarligga,
om inte Kirkendale pa grund avsitt speciella
imne nu 4 sin sida har dverbetonat stilfor-
bindelsetna bakit. Men dven om si skulle
vara fallet bor hans 4sikt fungera som ett
nyttigt regulativ,

Undersékningarna i kapitlet om rokokon
omfattar efter den nimnda killférteck-
ningen och en orientering om tonsittarna
(kompletterad med en grafisk skiss &ver
deras 6msesidiga lirare/lirjungerelationer),
en redogérelse for uppforandepraktiska
problem, dir bl. a. orsaker till fugans in-
tringande i den ptofana kammarmusiken
anfors, fortsitter med en detaljerad analys
av verktyper i vilka fugor ingir, av de
fugerade satsernas formstrukturer och
tematyper och utmynnar slutligen i en ge-
nerell karakteristik av »rokokofugan»,
vilken fér Kirkendale ter sig som visens-
skild fran den wienklassiska. Rokokofugan
ingar i flertalet fall i verk av kyrkosonatens
typ (till vilka forfattaren dven rdknar tva-
satsiga verk med satsfSljden lingsam in-
ledning-fuga samt — nigot djirvt —
fristiende fugor), stundom dock dven i
sneutralay (varmed han avser av kyrko-
och kammarelement sammansatta) sonater,
i partitor med inledande fransk uvertyr eller
(som final) i verk av neapolitansk sinfonia-
typ. Den skiljer sig satstekniskt i minga av-
seenden frin den »nordtyska klaverfugan»
— det blir inte fullt klart for lisaren, vad
Kirkendale dirmed avser utdver Das
Wohltemperierte Klavier — och anknyter
i stillet till den italienska kyrkosonaten;
tvirtemot tidigare &sikter och trots att
yttre likheter betriffande modulationsfoljd
och formstruktur (itertagningsavsnitt) kan
forekomma, har den ingenting med den

framvixande sonatformen att géra — ett
rantievolutionistiskt» pistiende, som ver-
kar vil kategoriskt, di forfattaren sjilv
konstaterar att dven satser i tvd repriser ej
sillan dr mer eller mindre utpriglat fuge-
rade. Tematiken foljer &vervigande sen-
barockens ménster, varvid det typiska
dominerar 6ver det individuella; temabild-
ningarna i Wientonsittarnas fugor priglas
i stor utstrickning av Corellistilen eller
ocksdav en vokalitet i Palestrinatraditionens
anda.

Med Haydn bérjar 4ven ur det hir aktu-
ella perspektivet efter hand en ny era. Den
individuella genomarbetning,som ir kinne-
tecknande f6r tonspriketihans mogna kam-
marmusik och som blir ett grunddrag fér
hela wienklassicismen inklusive dess poly-
foni, utmirker ocksd hans fyra strdkkvartett-
fugor (i op. 20 och so) samt fatalet fugati
— enligt Kirkendales sniva definition av
denna term — i senare kvartetter, men
dirutéver mycket annat, ty »so verwandt
geworden ist die Faktur von Haydns
Fugen- und Sonatensitzen, dal z.B. zwi-
schen den freien Einsdtzen und den Epi-
soden der Fugen einerseits und den Nach-
ahmungen und der kontrapunktischen
Verdichtung der Sonatensitze anderseits
(wie sie besonders in der Durchfithrung
vorkommen) kein Stilunterschied besteht».
Karakteristiskt f6r Haydns position i éver-
gingen mellan tvi epoker ir emellertid, att
de talrika fugerade satserna i hans baryton-
trios 4nnu i hég grad ansluter sig till den
wienska rokokotypen, t.o.m. i de sista bland
dem, oaktat de tillkommit ungefir vid
samma tid som op. 20.

Hos Mozart spelar fugan fore 1780-talet
cndast en obetydlig roll; ndr han da i sitt
komponerande pi allvar botjar befatta sig
med den sd gér han det under intrycket
av Bachs och Hindels musik. Detta inne-
bir dock inte ett konkret efterbildande av
bachska temabildningar, sdsom det har pé-
stitts t. ex. betriffande K. 402 (violinsonat
a-moll) och 426 (fuga f6¢ tvd pianon c-moll);
Kirkendale pdvisar 6vertygande att Mozart
i bida fallen har utgatt frin gingse tematy-
per och erinrar om att Abert i samband med
K. 426 anfdrt ett tema av Starzer, som ir

ganska likt det mozartska. Betydelsefullare
— enligt Kirkendale — dn Mozarts egent-
liga fugaskapande 4r hans sammansmilt-
ning av fugatoteknik och wienklassiska
formtyper 1 sddana verk som kvartettfina-
len G-dur K. 387 (dir forfattaren £.6. gor
impulser frin F.X. Richter sannolika) eller
»Jupitet»-finalen; dirmed »erreichte Mo-
zart ... als erster das, was wir als folgen-
reichste Neuerung in der Geschichte der
Fuge ansehen».

Beethovens fugor och fugatosatser be-
handlas av Kirkendale sirskilt ingiende
och mot bakgrund av tonsittarens egna
teori- och kontrapunktstudier samt av hans
kinnedom om ildre musik och musikteo-
retiska skrifter, allt detta utforligt redovi-
sat. Vid understkningen av Beethovens hit-
hérande kompositioner borjar Kirkendale
med studiefugorna fér Albrechtsberger,
och dennes namn férekommer i det foljande
flera ginger. Exempelvis piminner for-
fattaren betriffande fugatot i »Heiliger
Dankgesang» i op. 132 om de koralfugor,
som Beethoven hade skrivit under sina
studier f5r Albrechtsberger (dock utan att
pivisa nigra direkta relationer), och f6r den
egenartade »sospirn-gestalt, i vilken i
Grosse Fuge op. 133 huvudtemat upptri-
der i forsta fugadelen, kan han hinvisa till
en unik anvisning i Albrechtsbergers kom-
positionslira som Beethovens sannolika
impulskilla, I op. 133 ser Kirkendale,
kanske med en viss ritt, en fortsittning av
»Kunstbuch»-traditionen — Beethoven har
bevisligen kint till Die Kunst der Fuge,
och han dedicerade sin Grosse Fuge till sin
kompositionselev och vin drkehertig Ru-
dolph -—, medan den kontemplativa fuga
som inleder ciss-mollkvartetten op. 131 i
Kirkendales 6gon #r »das Geistigste, was
die Gattung hervorbringen konnte».

Rikedomen pd nytt stoff och dmnets in-
telligenta behandling gor att Kirkendales
arbete maste betecknas som mycket virde-
fullt. Det 4r ocksi utpriglat vilformulerat
(hur nu detta har gitt till; nigon 6versittare
eller sprikgranskare nimns ej), och fi-
talet — just dirfor ganska Overraskande —
sprikliga otympligheter saknar betydelse. I
egendomlig kontrast till framstillningens
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lugna saklighet stir en viss hiftighet i kri-
tiken av en del dldre arbeten, Vad som retar
forfattaren tycks inte s& mycket vara tidi-
gare forsknings- och utgivningsverksam-
hets ensidighet (se t. ex. ovan om Albrechts-
berger och Monn) som talrika betraktares
ahistoriskt estetiserande synsitt: »Wetk-
besprechungen gehen noch heute den be-
quemen, unfruchtbaren Weg der 'Kon-
zertfithret’, die das Werk.,.. aus sich selbst
interpretieren, nut mitteilen, was jeder-
mann aus der Partitur lesen kann, und im
historischen Vakuum weder Personalstil
noch geschichtliche Leistung des Kiinstlers
zu erfassen imstande sind.» Atskilligt i
denna kritik 4r berdttigat, men i sin kate-
goriska formulering skjuter den utan tve-
kan §ver malet; en verkanalys kan ju stun-
dom fullt legitimt se bort frin de historiska

sammanhangen, och att sdrskilt forarga sig
o6ver August Halms »pseudo-idsthetische
Spekulationen» &ver Beethovens polyfoni
dr en direkt ordttvisa mot denne betydande
idégivare. — Betriffande de tita hinvis-
ningarna till notexemplen skulle man énskat
angivande av sidsiffror; dnnu bittre hade
det varit att samla alla notexempel i ett
appendix. De i taktsiffror uttryckta form-
analyserna av fugateman ir flerstides disku-
tabla, Andrainvindningar har redananfosts;
tyngst bland dem torde viga att Kirkendale
forefaller att se hela utvecklingen barock-
rokoko-wienklassicism frimst ur sitt speci-
ella imnes perspektiv. Det 4terstir att se i
vilken utstrickning hans understkningar
kommer att pdverka helhetsbilden av denna
utveckling.
Hans Eppstein

Kultur och sambille i stormakistidens Sverige. [Med bidrag av] Stellan Dahlgren, Allan
Ellenius, Lars Gustafsson & Gunnar Larsson. Wahlstrém & Widstrand, Stock-

holm 1967. 168 s. Kr. 14:50.

Denna vilkomna otienteringsvolym i
pocketformat, dir fyra yngre fackmin frin
ett samhillshistoriskt perspektiv ger en
bild av kulturens villkor under en sjudande
epok i vart lands historia, 4r en praktisk de-
monstration av samarbete mellan olika
imnesomriden. Historikern Stellan Dahl-
gren skriver om »16oo-talets stindssam-
hille», konsthistorikern Allan Ellenius om
»Konst och miljo», litteraturhistorikern
Lars Gustafsson om »Litteratur och miljo»
och musikhistorikern Gunnar Larsson om
»Stockholm — stormaktstidens musikcent-
rumy.

De tre forsta bidragen, som hir inte kom-
mer att behandlas nirmare, 4r ocksd for
musikforskaren en intressant och nyttig
lasning. Texten limnar en snabborientering
for den som vill f4 en inblick i det sambhiille,
dir stormaktstidens musiker hade att soka
sin utkomst. De fylliga kommentarerna bor
kunna inspirera till férdjupade studier inom
olika omraden. Litteraturhinvisningarna
piminner ocksa mycket pitagligt om vilken
ung vetenskap den svenska musikforsk-
ningen 4r. Trion Dahlgren-Ellenius-Gus-
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tafsson har till sitt forfogande savil fylliga
oversiktsarbeten som mingder av special-
understkningar. Gunnar Larsson fir dir-
emot néja sig med att i forsta hand hinvisa
till Carl-Allan Mobergs olika studier till
stormaktstidens svenska musikhistoria, To-
bias Notlinds Frin tyska kyrkans glansda-
gar, Folke Lindbergs Diibenkatalog och
Go-talets nya Diibenlitteratur av Grusnick,
Krummacher och Geck.

Det ir glidjande att Gunnar Larsson
trots bristen pd specialatbeten som ticker
olika musikhistoriska aspekter pd det
svenska moderlandet, och klargér dess mu-
sikforbindelser med sina utlindska pro-
vinser medverkat till att musiken ej saknats
i detta kulturtvirsnitt frin vir stormakts-
tid. Han har l6st svarigheterna dels genom
att begrinsa sitt kapitel till Stockholm, som
ju otvivelaktigt var tidens musikcentrum,
dels genom att komplettera den refererande
framstillningen med detaljer frdn sina egna
arkivforskningar. D4 dessa nirmast haft
sikte p4d hovet, Tyska kyrkan och Diiben-
samlingen, har ocks4 begreppet Stockholm
av naturliga skil krympts i motsvarande

grad. Resultatet ir egentligen en paradox:
en kort 6versikt (21 sidor text samt drygt 6
sidor kommentarer och bilagor) som inne-
haller visentligt primirmaterial och sjilv-
stindiga forskningsresultat i detaljer. For-
faringssittet har mahinda medfortatt en del
enskildheter fitt proportionsvis vil stort
ptrymme. Framstillningen har blivit en
serie skickligt sammanfogade och pedago-
giskt vilvalda bilder, som frin det inledande
Wivallius-citatet till avslutningens tessinska
arkitekturjgmférelse vittnar om forfattarens
stora beldsenhet lingt utanfor sitt eget fack.
Han ger dock i motsats till sina egna med-
fotfattare endast i undantagsfall preciserade
killhidnvisningar fér dessa utblickar,
Gunnar Larssons egna forskningsresultat
moijliggdr bl. a. via en tidig 1600-talsskri-
velse en forsta sondering rérande musiken
for hovforsamlingen i Slottskyrkan, som
sikert varit spartansk utom vid hogtidligare
gudstjénster f6r kungligheten, di hovka-
pellet musicerat pi tjanst — dvs. utan spir
ikillorna (s. 132 f.). Han fister vidare upp-
mirksamheten pd en forbisedd kalla till
Kristinatidens repertoar, en KB-volym med
arior, som sammanstillts av den italienske
bassingaren Alessandro Cecconi (s. 135).
Diskussionen om Gustaf Diibens stora ut-
landsresa kan troligen anses avslutad ge-
nom framdragandet av en skrivelse frin
fadern till tyska férsamlingen frin 1064s.
Den unge Diiben reste di i Tyskland och
var enligt Larssons berikningar ute frin
(viren) 1645 till hésten féljande &r. Han har
férmodligen ej redan pa detta tidiga stadium
lagt grunden till Diibensamlingen (s. 138).

En skrivelse 1667 frin den tyske skol-
rektorn till sitt kyrkordd ger en intressant
inblick i tidens kyrkomusikaliska problem-
stillningar: skolkdrens gammaldags mo-
tettmusik kontra den moderna, kon-
sertanta kyrkomusiken, som i Tyska kyr-
kan utférdes av hovkapellmistaten och
hans musikanter (s. 141 ff.). Trots kontro-
verser med bl. a. kyrkans kantor fortsatte
dock Gustaf Diiben under storre delen av
sin tjinstetid med bisysslan i tyska forsam-
lingen (s. 144 - slottsorganisten Krahn
hette Christian). En genomgang av de i och
for sig fortriffliga kyrkorikenskaperna har
bekriftat detta, men endast en Diibenveri-
fikation 19.7.1688 uppger musikanternas
namn och vid vilka kyrkliga hogtider de
medverkat (bil. 2). Nigon inventariefor-
teckning &ver musikalier och instrument
av Diibens hand har Larsson ej patriffat.
Han publicerar diremot en detaljerad lista,
som den tyske kantotn Johann Fichtelius
upprittade 1690 (bil. 3). Den upptar bl. a.
en avdelning med drygt so numera fotlo-
rade handskrifter av nistan uteslutande
latinska kyrkokonserter, av vilka Krum-
macher endast dterfunnit nigra i Diiben-
samlingen, varfor iterstoden sannolikt in-
gatt i Tyska kyrkans egen repertoar; hirtill
kommer en samling tryckta musikalier, som
av Fichtelius delats upp i en grupp for-
aldrade och en grupp moderna. Nistan
samtliga har Larsson kunnat identifiera
bland de frin Tyska kyrkan hidrstammande
trycken i Musikaliska akademiens bibliotek.

Bengt Kyblberg

Ora Ka1 Lepanc: Song, syngemate og stemmekarakter, Samanliknande gransk-
ning av 28 lydbandopptak av ein norsk religios folketone. (Publikasjon fra
Norsk folkemusikkinstitutt. 7.) Universitetsforlaget, Oslo 1967. 161 5. N.Kr.

24—

Sedan K. Dahlbacks bok New Methods
in Vocal Folk Music Research kom ut 1958
har man med spinning vintat pa nya resul-
tat av forskningarna i vokal folkmusik med
hjilp av analysapparaturen vid Norsk folke-
musikkinstitutt, Ola Kai Ledangs avhand-
ling for magistergraden i musikvetenskap

vid Oslo universitet, har nu utkommit i
tryck och visar att bade analysapparaturen
och undersskningsmetoderna utvecklats
visentligt sedan 1958,

Ledang inleder med en beskrivning av
»signalanalysatorn for musikk», som ir en
forbittrad och utvidgad version av den i
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Dahlbacks bok beskrivna »melodiskriva-
ren». Den nya analysatorn ger liksom me-
lodiskrivaten en analog registreting av
forsta partialtonens frekvens, totala ljud-
trycksnivan eller alternativt forsta partial-
tonens ljudtrycksnivd samt forsta partial-
tonens duration. Dessutom kan man i vissa
dgonblick av ljudférloppet 4 ut s.k. effekt-
spektrum inom frekvensomridet ca 70—
3000 Hz, vilket 4r en nyhet pd »musikana-
lysatoromridet».  (Frekvensomridet ir
uppdelat pid 20 bandpassfilter. Signalens
energi inom de olika frekvensbanden miits
under 5o milliseckunder och den uppmitta
effekten skrivs ut med 20-kanalig penn-
skrivare.) Analysresultaten (med undantag
av effektspektra) registreras i den nya ana-
lysatorn med blickstrileskrivare istillet £or
som forut med en relativt dyrbar och tung-
arbetad fotografisk metod. Registreringarna
med den nya analysatorn 4r betydligt
littare att avlisa 4n dem frin den gamla.
Det 4r dock itriterande att frekvenskurvan
i registreringarna gir nedit nir frekvensen
okar och tvirtom. Det strider mot de av-
lisningskonventioner som 4r inarbetade
frin notskriften och andra grafiska fram-
stillningar av frekvensforlopp. Nigra tek-
niska hinder fér att lita frekvenskurvan
stiga med ©kad frekvens finns inte.

Med hjilp av analysapparaturen har Le-
dang studerat 28 inspelningar med 27
olika exekutdrer av en norsk andlig visa.
Studierna omfattar fem omtiden med ru-
briketna: Melodikk, Kadensen-Ledetonen,
Rytmikk-Tempo, Tekstdeklamasjonen och
Stemme-Karakter. Studiet av melodiken
sker med traditionella metoder utan an-
vindande av analysatorn. De olika inspel-
ningarna delas upp i grupper efter det me-
lodiska formschemat. Sedan studeras fore-
komsten av vissa melodiska motiv, varvid
framkommer att vissa delar av melodin inte
varieras s& ofta som andra delar. De olika
melodiska varianterna knyts ocksa till olika
landsindar.

Undersokningen av ledtonsintervallets
storlek vid kadenser till tonika och domi-
nant visar att detta intervall 4r mycket o-
stabilt men i medeltal har en storlek mellan
125 och 175 cent. En svaghet dr att Ledang
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inte redovisat efter vilken norm han miitt in-
tervallen. I de flesta registretingar av vo-
kalmusik férekommer frekvensmodulation
(»frekvens-vibrato») av nigon typ. Denna
modulations art varierar med exekutdren,
Dirfér dr det viktigt att samtliga intervall
mits efter samma norm, dvs. mellan lik-
virdiga punkter i de olika registreringarna.
Antagligen har Ledang haft en sidan norm,
men han har tyvirr inte redovisat den, vil-
ket gor att man kan ifrigasitta undersdk-
ningsresultatens tillforlitlighet nir det gil-
ler intervallmitningar. (Vid durationsmit-
ningarna har Ledang redovisat sin mit-
ningsnorm.)

Ikapitlet »Rytmikk-Tempo» studeras hur
langa takterna ir i de olika registreringarna
av visan. Ur detta studium fis fram 11 olika
sirdrag av de tre huvudtyperna »ritardan-
do-tendensar», »accelerando-tendensar» och
»(u)stabilitetsdragy, som forekommer i
vissa kombinationer i studiematerialet.
Dessa kombinationet tycks inte samvariera
med »medeltempot» (definierat som total
lingd: antal takter) och inte heller med
exekutdrernas geografiska hemvist. Hur
takternas lingder varierar { de olika re-
gistteringarna framstills grafiskt. Under-
sokningsresultatet 4t mycket intressant
och stéder hypotesen att vissa forhillan-
den mellan olika takters lingder tycks
vara knutna till singtypen som sddan och
inte variera frin exekutor till exekutor.
Tyvirr rider i detta kapitel en viss termi-
nologisk férvirring. Orden »tempo» och
»eytmikk» de helt odefinierade och anvinds
ofta som om de hade samma inneb6td.
Dessutom inférs termerna »mikro-» och
smakro-tytmikk» utan definitioner, Om
man godtar att takternas duration ir ett
mitt pd det fysikaliska tempot (vilket inte
ar sjilvklart), s& har Ledang enbart stu-
derat olika former av tempovariationer.
Den forvirrande termen »rytmikk» hade
aldrig behévt tillgripas. Helst borde orden
»tempo» och »rytmikk» reserveras for fe-
nomenella kvaliteter. Vid fysikaliska mit-
ningar av ovannimnda typ bér den fysika-
liska storheten tid anvindas. Studietna av
sambanden mellan fysikaliska tidslingder
(durationer), fenomenellt tempo och feno-

menell rytmik underlittas visentligt om
man hiller isir dessa begrepp.

I kapitlet »Tekstdeklamasjonen» presen-
teras iakttagelser som tyder pa att norska
»folksingare» anvinder halvvokalerna (1,1,
m, n och ng) i stérre utstrickning dn »konst-
singaren, Stimkaraktiren studeras med
hjalp av effektspektra. Det visar sig att
rosterna efter effektspektras utseende kan
uppdelas i tvi stora grupper: en dir forsta
partialtonen oftast dominerar och en dir
ingen speciell partialton dominerar. Dessa
stora grupper kan sedan i sin tur indelas i
underavdelningar. Ledang férsoker ocksd
underséka sambandet mellan exekuttrer-
nas tillhérighet till ovannimnda grupper
och deras kén och 3lder, men finner att ma-
terialet ar forlitet for nagra sikra slutsatser.
Man kan friga sig om det dr nédvindigt att
anvinda det fenomenella begreppet »stem-
mekarakter» i detta kapitel, eftersom si
oerhort litet dr kdnt om sambandet mellan
den speciella typ av spektra som analysa-
torn ger och denupplevda stimkaraktiren.
Ledang fér i avdelning VIIL4. (s. 94-95)
»Sammanhengen mellom klangspektrum
og stemmekarakter» ett resonemang dir
han férssker knyta samman fenomenella
egenskaper hos stimman med data i effekt-
spektrum. Detta resonemang leder till
slutsatsen: »Endringar i stemmekarakteren
kan alltid foras tilbake til endringar i den
spektrale sammansetninga av stemma —
alle fall nar det gjeld det materialet ein her
har granska.» Denna slutsats 4r vil djirv
i ett vetenskapligt sammanhang, eftersom
den enbart bygger pi introspektion. En si-
dan slutsats miste bygga p2 en underssk-
ning utférd med adekvat psykologisk me-
todik.

Det hade varit intressant om Ledang pa
ndgot sitt stillt sina resultat i relation till

tidigare forskningstesultat av liknande typ.
Det verkar som om Ledang inte kinner till
arbeten som t.ex. Robert Lachs Phono-
photography in Folk Music. American
Negro Songs in New Notation (Chapel
Hill 1928) eller Arthur Hartmanns Unter-
suchungen iiber metrisches Verhalten
in musikalischen Interpretationsvarianten
(Hamburg 1932). I det senate arbetet finns
t. ex. en undersdkning av taktdurationernas
variation utférd pd samma sitt som Ledangs
(fast med mitvirden frin pianolarullar).
Hartmanns undersokning ger i stort sett
samma resultat som Ledangs, men undes-
s6kningsresultaten skiljer sig pa en intres-
sant punkt. I Ledangs grafiska framstill-
ning av taktdurationernas variationet kan
man litt se att samtliga exekutdrers takt-
durationer varierar kring en medeltaktdu-
ration. Inga tendenser till kontinuerlig 6k-
ning eller minskning av taktdurationen
finns. Hartmann finner i sitt material (in-
terpretationerav forsta satsen ur Beethovens
pianosonat op. 27:2 ciss-moll) utpriglade
tendenser till en 8kning av taktdurationen.
Hir kan man ana en skillnad mellan norsk
folklig vissing och konstmusikaliskt piano-
spel. Ledang har varken kommenterat eller
nimnt den pAitagliga stabiliteten i stort
ifriga om taktdurationerna i sitt material.
Ledangs arbete it trots ovannimnda
brister, som mest giller detaljer, ett mycket
virdefullt bidrag till den 4nnu alltfér tunna
floran av resultat av musikteoretisk grund-
forskning med beteendevetenskapliga och
fysikaliska metoder. Han visar pd en rad
studier, som kan goras utifrin ett begrinsat
material. Av dessa studier har han utfort
ndgra och pi ett utmirkt sitt anvint sig av
de nya understkningsmetoder som signal-
analysatorer av olika typer erbjuder.

Krister Malm

Tox pE Leeuw: Nittonhundratalets musik. (Originalets titel: Muziek van de
Twintigste Eeuw. Utrecht 1964.) Oversittning av Sonja Pleijel. Fackgranskning
av fil. kand. Sten Andersson. Aldus/Bonniers, Stockholm 1967. 239 5. Kr. 15:50,

Den hollindske tonsittaren Ton de Leeuws
lilla bok om 1900-talsmusik kom ut i svensk
Sversittning nigra manader innan det s.k.

Radiokonservatoriet startade sina ambi-
tiosa programserier i bérjan av 1968, Det
lir ocksi finnas ett samband mellan sist-
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nimnda projekt och bokutgivan, nigot
som understryks av Sten Anderssons roller
i bdda sammanhangen.

P4 annan plats i denna STM-4rging finns
en recension av W. Austins digra arbete
Sver samma dmne. For den som ldst bigge
béckerna med kott tidsmellanrum 4r det
svart att undvika jimforelser — och varfor
inte jimféra, om det kan bidraga till att ge
virderingarna relief? Hir skall omedelbart
markeras att Ton de Leeuw utnyttjat sitt
begrinsade utrymme betydligt skickligare
och effektivare 4n Austin sin tegelstensvo-
lym. Hollindaten framstir dérutdver som
den bide mest insiktsfulle och mest ny-
anserade av forfattarna, Han har bade nir-
het till och perspektiv pi den musik han
behandlar. Han férmar att pa ett i bista me-
ning pedagogiskt sitt koncentrera sig pa
visentligheter och lyckas beundransvirt
ofta infoga triffande karakteristiker och
pregnanta formuleringar pd begrinsat ut-
rymme med meningsfullt innehall bide pa
och mellan raderna. Hans virderingar dr
i regel klart motiverade och réjer att han
varken forsvurit sig 4t ndgon hyperradikal
modetiktning eller kringskurit sitt blick-
filt med andra mer reaktionira fétdomar.

Tva citat ma hir anfoéras for att illustrera
dessa piastienden och samtidigt Ton de
Leeuws framstillningssitt,

Om den s.k. punktmusiken, som de
Leeuw uppfattar som en titt snabbt dver-
glende foreteelse, heter det bl a. (s. 203 £.):

»Man kan kanske betrakta musikens
punktuella fas som en ofantlig, rationellt
bedriven expansion av det som sirskilt
Webern hade antytt som en framtida moj-
lighet. Man atbetar sig fram till helt nya om-
rdden. I uppticktsruset (rationalism ute-
sluter inte ndgot sidant) dr misstag lika
forstieliga som oundvikliga. P4 nigra fi
4r har denna teknik dverlevt sig sjilv. Av
storre vikt dr en hithdrande parallellfore-
teelse. Denna expansion leder nidmligen till
ett 6verdid och en vidlyftighet som 4r raka
motsatsen till vad Webern menade med be-
grepp som ‘Fasslichkeit’ och reduktion.»

Om »spontana beslut» av exekutdren in-
for Stockhausens Klavierstiick X1 heter det
(s. 217£.): "Den utévande musikern ombeds

156

att ’absichtslos’ titta vidare i texten och att
forbinda forsta bista grupp som hans blick
faller p4 med den foregiende. Hir dyker
otrdet ’slump’ upp och det har alltsedan
dess anvints i tid och otid. Men det ir inte
friga om slump, ty den spelande kan ju
aldrig vilja bland fler in de 18 av kompo-
nisten forelagda mojligheterna. Alla méj-
ligheter finns redan inneslutna i grundidén,
Man kan pi sin hojd tala om ett o5verlagt
beslut som upptrider i sista &gonblicket,
Hir kan man alltsi tala om frihet, men det
4ren frihet utan betydelse. Aktionslingdens
aktuella upplevelsetid saknas, men likasd
saknas den kompositoriska aktens oOver-
lagda beslut.»

Textstillena kan sdkert uppfattas som
kontroversiella. Men det 4r mindte in-
tressant 4n att de dels innehiller motiverade
kritiska stillningstaganden pd punkter, som
ir virda att diskutera pd detta sakliga sitt,
dels dr perspektivrika i all sin knapphet.
Lakonismen om en »parallellforeteclse» som
leder till »6verdad och vidlyftighet» kunde
enbart den stimulera till 4tskillig tankeverk-
samhet och fruktbara samtal.

Citaten torde i forbigiende sagt ocksi
visa, att Ton de Leeuws bok inte dr »latt» i
den meningen att den utan minsta svarig-
het kan ldsas av vatje for ny musik in-
tresserad person. Framstillningen ir »tit»,
och den ir fackbetonad. Notexemplen ir
manga och fungerar stindigt som visent-
liga ingredienser i nira samspel med sjdlva
texten. De dr genomgiende vilvalda och
kompletteras med fortydligande »analys-
exempel», (Diremot har de Leeuw i mot-
sats till Austin aktat sig for att presentera
grovt forenklade omnoteringar.)

Efter en lisvird inledning och ett lika
lasvart historiskt Oversiktskapitel, kallat
»Panoramay, foljer ett kapitel vardera om
Rytm, Melodi, Samklang och Klangfirg. I
viss mening utgdr dessa bokens kirna och
markerar framstillningens huvudinrikt-
ning: pA sjilva det musikaliska materialet,
pa de uttrycksmedel i teknisk mening, som
tonsittarna arbetar med och fornyar. De
tre 4terstiende kapitlen har rubrikerna
»Exotism och folklore», »Fran fri atonali-
tet till tolvtonsmusik» och »Frén tolvtons-

musik till ...» Kronologiskt sett stir halv-
seklet 1910-1960 i centrum,

Ton de Leeuw har uppenbarligen inte
efterstrivat — och inte kunnat efterstriva
— »fullstindighet» ens i den meningen att
flertalet viktiga tonsittare under tiden
1910-60 kommit med (blivit flyktigt om-
nimnda). Inte heller dgnas mer 4n mini-
malt utrymme 4t biografiska notiser o. dyl.
Diremot 4r de knappa antydningarna om
bakomliggande eller samtidiga idéstrém-
ningar och sociala omvandlingar minst lika
virdefulla som (och ef sillan tillforlitligare
4n) de fakta mani den vigen kan vaska fram
ur Austins ordrikedom.

En invindning som kan goéras mot de
Leeuw 4r mojligen att han i Sverkant
renodlat »innovationslinjerna» (namn som
Sjostakovitj och Britten saknas helt); hans
bild av 1900-talets musik 4r hirvidlag inte
allsidig. Men forfattaren har uppenbarligen
aldrig 4syftat att 4stadkomma nigot slags
Handbok, snarate att 8ppna en vig till ny
musik, och hans sjilvvalda begrinsningar
ter sig nistan genomgéiende kloka och dyg-
derika. I foretalet heter det: »Avsikten
med denna bok 4r just att uppmuntra alla
och envar till en mera direkt kontakt med
den levande musiken.» Pistdendet att den

utan vidare kan lisas av »alla och envary ir
sikert felaktigt, men hiri behéver man inte
se nigon brist. Ton de Leeuws pocket-
bok miste vara — vilket dr gott nog —
utomordentligt vilkommen £t alla mojliga
kategorier av musikstuderande och musik-
utdvare och i dvrigt for alla gediget not-
lisningskunniga minniskor.

Bade Oversittarinnan och »fackgranska-
ren» har — vigar man gissa utan jimférelser
med det hollindska originalet — sikert
stdtt infor en svar uppgift. Stundom har
termproblemen rentav lett till nyskapelser
pé svenska, vilka i ett par fall torde vara
vinster. Hir och var finns skénhetsflickar
och smitt kuritsa vindningar, men de 4r
alldeles efemira i férhallande till vad som
lyckats vil. STM ir inte heller forum for
detaljgranskning av en bok av denna typ.

Ton de Leeuws Nittonhundratalets mu-
sik hor till de bista bidragen till svensk
Sversittningslitteratur om musik som ut-
kommit pi linge, ett omdéme som 4r av-
sett att vara mera positivt 4n det kanske 13-
ter f6r dem som 4r bekanta med litteraturen
ifrdga. Som kursbok i grundutbildningen i
musikforskning har boken en given plats.

Ingmar Bengtsson

Riemann Mausik Lexikon. Zwolfte vollig neubearb. Aufl. in drei Binden. [Bd. 3.]
Sachteil begonnen von Wilibald Gurlitt, fortgefihrt und hrsg. von Hans
Heinrich Eggebrecht. B. Schott’s Sohne, Mainz 1967. xv, 1087 5, DM 148.—

Hugo Riemann utgav sitt musiklexikon
for forsta gingen 1882, och 1916 kunde
han dnnu — resp. redan — ombesérja den
attonde upplagan av detta tydligen mycket
framgingsrika arbete. Ytterligate tre upp-
lagor redigerade efter hans doéd Alfred
Einstein. I den sista av dessa, utgiven 1929,
sdg sig den senare pd grund av det stindigt
dkande kunskapsstoffet tvungen att »mot
Hugo Riemanns ofta uttalade dnskemal»
dela upp verket i tvd volymer; samtidigt
understrdk han att han pad ur Riemanns
synvinkel centrala platser (musikteotins
olika deldiscipliner) hade limnat dennes
»dsikter och formuleringar» intakta. Fort-
farande utgjorde lexikonet till svervigande

del ett enmansarbete, ehuru Einstein i for-
otdet avtackade en rad musikforskare for
»hela artikelgrupper eller enstaka artiklar»
(troligen avsigs ddrvid enbart rdd och
granskning). Direfter blev det ett lingre
uppehill, fororsakat antagligen sivil av
denna upplagas hoga standard som ttettio-
talets politiska hidndelser i Tyskland, méj-
ligen dven av framkomsten av H. J. Mosets
lexikon (1935). Samma 4randra virldskriget
brét ut pibdrjades en tolfte upplaga, vars
utgivning dock redan vid bokstaven B
stannade av, vilket eftervirlden férmod-
ligen inte har orsak att beklaga. Forst under
so-talet togs nista initiativ: Wilibald Gurlitt,
en av Riemanns idérikaste lirjungar, for-
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beredde d4 en ny upplaga i tre volymer. Av
denna hann han redigera de tva forsta ban-
den, som innehiller persondelen (uppdel-
ningen i person- och reallexikon it ny och
kan anses vilmotiverad). De utkom 1959
61 och var alltsd 1967, d 4ntligen hela ver-
ket foreldg komplett, redan litt férildrade;
en aktualisering #r emellertid planerad. I
denna recension skall uppmirksamheten
riktas enbart mot sakdelen, som ju (hin-
visningar till personartiklar till trots) i allt
visentligt kan gilla som fristiende arbete.
Drojsmalet med dess utgivning har antag-
ligen endast i mindre grad piverkat voly-
mens grundkaraktir, ty redaktionsled-
ningen o©vertogs efter Gurlitts franfille
(1963) av dennes lirjunge, medarbetare och
larostolseftertridare H. H. Eggebrecht,
som lyckades slutfora det hela.

Om kvaliteten hos en uppslagsbok bor
man inte uttala sig definitivt forrin efter ett
lAngvarigt umginge med arbetet i friga.
De forsta intrycken ger dock vid handen
att utgivarna har varit starkt medvetna om
det kvalitetsforpliktande i bokens namn;
allt vittnar om verklig omsorg i planering
och utférande. Att hir meddela alla even-
tuellt uppsnappade fel i en volym pi nira
1100 sidor forefaller ganska meningslést;
jag skall i stillet forsoka belysa ndgra speci-
ella punkter, som kan ge anledning till fun-
deringar av ett eller annat slag.

En huvudfriga som instiller sig just in-
for lexikonets realdel 4r, huruvida denna
fortfarande kan anses 4terspegla sin ur-
sprungliga upphovsmans grundinriktning
med hans speciella musikteoretiska synsitt
och historiska virderingar eller om bokens
namn numera frimst 4r en etikett. I be-
tydande utstrickning giller givetvis s.a.s.
automatiskt det senare. De enorma foe-
indringar som 4gt rum i bidde musikens
och musikvetenskapens situation sedan
Riemanns tid har sjilvfallet nédvindiggjort
mingder av helt nya artiklar eller nyskriv-
ningar av ildre. En upprikning av dylika
nya eller vidgade kunskapsfilt 4r knappast
nodvindig (trots trycket frin alla dessa om-
rdden har man {.6. medtagit ett antal mera
perifera men likval ofta ritt vilkomna upp-
slagsord sdsom _Akademische Grade ellex
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Versmasse); diremot kan det vara skil att
podngtera vissa individuella moment i
huvudredaktorens egen insats.

Eggebrecht har bl. a. sirskilt studerat
terminologiska problem och linge planerat
— £.8. 4ven hir i anslutning till ett av Gur-
litt initierat och pabdtjat projekt — en mu-
sikterminologisk ordbok, vats utgivning
innu ter sig avligsen men vars férarbeten
stillts till forfogande fér Riemann-lexiko-
net. »Terminologin som utforskning av
begreppens utveckling. .. har av W. Gutlitt
och H. H. Eggebrecht upphéjts till ett
grundelement i musikvetenskapligt ar-
bete...» (artikeln Terminologie, givetvis sig-
nerad av huvudredaktoren sjilv) — ett dy-
likt synsétt leder sjilvfallet till en skdrp-
ning av kraven pa stringens i definition
och tillimpning av begreppsbildningar,
varvid Eggebrechts betoning av visens-
skillnaden mellan realhistoriskt (hur har
den wienklassiska sonattypen utvecklats?)
och beteckningshistoriskt termbruk (vad
menas med en sonat under olika tidsskeden?
vilka samband finns mellan olika i tiden 4t-
skilda anvindningar av en och samma
term?) torde varit sdrskilt givande, i syn-
nerhet i artiklar om s.k. formtyper. Ett
annat av Eggebrechts egna forskningsom-
riden dr den dldre musiken i dess egenskap
av »ars» och vissa konsekvenser hirav,
speciellt liran om anvindningen av de
frin retoriken Overtagna s.k. figurerna.
Aven hirom bir nyupplagan tydligt vittne.

Breddningen av frigestillningar och
kunskapsstoff har med nédvindighet mast
leda till ett definitivt 6vergivande av idén
om det av en enda forskare skrivna lexi-
konet. M4 huvudredaktoren, sisom pé-
pekat, ha satt sin personliga prigel pa vissa
partier eller rentav centrala idéer i lexiko-
net — som helhet dr det sjilvfallet team-
work. Inte antydningsvis som i Einsteins
sista upplaga utan klart uttalat genom en
lista dver medarbetarna och signering av
manga storre artiklar, Bland medarbetarna
finner man (trots MGG) ett flertal vigande
namn i tysk musikforskning och ett eller
annat frin andra linder, men tyvirr nistan
ingen uppgift om vilket omridde veder-
borande bevakat. Man ma beklaga att den

personliga touche som kinnetecknar en-
manslexikonet (Rousseau, H. J. Moser,
Notlind, S.-E. Svensson, foér att nimna
nigra kinda exempel) numera tillhér det
forgangna, men man kan — i synnerhet
med tanke pa den stundom markanta brist-
filligheten hos dylika prestationer — en-
bart bejaka utvecklingen.

Frigan huruvida specifikt riemannskt
tankegods finns kvar i nyupplagan belyses
enklast genom jimforelse mellan nigra ar-
tiklar i denna och i ndrmast foregdende
upplaga p4 sidana omriden, dir Riemann
var sirskilt engagerad. Riemanns artikel
Funktionsbezeichnung har dvertagits nistan
oférandrad, endast byggts ut ndgot., Har-
monielebre diremot 4r helt nyskriven, vilket
forefaller vilmotiverat. For Riemann var
harmonildran dnnu ett absolutum, som han
kategoriskt definierade som »ldran om hat-
moniernas (ackordens) betydelse, dvs. for-
klaringen av tankeprocesserna vid musik-
lyssnande». I nyutgivan understrykes dar-
emot disciplinens historiska relativitet, och
Riemanns teorier, som fér honom sjilv
innebar en slutgiltig 16sning av hithdrande
frigor (®"Rameau... insig dven redan att det
existerar endast tre harmoniska funk-
tioner,..»), refereras visserligen utforligt
men helt inom ramen fér och som link i ett
storre historiskt sammanhang. Motsva-
rande giller f6r Riemanns pd en konsekvent
tillimpning av upptakts- och symmetribe-
greppen baserade musikaliska metrik. Nir
likvil dven hir hans insats fir en stark
kvantitativ betoning, kan man friga sig om
inte detta utéver en viss »pietet» (som Ein-
stein uttryckligen betygade) delvis kan
bottna i det starka grepp om musikteori-
undervisningen, som Riemanns system-
bildningar under linga tider haft och tro-
ligen i viss utstrickning fortfarande har,
atminstone i Tyskland. — Mannheim-
skolan, vil den mest kinda av Riemanns
historiska »upptickter», vilken enligt ho-
nom omkring 1750 »férkroppsligar en av
de mest iégonfallande stilomsvingningarna
i musikens historia» (med J. Stamitz som
»den nya stilens forsta fullvirdiga represen-
tant»), dr i nyutgdvan visserligen inte helt
omvirderad men pi ett helt annat sitt 4n

tidigare infogad i raden av musikcentra
dir den forklassiska instrumentalmusiken
vuxit fram. — Som ett sista exempel méd
tjana artikeln Aszbetik. Riemann formulerar
estetikens uppgifter i tre punkter; i nyut-
gavans artikel aterges dessa visserligen men
foljs av konstaterandet att »det som av
Riemann i ett systematiskt synsitt betrak-
tades som tidlost giltigt visade sig i histo-
riskt perspektiv som ett bestimt stilstadium
inom wienklassicismen». Som synes har
alltsd varken pietet eller respekten for Rie-
manns historiska insats hindrat utgivarna
frin att nir de si funnit befogat distansera
sig frin hans 4skddningar; dessa forefaller
dock att ha beretts ett ansenligt utrymme.
Fotfarandet verkar Svertygande.

Till det som har dvertagits av Riemanns
lexikonidé i yttre bemirkelse hor att sti-
der och lindet inte har egna artiklar utan
enbart litteraturlistor (fér de storre musik-
nationerna har man dock fringitt denna
ptincip). Tyvirr saknar man i artikeln
Schweden Atskilligt som hidr borde ha med-
tagits av standardlitteratur, t.ex. S. Wa-
lins Svensk musikhistoria, Hortons Scan-
dinavian music och C.-A. Mobergs Frin
kyrko- och hovmusik. .. . Litteraturforteck-
ningarna ir eljest oftast mycket fylliga,
ibland s omfattande att man frigar sig, om
hir inte grinsen mellan »allmint» (dvs. for
alla kategorier av musikintresserade avsett)
lexikon och vetenskaplig encyklopedi har
overskridits. Det kan dock tinkas att steget
mot en matkerad »vetenskaplighet» har
tagits fullt medvetet och i avsiktlig distan-
sering fran floden av populirt upplagda
uppslagsbocker.

Bokens allminna utstyrsel dr i vissa av-
seenden ndstan spartansk; man har helt
avstitt frin planscher och varit mycket
restriktiv dven i friga om textillustrationer;
silunda finnes t. ex. musikinstrument en-
dast undantagsvis avbildade. Typografin
4r sober och den valda brédstilen trots sin
litenhet ganska littldst. Detta giller dock
knappast litteraturlistorna, som har en
dnnu mindre stilsort och dirtill kapitiler
for auktorsnamnen, vilket gor dessa direkt
svarlista; i kursiva minuskler skulle de
framtritt lingt tydligare. Avsikten att ge
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ett maximum av information utan att
springa envolymsramen — en fara som
tydligt anas — torde vara forklaringen till
denna ndgot begrinsade »ldsvinlighet». I
hur hog grad ett dylikt maximum har efter-
strivats mé hir beliggas med ett enda ex-
empel. Stilbegreppen i vir tids musik
behandlas — utom i Jagz, Unterhaltungs-
musik, Schlager, Jugendmusik etc. — iartik-
latna  Newe Musik, Atonalitit, Zwélfton-
technik, Serielle Musik, Reibe, Permutation,
Aleatorik (Indeterminacy har blivit en hin-
visning utan tickning!), Variable Metren,
Musigue concréte, Elektronische Musik; man
finner dven uppslagsord som Informations-
theorie, Statistik, Parameter eller — fran ett
annat begreppsomride — Musiktheater,
Lebrstiick, Funkoper, Hirspielmusik, Fern-

sehoper, Playback-Verfabren. Denna lista
(dir man £.6. saknar begrepp som punkt-
musik och instrumental teater) har till dels
utvunnits med hjilp av hinvisningar inuti
vissa huvudartiklar; man saknar diremot
den typ av mera generell hinvisning genom
»se dven», »jimférande artikel» el. dyl.
efter resp. uppslagsords behandling, som
man finner i t. ex, Apels Hatvard Dictio-
nary och modetna svenska musiklexika,
Dylika hdnvisningar bidrar till samman-
hallandet av stdrre begreppskomplex och
hjilper 4ven den mindre beliste att orientera
sig i den labyrint av informationer, som ett
nutida facklexikon med nddvindighet ut-
gor.
Hans Eppstein

Birint S4rosn: Die Volksmusikinstrumente Ungarns., (Handbuch der europii-
schen Volksmusikinstrumente, Hrsg. vom Institut fiir deutsche Volkskunde
Berlin in Zusammenarbeit mit dem Musikhistorischen Museum Stockholm
durch Ernst Emsheimer & Erich Stockmann, Setie I. Bd. 1.) VEB Deutscher
Verlag fiir Musik, Leipzig 1967. 147 s., 8 pl. DM ca 45.—

Som forsta del i en handboksserie om euro-
peiska folkliga musikinstrument féreligger
Balint Sarosis framstillning om folkliga
musikinstrument i Ungern. Det it knappast
en slump att den fétsta volymen i denna
serie just behandlar ungerska folkliga in-
strument och att den pi omslagets insida
aviserade nista volymen kommer frin
Tjeckoslovakien. Bida dessa linder intar
f.n. en sérstillning betriffande vetenskaplig
dokumentation och bearbetning av sina
folkliga musikkulturer.

Sarosis arbete miste ses som en del i det
stora projekt som handboken utgdt, varfor
det 4r pa sin plats att forst berdra dettas
uppliggning, metodologiska grundval o.
dyl.

Ett forord till den foreliggande forst ut-
givna volymen ir skrivet av de bida utgi-
varna Ernst Emsheimer och Erich Stock-
mann. Det 4r utformat som en historik ver
olika skeden i arbetets tillblivelse. Med ut-
gingspunkt frin en Sversikt dver tidigare
litteratur inom folkmusikforskning, in-
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strumentforskning, etnologi osv. f5rfattade
utgivarna vid slutet av so-talet en arbets-
plan, Vorbemerkungen zu einem Handbuch
der europdischen Volksmusikinstrumente
(Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde 1959;
Acta Musicologica 1960), som ur metod-
synpunkt inledde ett nytt skede i insttu-
mentforskningens historia. Diskussioner
med specialister och en internationell »At-
beitstagungy» 1962 i Betlin vid vilken pre-
senterades en artikel av &versiktlig teore-
tisk art om problem i samband med hand-
boken (E. Stockmann, Die europiischen
Volksmusikinstrumente.  Mdoglichkeiten
und Probleme ihrer Darstellung in einem
Handbuch, tryckt i Deutsches Jahtbuch
fiir Volkskunde 1964) samt provartiklar om
olika typer av folkliga instrument fram-
stillda av forfattare frin skilda linder,
ledde successivt fram till den slutgiltiga mo-
dell, efter vilken utgivatna i samrid med
artikelfrfattarna beslot forma verket. Man
kan diskutera hur pass flexibel en sidan
modell bor goras f6r att kunna anpassas till

olika materialtyper och kanske frimst till
olika forfattartemperament, en friga som
jag dmnar dterkomma till efter en presen-
tation av verkets slutgiltiga uppliggning.

Utgivarna har preciserat begrepp som
Sfolkmusikinstrument och Europa samt moti-
verat sin uppdelning av volymerna efter
stater oberoende av huruvida olika etniska
grupper ingir i dessa. Definitionerna ér en-
ligt min mening vil genomtinkta och upp-
delningen av verket efter stater forsvarbar,
eftersom utgivarna dven mdste taga arbets-
tekniska hinsyn. Undersokningen 4r ju i
forsta hand deskriptiv, vilket motiverat ett
praktiskt synsitt p4 uppordningen av stof-
fet med frimsta syfte att skapa éverskadlig-
het och samtidigt mojlighet till arbetets for-
verkligande. I bida dessa hinseenden har
utgivatna funnit vilavvigda 1ésningat. De
har medvetet avstatt ifrin frestelsen att re-
dan inom handbokens ram séka djuploda
eventuell samhérighet mellan olika instru-
menttyper eller g in p4 andra vetenskap-
ligt krivande problem. En klar avgrins-
ning av arbetsmomenten ir sannolikt det
enda mojliga om man vill f& projektet i
hamn inom 6verskadlig tid.

Inom varje volym ges varje instrument
en monografisk behandling. Monografierna
uppstills i enlighet med Etich von Horn-
bostels och Cutt Sachs’ allmint vedertagna
Systematik der Musikinstrumente frin
1914 (1), dock med vissa smirre modifie-
ringar, De enskilda instrumentartiklarna
behandlas efter en och samma fastlagda dis-
position: (1) terminologi, (2) ergologi och
teknologi, (3) spelteknik och musikaliska
moijlighetet, (4) repertoar, (5) funktion, (6)
historia och utbredning. Dirut§ver ges en
Oversikt Over forekommande ensemblebild-
ningar. Register av tvd slag planeras for
handbokens avslutande del, det ena upp-
stillt efter systematisk princip, det andra
alfabetiskt efter de folkliga musikinstru-
mentens benimningar. Utan tvivel kommer
denna handbok fullfsljd efter utgivarnas
intentioner att ligga grundvalen fér en ny
epok inom instrumentforskningen.

Balint Sirosi har befunnit sig i en ganska
specifik situation vid skrivandet av denna
forsta volym i handboksserien: disposi-
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tionen var given, Atskilligt betriffande vad
innehillet skulle bestd av var likaledes
preciserat. En sddan »arbetsmall» kan vara
svir att folja om man inte besitter ganska
stora mitt av sjilvdisciplin och férmaga till
bide underordning och samarbete. Sarosi
forenar enligt min mening en utomordent-
lig forskarbegavning med dessa egenskaper;
i annat fall skulle inte resultatet blivit ett
saddant monsterarbete. Av utgivarnas och
Sarosis eget forord framgar att det ligger
ett omfattande samspel mellan de bida
parterna bakom denna forsta del. Man kan
naturligtvis diskutera hur mycket en for-
fattare bor gora avkall pd sina egna idéer
inom en dylik handboksvolym. Var sitter
man grinsen for arbetsmallens flexibilitet?
En viss risk for en alitfér hard lisning av
forfattarnas frihet foreligger mahianda och
kan resultera i att handboken kan bli s4 lik-
formig att den enbart tet sig som en kata-
log, vilket vore skada pA ett s vilplanerat
vetenskapligt projekt. Visserligen finns
mojlighet f6r forfattare med speciella forsk-
ningsintressen att publicera bidrag i den
vetenskapliga skriftserie vid sidan av hand-
boksserien som Stockmann-Emsheimer pla-
nerat och vars forsta volym foreligger i
manuskript. Men jag trot att man dveninom
handbokens ram bt hilla dérrarna 6ppna
for personliga 16sningar av de preciserade
deskriptiva problemen.

Sérosi besktiver &ver ett femtiotal in-
strument, av vilka flera, sivitt jag kinner
till, tidigare ej f6rekommit i vetenskapliga
arbeten (se t. ex. de forsta artiklarna i
avdelningen aerophoner). Artiklarna #4r
mycket olika i format beroende pi instru-
mentets art, vilket 4r det enda méjliga nér
det giller detta slag av foremalsbesktiv-
ning. Atrtiklatna hiller genomgiende en
mycket hég nivd, och jag kan inte upp-
ticka nigra direkta felaktigheter eller gra-
vare luckor i framstillningen. Utmirkta
Oversikter Over stimning (se t. ex. s. 43),
matt, vertygsarsenal, grepptabeller (s. 77)
osv. skapar en levande bild av vatje instru-
ment: man kan verkligen med hjilp av bo-
ken fi en djup inblick i det ungerska in-
strumentariet. Foredomlig ir t. ex. over-
sikten &ver det stora cittra-materialet och
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beskrivningen av speltekniken hos vev-
liran, P4 en mycket hég niva stir ocksi de
talrika transkriptionerna, av vilka jag haft
tillfille att kontrollera ett antal mot de in-
spelningar, som ligger till grund f6r ned-
teckningarna, Sdrosi har mer sokt visa
strukturen i stort 4n ge en detaljerad bild av
det musikaliska fotloppet. I egenskap av ut-
6vande folkmusiker ir han vil medveten
om de tonhdjdsmissiga och rytmiska av-
vikelser som forekommmer, men har valt
att ge en notbild som kan avlisas med litt-
het. S4 sminingom kommer verket att
kompletteras med en grammofonskiva,
som ger musikforskaren mojlighet att sjalv
ing3 i ett detaljstudium.

Betriffande arbetets yttre utformning
hatr man mera lagt an p praktiska 4n este-
tiska synpunkter. Teckningarna 4r Sver-
skddliga, men framstillda i en mycket
ilderdomlig stil, som inte kan sdgas vara i
nivi med verkets vetenskapliga innehill.
De talrika fotografierna 4r omsorgsfullt

valda fér att ge belysande dokumentation
av sakinnehdllet. Tyvirr miste sittas ett
stott minustecken f6r den typografiska ut-
formningen: man har valt alldeles for sm4
stilsorter. Korpus gir inte att lisa utan an-
stringning och fotnoter och bildtext fordrar
forstoringsglas dven for en person med
normal synférméiga. Funnes det méijlighet
att i de kommande volymerna dndra denna
detalj skulle verket som helhet vinna vi-
sentligt i lisbarhet och didrmed i betydelse.

Denna forsta volym ihandboksserien dr
utan tvekan i sitt slag epokgdrande. Det dr
ocksi under ytterst gynnsamma omstin-
digheter verket tillkommit: det ir skrivet
av en musikvetenskapligt skolad och grund-
lard musiker med djup férankring i folklig
musikkultur pi ett sikert teoretiskt funda-
ment skapat av tvd av vira fornidmsta teo-
retiker och kinnare pA musikinstrumentens
och etnologiens omride.

Jan Ling

Jonan SunpBERG: Mensurens betydelse i ppna labialpipor. Studier av resonans-
egenskaper, insvingningsférlopp och stationdrt spektrum, With an English
Summary. (Acta Universitatis Upsaliensis. Studia musicologica Upsaliensia.
Nova series. 3.) Uppsala 1966. x11, 234 s, Kr. 36:—

Eftersom anmilaren har relativt begrinsade
kunskaper i akustisk teori bor nedanstiende
kommentarer inte betraktas som en recen-
sion i vanlig mening utan mer som ett
mycket kortfattat referat med ndgra rand-
anmirkningar.

1 Sundbergs avhandling anvinds akustisk
teori och metodik for att studera olika
egenskaper hos orgelns dppna labialpipor.
Forfattaren presenterar arbetets uppligg-
ning p4 foljande sitt i inledningen (s. 5 f.):
»Den forsta huvuddelen (kapitel IT till V)
dgnas uppgiften att utifrdn data om en
pipas mensur berikna vissa av dess akus-
tiska egenskaper. I kapitel II presenteras
orgelpipans byggnad och funktionssitt be-
traktade ur fysikalisk synvinkel pa grundval
av tidigare utférda undersékningar, I detta
kapitel redovisas dven delfrigor rorande
olika faktorer av betydelse f6r tonansats
och klang samt den tidigare publicerade
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litteraturen hitom. Den teoretiska bak-
grunden till problemen tecknas i kapitel
III. Detta omfattar visentligen tillimp-
ningar av inom akustiken vilkdnda for-
hillanden, Hir hirleds silunda formler,
som kan anvindas for att ur mitvirden
berikna den akustiska inverkan av orgel-
pipans lingd, diameter och dess olika
delar sdsom labium, mynning, stimslits.
Vidare hirleds formler med vilka en pipas
akustiska egenskaper kan bestimmas, om
inverkan frin nyssnimnda variabler 4r kind
till kvalitet och kvantitet. I kapitel IV och
V redovisas resultatav mitningar, som fore-
tagits for att bestimma inverkan av pipans
olika delar pi dess akustiska egenskaper.
Sambanden uttrycks i formler; i nigra fall
har redan kinda formler kunnat anvindas,
medan i andra fall helt nya har konstruerats
pd grundval av mitresultat, ... I arbetets
andra del (kapitel VI till VIII) behandlas

frigan om hur pipans tonansats och klang
kan relateras till dess akustiska egenskapet.
1 kapitel VI redovisas observationer rérande
pipotnas tonansats och i kapitel VII ana-
Iyser av dess stationira klang. I dessa bida
kapitel presenteras iven pi experimentell
vig uppdagade samband mellan pipans
akustiska egenskaper och dess tonansats
jamte klang. Frigan om orsakerna till dessa
samband behandlas i kapitel VIII. P4 grund-
val av experiment med en elektrisk analog
till en orgelpipa har det blivit mojligt att
uppstilla en hypotes, som med hég grad av
sannolikhet forklarar, hur pipans tonansats
och klang bestims av dess akustiska egen-
skaper, Arbetet avslutas med sammanstill-
ningar av resultat och en redogérelse for
hur undersdkningsresultaten kan anvin-
das.»

Foérutom vedertagna akustiska mitme-
toder har forfattaren anvint den av civ.ing.
Frans Fransson konstruerade jonofonen,
vilken genom sin ringa storlek och hoga
akustiska impedans medger uppmitning
av resonansegenskaper dven pd smd mit-
objekt.

Forfattaren tillimpar ett teoretiskt be-
traktelsesitt, som skiljer sig frin dem som
tidigare anvints i liknande insttumentun-
dersSkningar. Han skiljer strikt pd kill-
funktion (beskrivningen av sjilva ljud-
alstringen) och o6verforingsfunktion (be-
skrivningen av resonansegenskaperna). Det
stationdra spektrum utgdr produkten av
kill- och overforingsfunktionerna. Kaill-
funktionen betraktas som avhingig av en
negativ resistans, en tilliggsimpedans och
ett distorderande element. Rimligheten i
detta betraktelsesitt bekriftas genom un-
derstkningar med den elektriska analog,
som konstruerats i dverensstimmelse med
teorin.

En redogorelse for alla mitningat som
foretagits och hur dessa gatt till kan givet-
vis inte limnas hir. Diremot skall en kort
Oversikt &ver de viktigaste resultaten lim-
nas.

De i kap. IV redovisade mitresultaten
for helt slutna ror av olika material visar,
att om roret dr fullstindigt cylindriskt och
materialet i viggar och 4dndplattor s3 tjockt

att det inte exciteras till mekanisk sving-
ning, si kan inga‘ skillnader konstateras
vare sig i resonansfrekvenser eller band-
bredder mellan tor av olika material. Detta
resultat har en svaghet gemensamt med
flera andra resultat i detta arbete: det bygger
nimligen p4 mitningar av enbart ett 16t av
vatje typ. Detta gor att man i viss mén kan
ifrdgasitta den statistiska sikerheten i dessa
empiriska resultat. Ofta stods de sistnimnda
dock av att teoretiskt beriknade virden
ligger mycket nira de uppmitta.

Overforingsfunktionen bestims av cy-
linderdimensionerna, dvs. pipans mensur
(lingden, diametern, labie-, stimslits-,
mynningsdimensionerna osv.). Resultaten
av berikningarna och mitningarna i ka-
pitel V av tre pipors resonansfrekvenser
visar att det inte som man tidigare trott gar
att approximera en pipas resonansfrekven-
ser till en harmonisk frekvensserie och att
avvikelserna frin en sddan serie inte enbart
beror pd labiets och mynningens impedan-
ser. Istillet miste man rikna med att av-
vikelserna ocksa beror pi att rorets fasfak-
tor dr en variabel och inte en konstant. Man
kan inte heller som i tidigare underssk~
ningar f6rsumma dimpningen i sjilva réret
relativt dimpningen fran labium och myn-
ning. Vidare visas i detta kapitel att Sver~
labieinbuktningen inverkar som en for-
kortning av pipans effektiva lingd. Nya
empiriska formler utarbetas for labiets
reaktans i relation till dess dimensioner och
fér labiets tesistans. Genom de formler
som stills upp i detta kapitel kan man be-
rikna en pipas fyra forsta resonansfrekven-
set och bandbredder med hjilp av upp-
gifter om pipans mensur. De viktigaste
faktorerna for pipans overforingsfunktion
4r lingden, diametern samt labiets, stim-
slitsens och mynningens dimensioner.

Nir det giller killfunktion och kill-
spektrum visas att de faktorer som mest pé-
verkar dessa dr anblisningsluftens tryck
(dvs. partikelhastigheten i kirnspringan,
inte lufttrycket i kancellerna) och uppskit-
ningen.

I inledningen till kapitel VI, Insving-
ningsfotlopp (s. 95-96), hivdar forfattaren
att de uppmitta variablerna utvalts si att
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»virdena fir en acceptabel reproducerbat-
het samt att de ir relevanta for percep-
tionen av insvingningsfétloppet». Man far
emellertid inte veta vilka psykologiska un-
dersokningar forfattaren stoder sig ps. Det
framgar till och med att han inte kdnner till
nigon dylik undersSkning eftersom han
efterlyser en sadan pd s. 96. Man undrar hur
forfattaren vet att de variabler han utvalt
ir relevanta for perceptionen av insving-
ningsforloppet? Vidare infors en rad pet-
ceptionella (fenomenella) begrepp som
konsonantskede, vokalskede, tonansats,
yspottning», som sedan i arbetet anvinds
en smula vardslost i vissa sammanhang. S&
linge sambanden mellan akustiska fakta
och perceptionella fakta inte 4t klatlagda
pd denna punkt 4r det sikrast att halla dem
isir. Sundbetgs arbete ligger en nédvin-
dig grund f6r sddana sambandsundersok-
ningar, och de mitningar han foretagit be-
hover inte motiveras med deras grad av re-
levans for perceptionen. Undersdkningarna
1 kapitel VI visat att insvingningsférlop-
pet f6r intonerade pipor foljer vissa grova
regler. Den totala insvingningstiden mot-
svarar 30-40 grundtonsperiodet. Denna tid
kan indelas i tvd avsnitt: ett forsta som upp-
tar nigot mindre 4n hilften av tiden och
dir dvertonerna dominerar och ett andra
som domineras av gtundtonens amplitud-
tillvixt. Forfattaren presenterar hypotesen
att det forsta skedet utgor den fysikaliska
motsvarigheten till det som uppfattas som
»spottning», endr bide »spottningen» och
det forsta skedet piverkas starkt av kirn-
springans utformning. Grundtonens am-
plitudtillvixt under andra skedet kan ap-
proximeras till en exponentialfunktion, dir
exponenten innehiller en konstant, som
forst kallas for insvingningskonstant. Med
hjilp av den elektriska analogen kunde det
klarliggas att denna konstant var pipans
negativa bandbredd, vilken visade sig vara
avhingig av anblisningstrycket och forsta
resonansens bandbredd. Det visade sig ock-
s4 att forhallandet mellan verksam negativ
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bandbredd och resonatorbandbredd dr i det
nirmaste konstant. Detta innebir att en
tring pipa, som har smala bandbredder, fir
en ling insvingningstid, vilket vil forkla-
rar att pipor av strdkkaraktir anses svira
att intonera. Forsok visade ocksi att en
tring pipas insvingningsférlopp férkorta-
des om kirnstick applicerades, medan
karnstickens inverkan pa vidare pipor inte
visar nigon enhetlig tendens. Hir 4r kan-
ske forklaringen till kirnstickens popula-
ritet under »romantiken».

En del musikforskare med rent histo-
risk inriktning kan kanske friga sig vilken
betydelse ett atbete av den hir typen kan
ha f5r musikhistorisk forskning. De histo-
riska slutsatser som antytts i slutet av
foregiende stycke visar dock att under-
sOkningar av instruments akustiska egen-
skaper 4r nodvindiga f6r att vi skall kunna
forklara de tekniska forutsittningarna for
olika forindringar i instrumentens kon-
struktion osv. De 4r ocksd nédvindiga
for att klarligga hur instrumenten kan ha
l4tit under olika historiska skeden. Likasg
ligger de akustiska undersdkningarna en
grund for olika psykologiska undersdk-
ningar, som formelbinder och férklarar
musikers och lyssnares reaktioner. Med ut-
gingspunkt frin de minga empiriska form-
ler som stdlls upp i detta atbete borde det
vara mojligt att kasta ljus éver Atskilliga
orgelhistoriska och orgeltekniska problem
— ett antagande som stdds av att under-
sokningarna i alla vdsentliga avseenden vi-
sat att intonatrernas och orgelbyggarnas
uppfattning om vilka faktorer som #r av
betydelse for en pipas klang 4r riktig. Ty-
virr dterstir 4nnu mycket arbete innan den
musikteoretiska grundforskningen »hun-
nit ikapp» den historiska musikforskningen
sd att ett fruktbart samarbete kan etableras.
For att komma dédrhén maste manga under-
sokningar av samma typ som denna klar-
liggning av samband mellan en labialpipas
mensur och pipans akustiska egenskaper
goras.

Krister Malm

[Karl Votterle] Musik und Verlag. Karl Votterle zum 65. Geburtstag am 12,
April 1968. Hrsg, von Richard Baum & Wolfgang Rehm. Birenreiter, Kassel

&c. 1968. 624 s. DM 70.—

Volymen innehiller, forutom en avdel-
ning som belyser olika sidor av utgivnings-
verksamheten vid Birenreiter-Verlag, folj-
ande »Allgemeine Beitrigen:

Anna Amalie Abert: ,La Finta Giardi-
niera® und ,,Zaide* als Quellen fiir
spitere Opern Mozarts

Theodor W. Adotno: Zu einem Streitge-
sprich iiber Mahler

Adam Adrio: Die Drucker und Verleger
der musikalischen Werke Johann Het-
mann Scheins

Kontad Ameln: Ein Niirnberger Verleger-
plakat aus dem 16. Jahrhundert

Higino Anglés: Der Musiknotendruck des
15.~17. Jahrthunderts in Spanien

Wilhelm A. Bauer: Nissens ,,Einband‘

Berwald-Kommittén: Briefe Franz Ber-
walds an Julius Schuberth

Walter Blankenburg: Das Verhiltnis von
geistlicher und weltlicher Musik im
Werk Johann Sebastian Bachs und dessen
Bedeutung fiir die Gegenwart

Wolfgang Boetticher: Robert Schumann
und seine Verleger

Otto Brodde: Formen des Passionsliedes

Gerhard Croll: Gluckforschung und Gluck-
Gesamtausgabe

Georg von Dadelsen: Telemann und die
sogenannte Barockmusik

Catl Dahlhaus: Zur Akzidentiensetzung in
den Motetten Josquins des Prez

Otto Erich Deutsch: Haydns Musikbiicherei

Kurt Dotfmiiller: Musiktitel als Katalog-
probleme

Alfred Diirr: Editionsprobleme bei Ge-
samtausgaben

Joseph Heinz Eibl: Aus den Briefen Con-
stanze Mozarts an die Vetleger Breit-
kopf & Hirtel und Johann Anton André

Rudolf Elvers: Ein nicht abgesandter Brief
Zelters an Haydn

Hans Engel: Schichtungen im Musikleben

Hellmut Federhofer: Die musikalische Ge-
stallung des ,,Krimerspiegels von
Richard Strauss

Arnold Feil/Walter Diirr: Kritisch revi-
dierte Gesamtausgaben von Werken
Franz Schuberts im 19. Jahrhundert

Kar] Gustav Fellerer: Opernbearbeitungen
im Musikverlag um die Wende des 18./19.
Jahrhunderts

Kurt von Fischer: Ein neu aufgefundenes
autographes Fragment zu Mozarts Kla-
viervariationen KV 353 (300 f)

Walter Gerstenberg: Aus Petersburger An-
fingen des Vetlegers Johann Daniel
Gerstenberg (1758-1841)

Kurt Gudewill: Bemerkungen zur Heraus-
gebertitigkeit Georg Forsters

Wilibald Gutlitt: Aus dem Barmer Schiitz-
Vortrag 1932

Harald Heckmann: Venus-Musica

Horst Heussner: Niurnberger Musikverlag
und Musikalienhandel im 18. Jahrhundert

Heinrich Hiischen: Isaac Voss (1618-1689)
und sein Traktat ,,De poematum cantu
et viribus thythmi‘ (Oxfotd 1673)

Markus Jenny: Ein Verlegerstreit um ein
geistliches Gesangbuch

Hermann Kellet: Johann Adolf Scheibe
und Johann Sebastian Bach

Rudolf Kelterborn: Mozartsche Themen
mit variabler formaler Funktion

A. Hyatt King: Benjamin Goodison and the
first ,,Complete Edition‘ of Purcell

Hans Klotz: Die Orgel Johann Sebastian
Bachs und die Wiedergabe seiner Orgel-
musik

Paul Henry Lang: Musicology and Musical
Letters

Jens Peter Larsen: Der musikalische Stil-
wandel um 1750 im Spiegel der zeit-
genossischen Pariser Verlagskataloge

Jan LaRue: Ten Rediscovered Sale-Cata-
logues: Leuckart’s Supplements, Breslau
1787-1792

Alfred Mann: Eine Textrevision von der
Hand Joseph Haydns

Hans Joachim Moser: Uber die Vertonung
des Evangeliums

Diether de la Motte: ,,Ich bin gespannt, wie
es weitergeht*
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Alfred Dedo Miiller: Musik im Zeitalter
der Wiedetentdeckung ihres Urbildes
Cecil B. Oldman: Haydn’s Quarrel with
the ,,Professionals* in 1788

Alfons Ott: Richard Strauss und sein Ver-
legerfreund Eugen Spitzweg

Bernhard Paumgartner: Gustav Mahlers
Bearbeitung von Mozarts ,,Cosi fan
tutte” fiir seine Auffithrungen an der
Wiener Hofoper

Hansjorg Pohlmann: Karl Vétterle und das
Musik-Urheberrecht

Géza Rech: Die Biithnen von Mozarts Wie-
ner Opetn-Urauffithrungen

Hans Ferdinand Redlich: Georg Friedrich
Hindel und seine Verleger

Martin Ruhnke: Telemann als Musikver-
leger

Walter Salmen: Johann Grabbe, ein lippi-
scher Jugendgefihrte von Heinrich
Schiitz

Erich Schulze: Musikverlag und GeEma

Oskar Sohngen: Kirchenmusik als soziale
Manifestation

Bruno Stiblein: ,,Gregorius Praesul®, der
Prolog zum rémischen Antiphonale

Hubert Unverricht: Autor — Komponist
— Musikverleger

Erich Valentin: Griepenkerls ,,Musikfest*

Alexander Weinmann: Ein Streit mit un-
tauglichen Mitteln

Walter Wiora: In lucem edere

Karl Vétterle Bibliographie (Auswahl)

Till STM insinda festskrifter kommer i
framtiden endast undantagsvis att recense-
ras; som information 3t tidskriftens lisare
kommer i stillet innehillsdversikter av
ovanstiende slag att publiceras. For tidi-
gare utkomna festskrifter hanvisas till Wal-
ter Gerboths utférliga Index of Festschrif-
ten and Some Similar Publications (Aspects
of Medieval and Renaissance Music. A
Birthday Offering to Gustave Reese, New
York 1966, s. 183-307).

Rurr T. Waranase: Introduction to Music Research. Prentice-Hall, Englewood
Cliffs (New Jersey) & London 1967. viii, 237 s. 614.

Enligt text p4 omslaget har Dr. Watanabes
bok tillkommit »in response to questions
posed her by students and by writers, in
person and by maily. Om dess syfte anges
att den dr ndesigned to-assist in library
orientation and to suggest source material
for research in music. A practical handbook,
it treats the basic procedures and tools of
investigative studies.» Mest Sverensstim-
mande med verkligheten ir uttrycket »assist
in library otientation», Vad »the basic pro-
cedures» betriffar r6r sig framstillningen
blott undantagsvis utanfér de rent musik-
historiska delomrddena och sillan &ver vad
man i Sverige skulle beteckna som en tre-
betygsnivd. Genomgdende ses samtliga
fragestillningar frin en. snivt nordameri-
kansk horisont, vilket 4n mer begrinsar
bokens brukbarhet i vira traktet.

Titeln dr helt enkelt missvisande, hur man
in vill tolka uttrycket »music research». En
god och fyllig framstilining 6ver rubrikens
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dmne dr i hogsta grad behovlig, men Ruth
Watanabes introduktion ger inte tillnir-
melsevis vad den magnifika titeln synes ut-
lova. Litet tillspetsat kan till och med hiv-
das att forfattarinnan — som sikert dr en
mycket duglig musikbibliotekarie och pe-
dagog — torde ha ritt begrinsade erfaren-
heter av vad forskning pid hogre nivier
innebir.

Detta utesluter inte att boken innehiller
nyttiga ting. En kort innehdllséversikt kan
dirfor vara pi sin plats.

Den forsta delen om »Library orienta-
tion» har en summarisk inledning »Ap-
proaches to Music Research», som dr lika
vilmenad som naiv och innehiller en kurits
lista pa tio »basic methods» som har foga
med metodologi att skaffa. Oversikten om
»The Music Library» har lisvirde frimst i
USA. Mycken uppmirksamhet dgnas it
»Library Catalog Cards» samt »Cross-
Reference and Special Cards» med taltika

illustrationer av olika slags kort, allt enligt
amerikanska modeller. 1 de foljande av-
snitten berors olika typer av bibliotekska-
taloger, inteturban utldningsverksamhet
samt »Copying and Photoreproduction»
inklusive mikrofilmarkiv o.dyl.

Del 2 heter »The Research Paper». Ka-
pitlet »Selection of a Research Topic» hand-
lar mest om hur man tar reda pd vad som
skrivits i ett visst 4mne och undviker att
kollidera med andra forskare. De foljande
kapitlen om bibliografi (gillande resp.
bocket, periodica, notmaterial och skivor)
avser frimst upprittandet av en bibliogtafi
till den egna uppsatsen eller avhandlingen.
Man far veta att »a carefully selected biblio-
graphy is 2 hallmark of a fine teseatcher»,
diremot ingenting om efter vilka normer
selektionen bor utforas i relation till den
egna framstillningen och de egna resul-
taten. Hur en bibliografi limpligen bér upp-
stillas berors i ett sdrskilt kapitel, men dter-
igen ges en egenartad bild av forhillandet
mellan forskningsinsats och bibliografisk

orientering. Forfattarinnan siger om den
studerande att »by the time he has comple-
ted his bibliography he has probably reached
some decision as to how he will approach
his subject». En from 6nskan. Om »The
Finished Research Paper» fir man pi fyra
sidor veta ytterligt litet om annat dn bruk
av xerox och mikrofilm. Storre utrymme
dgnas 4t delvis ritt triviala rdd angdende
»Research Etiquette».

I del 3 ges en »Survey of Research Ma-
terials». Till detta »materialy riknas blott
facklitteratur m.m. som #r »available in
many public and college librariesy, en
helt fantastisk avgrinsning. Till sist ges
en fyllig &versikt &ver »Contemporary
Music Periodicals»; kapitlet — som ir en
utbyggd version av fSrfattarinnans artikel
»Current Periodicals for Music Libraries»
i tidskriften Notes, dec. 1966, s. 225-235
— hér utan tvekan till bokens bista. Ett
detaljerat index &ver »Works and Period-
icals» underldttar visentligt bokens an-
vindande.

Ingmar Bengtsson
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