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RECENSIONER

LITTERATUR

Johann Sebastian Bach: Kanons, Fugen und Ricercari aus
dem »Musikalischen Opfer» (1747). Fiir die Orgel gesetzt von Ge-
rard Bunk. Edition Breitkopf 6227. Leipzig 1956.

Intresset f6r Bachs »Musikalisches Opfer» och »Kunst der Fuge» har
under senare tid ¢vergatt fran teori till praxis. Man har insett att de
kanoniska spetsfundigheterna och den cerebrala kontrapunktiken inte
bara var teoretisk ldsmusik utan ocksad djup och virdefull konst. Och
dven om kanske inte de bada cyklerna ifraga dr fullt s4 unika och iso-
lerade som man tidigare tdnkt sig — de tillhér ju kategorimissigt de
s. k. smusikaliska konstbdckerna», varav vi har bevarade prov fran bl. a.
Johann Theile (Harmonischer Baum) och Vitali — vittnar de 6verty-
gande om Bachs suverdna och unika mésterskap. I denna utgava har
Dortmund-organisten Gerard Bunk gjort en urtextmissig bearbetning
for orgel av alla satserna si nér som pa den stora triosonatan. Om sjilva
utredigeringen dr i princip intet att tilligga, mdjligen att Canon per-
petuus (n:o 11 i Bunk-utgavan) klingar litet skelettartat och magert
utan generalbasutfyllnad — den ursprungliga besiffringen har inte med-
delats; men pa sdtt och vis dr detta samma sak som méter i de sex trio-
sonatorna foér orgel, vilka ju kan tdnkas utférda med tva soloinstru-
ment -+ continuo. Vidare kan man invidnda mot de tdta manualvix-
lingarna i den inledande tre-stdmmiga ricercaren, vilken dock som hel-
het blivit vil tillrédttalagd for instrumentet. Med en klangfunktionellt
gynnsam registrering bortfaller behovet av omregistreringar och manual-
vaxlingar! Detsamma giller den statliga sexstdmmiga ricercaren, vars
inre arkitektonik och latenta dynamik bryts i onédan utéver de natur-
liga snittpunkterna. Men som helhet gor utgavan ett redbart intryck
och bor bli ett vdlkommet tillskott i bachspelarnas notbibliotek.

Bengt Hambraeus

Helmut Boese: Zwei Urmusikanten. Smetana — Dvordk. Mit
53 Abbildungen und 47 Textillustrationen. Amalthea-Verlag, Wien
1955. 436 s.

De tvad bohmiska nationalhjéltarna pa musikens omrade, Smetana
och Dvorak, har broderligen delat utrymmet i denna jubileumsbok, av-
sedd att utkomma 1954 till 50-arsminnet av Dvotaks och 70-4rsminnet
av Smetanas déd. Fér oss svenskar, enkannerligen Goteborgs musik-
vinner, dr det i ar dessutom 100 ar sedan Smetana i oktober 1856
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kom till Goéteborg, didr han blev dirigent for filharmoniska sillskapet
och skulle stanna till 1861.

En dubbelbiografi av denna art skulle kunna bli en vildig syntes
av den till sjdlvmedvetenhet komna tjeckiska nationens stora musika-
liska frigérelse under tva pa varandra féljande betydande tonsittar-
gestalter, uppvuxna ur samma jord, under rel. likartade férhallanden
och verksamma i samma stad, Prag. Men den skulle ocksi stidlla sin
forfattare infor mycket svéara dispositionsuppgifter. Forf. har lost pro-
blemet mycket enklare och anspraksldsare: efter en kort och intet nytt
bringande inledning om musiken i Béhmen fram till de bada tonsittar-
nas livstid dgnar han sig forst 4t Smetana (s. 23—241) och déarefter at
Dvorak (s. 247—414). Avslutande foljer systematiska (men icke full-
stdndiga) verkférteckningar 6ver bégges alstring, litteraturlista, disko-
tek, namnregister och illustrationsférteckning (417—436).

Liksom i Zagibas pa samma férlag utgivna Tjajkovskij-bok (rec. i
STM 36, s. 177) dr ocksa Boeses dubbelbiografi fullstdndigt blottad pa
verkanalyser (och didrmed sammanhdrande notillustrationer). P4 sin
hojd anges nagra formbegrepp och antydes tematiska sammanhang, res-
ten 4r ren hermenevtik i nationalromantisk anda. Boken igenom fram-
hives de bada tonsdttarnas forhallande & ena sidan till bohmisk eller
miéhrisk folkmusik och betydelsen av deras rent folkliga groningsgrund,
4 den andra deras upplevelse av den »nytyska» stilen hos Liszt-——Wagner
(och for Dvoraks del dven Brahms). Bade Smetana och Dvoidk fast-
holl vid det stora visteuropeiska arvet och satte sig till medvetet och
energiskt motviarn mot den trangsynta tjeckiska nationalism som trodde
pa en konstmusikalisk omformning av folkmelodier. Ingendera har upp-
tagit folkmelodier men skapat sina melodier i ideell anslutning till en
ofta drastisk-rustik folkkonst.

Overhuvud ligger Boeses styrka och bokens fortjanst i den konsek-
venta och skickliga utmejslingen av Smetana—Dvofaks konstnirliga
utveckling mot bakgrunden av de politisk-nationella frihetsstridvandena
inom den gamla donaumonarkien och den stora europeiska musikut-
vecklingen. Han bor ocksd ha berém for sin maéttfulla bedémning och
strivan efter objektivitet pa detta kinsliga omrade. Inte minst for en
principdiskussion av den nordiska konstmusikens férhallande till folk-
musik har Boeses framstillning sitt intresse.

Skickligt men traditionellt tecknade bilder och andra illustrationer
forhojer volymens vérde; dock &dr de faksimilerade autografa notbil-
derna ganska suddiga och borde vil ha atergivits pa gldattat papper.
(Jfr t. ex. s. 46, 320, 391.)

Carl-Allan Moberg

Johann Nepomuk David: Die Jupiter-Symphonie. Eine Stu-
die iiber die thematisch-melodischen Zusammenhéinge. Deuerlische
Verlagsbuchhandlung, Goéttingen 1953. 39 s.

Den tyske tonsédttaren och teoretikern Johann Nepomuk David har
i detta typografiskt mycket vackra hafte tagit upp ett problem som
overraskande nog inte tidigare i sin fulla utstrédckning observerats av
musikforskare och musikteoretiker: de konstruktiva principerna i Jupi-
tersymfonin.
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For det forsta. Ger man sig analysen i vald upptédcker man snart en
patallande lidtt identifierbar motivisk slidktskap mellan verkets samt-
liga satser. Iakttagelsen &dr visserligen inte ny — den férekommer bl. a.
i Theodor Kroyers forord till Eulenburgutgdvan — men den har hittills
inte i storre omfattning tagits upp till behandling. En andra utgangs-
punkt befinner sig i ungefir samma ldge: att den gemensamma moti-
viska nidmnaren géar tillbaka pa en konturlinje som inte alls &r unik
f6r Jupitersymfonin utan finns inte bara hos A. Scarlatti och Haydn
utan ocksa hos Bach -— t. ex. i férsta fugan ur Das wohltemperiertes
Klavier —, ja ingenting annat &4r en genom traditionen fortlevande va-
riant av L’homme armé-c.f. Naturligtvis menar inte David att Mozart
ként till killan, den nederldndska polyfonin, utan endast haft sekun-
diarkunskap, t. ex. genom Bach.

Betraktelsesdttet i Davids arbete 4r inte alldeles originellt. Det later
sig ganska ldtt placeras in i en av de intressantaste riktningarna inom
analyslitteraturen fran senare ar: detta att sdika gemensamma moti-
viska urceller i stérre verk for att den vigen né lidngre in i klarldggandet
av satssammanhangen #n vid den vanliga schemabundna analysen.
Beethovens »nia» har visat sig vara ett mycket tacksamt studieobjekt
héarvidlag och Schumanns Kinderscenen har blivit tema med om inte
variationer i konventionell mening s& dock en fullt tydlig metamorfos-
teknik. Etc. Det ar tiAnkbart att detta betraktelseséitt &r inspirerat av
vissa foreteelser inom den moderna musiken. Jag behéver hir bara
nédmna det strdngt genomreflekterade motiviska arbetet hos Bartok
eller tolvtonsteknikens krav p& en genomorganiserad struktur.

Inte heller David uttémmer naturligtvis de sidor i Jupitersymfonins
byggnad som han tar upp, men han har givit virdefulla impulser. Man
tycker sig i andanom se ett atskilligt digrare arbete som presenterar
problemstéllningarna i hela deras magnifika bredd och djup.

Nagot omotiverat har forf. kompletterat sin Mozartstudie med en
kort presentation av Bruckners Os justi.

Bo Wallner

Denkmaéler der Tonkunst in Osterreich, Bd 83: Georg Reutter
d. J., Kirchenwerke. Osterreichischer Bundesverlag. Wien 1952.
Folio, XIII, 101, 1 s,

Hirom aret kunde Karl Pfannhauser (i Mitteil. der intern. Stiftung
Mozarteum, 14. H., 1955, s. 4) leda i bevis, att ett ej alldeles ringa antal
kyrkomusikaliska verk som man tidigare utan tvekan tillskrivit Mozart
i sjdlva verket var tonsédttningar av bl. a. hovkapellméstaren Georg
Reutter d. y., vilka Mozart skrivit av for studiedindamal. Det &r dérfor
tillfredsstillande att DTO bd 88 har publicerat ett urval ur Reutters
betydande kyrkomusik. Den av framlidne cistercienspater Norbert Ho-
fer ombestrjda utgavan upptar en inledning, som tyvarr gar in pa en-
dast det biografiska stoffet, varemeot seriens ledare prof. Schenk ocksa
hinvisar till Hofers otryckta dissertation fran 1915 om de bada Reutter
som kyrkomusiker, en framstillning som tyvérr dr oatkomlig foér fors-
kare utanfér Osterrikes grinser.

Johann Georg Reutter jun. foddes den 6/4 1708 som det 9:e i ord-
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ningen av de 10 barn organisten, sedermera kapellmistaren vid S:t
Stephan, Georg Reutter fick i sitt 2:a dktenskap. Som faderns elev i
musik var Georg redan i 14-arsdldern skickad att vikariera f6r honom
1 domkyrkan och fick studera vidare fér v. hovkapellméstare Antonio
Caldara. I 18—19-arsaldern fick han sina forsta oratorier uppférda men
hade uppenbarligen svart att gora sig gédllande under den inflytelserike
Fux’ regim. Efter studier i Italien (1730) fick han anstédllning som hov-
komponist, gifte sig med hovsdngerskan Holzhauser och utvecklade en
rik verksamhet som dramatisk tonsdttare (intill 1739 38 verk). Hans
produktion fran sistndmnda ar #r emellertid framst fdgnad &t kyrko-
musik, beroende pi hans nya tjdnstgoéringsforhallanden: 1738 efter-
tridde han sin avlidne far som 1:e domkapellméstare vid S:t Stephan
och 6vertog det berémda korgossekonviktet, vid vilket Joseph och Mi-
chael Haydn néagra fa 4r senare skulle f4 sin harda och knapphindiga
utbildning. — Reutters vig steg nu brant mot héjderna: han blev adlad
1740 av kejsar Karl VI, 1747 Maria Theresias hovkapellmistare och
overtog 1751 pa entrepenad hela hovkapellet, vilket — med myndig-
heternas sparsamma kostnadsram och Reutters eget allt mera utprég-
lade sinne f6r (sin egen) ekonomi — hade till £6ljd, att hovkapellet vid
hans déd 1772 blott riknade 20 medlemmar, bland dem inte ens en or-
ganist langre! Vid sitt franfille forenade Reutter bigge hovkapellméstar-
och bigge domkapellméistarbefattningarna och levererade ocksa musik
till Jesuit- och Augustinkyrkorna. Det dr under sddana omsténdigheter
inte heller underligt att av sammanlagt 677 efterldimnade musikaliska
verk det mesta dr kyrkomusik. Mot ett hundratal profanmusikverk (bl. a.
41 operor) svarar ej mindre 4n 151 psalmer och cantica, 126 motetter, 80
méssor, 53 hymner, 48 antifoner, 27 offertorier, 13 oratorier osv.

Av en viss betydelse for bedomningen av Reutters kyrkomusik 4r den
dven av Hofer beaktade encyklikan »Annus qui» (1749) av paven Bene-
diktus XIV. Aven om det bakom encyklikan 1ag en religiés-pedagogisk
avsikt att stegra kyrkoceremoniernas innebord genom prunkande stéat,
att genom jublande klanger ge en jordisk férsmak av den eviga salig-
heten — (som K. G. Fellerer interpreterar paveskrivelsens innebdrd i
Mozarts Kirchenmusik, 1955, s. 20) — s& var den samtidigt en reaktion
mot den teatraliska och larmande kyrkomusiken i italienska katedraler
som ocksd gjort sig bred i den motreformativa jesuitbarockens prakt-
fulla »aulae Dei». Wienhovet remitterade den pavliga encyklikan till
Reutter 1754 med en forfragan, pa vilket sdtt pa son- och helgdagar en
vokalmusik utan orgel eller andra instrument »alla Romana» skulle kun-
na inféras. Encyklikan hade uttalat sig for en forstiarkning och stéd av
vokalstimmorna utom av orgeln enbart av violin, wviola, violoncell,
kontrabas och fagott. Reutter svarade att en sadan musik férvisso
vore en prydnad for det kejserliga hovet men dyrbar: den fordrade ny-
anstédllning av ett storre antal skolade stdmmor, sdrskilt kastrater, de
redan kontraktsanstidllda instrumentalisterna bleve utan sysselsédttning
men maste 4nda betalas. For att uppna en musik »alla Romana» borde
instrumentalisterna anvindas i vokalstdimmor men ej horas solistiskt.
Detta accepterades av hovet.

Reutter har ocksa i egna kyrkliga verk tagit vissa intryck av myn-
digheternas foreskrifter. Hofer pekar pa ett »Miserere in B a due chori
all uso Romano» 1755 a cappella, ett flertal méssor och talrika motetter
fér 4 sangstammor med icke obligat ackompanjemang av stréakar och
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med en blaskvartett (kornett, 2 basuner och fagott) som féljer respek-
tive singstimmor. De i DTO 88 atergivna Missa s. Caroli (1734), Rek-
viem (1753) och det odaterade Salve regina féljer didremot den &ildre,
barocka praxis: 2 violinstdmmor som vida strickor spelar unisont, vio-
loncell och fagott med orgelbasen, i vissa satser 2 klarintrumpeter och
(i enlighet med sydtysk-osterrikisk praxis) 1—3 basuner samt pukor.
Koren ar fyrstimmig och soli dr ofta féreskrivna. I Rekviem bildar de
2 violinstdmmeorna tillsammans med 1 el. 2 violastimmor en tydligt
iakttagbar enhet i 1:a satsen men kan vara helt borta som i Kyrie, dir
orgeln ensam ackompanjerar koren, eller vi ser efter &ldre sedvinja
den 2-stdmmiga violinsatsen utan viola. I Tuba mirum uppiridder en
konserterande basun till altsolot och far sin tonmalande signalkaraktér
i tutti vid texten »Judex ergo cum sedebat», liksom fér att utmirka
den konungslige domarens intrdde i domssalen, varemot »Juste judex
ultionis» halsas med klarinsignaler. — Bassolot Salve regina beledsagas
av 2 violiner och orgel; det volymen avslutande »Ecce quomodo mori-
tur justus» d4r a cappella.

Vi har sannerligen ingen anledning att ténka ringa om Reutters kom-
positoriska begavning. Han var ett ingalunda foéraktligt féredéme for
den unge Mozart. Atskilligt i sjélva fakturen erinrar om Mozarts kyrko-
musik fore wientiden. Mest péfallande dr den 2-stimmiga violinsatsen
som kvarlever i all salzburgtidens kyrkomusik (som en rest av baroc-
kens triosonatatyp). Men denna salzburgpraxis aterspeglar bara tidens
allminna orkestertyp, dér violan ej dnnu kommit ur sitt irdkade dod-
ldge. Pafallande dr ocksa det sa ofta foretagna unisonférandet av de fat-
tiga 2 strakstdmmorna, som ocksa lever kvar hos Mozart dnnu i den i
mars 1780 skrivna missan (K 337), den sista for salzburgkatedralen.
Aven sittet att langa strickor foéra violinerna i sextondelslopningar med
markerade punkterade rytmer, resoluta och myndiga insatser och sprang
ar likartat. Men sadana figurativa stdmmor hérde till den nyneapoli-
tanska operastilen, och den kan vara férmedlad lika gdrna genom fader
Leopold. Blassatsen har i allméinhet en basuntrio som understéder vo-
kalsatsen i enlighet med vad Reutter sjidlv féreslog. Vi kan se detta
hos Mozart t. ex. i Kyrie-satserna i K 157 och 317. Ja, bassett- (el. oboe-)
och fagottgruppen &dr ofta nog unisonkopplad med koren dnnu si sent
som 1 Mozarts rekviem. — Om basunsolot (i rekviems Tuba mirum),
hos Reutter alldeles som hos Mozart, dr redan talat.

Men alla dessa yttre likheter kan inte fi oss att bortse fran de kolos-
sala inre olikheterna. Reutter &r helt naturligt utomordentligt mycket
starkare férankrad i barocken d4n vad Mozart kunde vara under sin
salzburgstid. Reutter har ingenting av den wienklassiska orkesterns
smidighet och rorlighet, och vi skall inte tala om den mozartska s&t-
man och formella balansen! Och nir Reutter striavar efter nadgot av den
moderna affektiva dynamiken (som i Rekviems gripande inlednings-
avsnitt med dess oroligt drivande straksynkoper), s& fAr hans iver fak-
tiskt ett ldatt komiskt drag éver sigl

DTO:s 88:e band #r liksom sina foéregangare ett bade editionsmis-
sigt och trycktekniskt fornimt alster som linder den wienska musik-
forskningen och det osterrikiska férbundsforlaget till all heder.

Carl-Allan Moberg
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Arthur C. Edwards: The art of melody. Philosophical library,
New York 1956 XXX, 266 s.

En bok med titeln »The Art of melody» 6ppnar man med inte ringa
iver: skall den mahidnda visa sig ge den sammanfattande framstéllning
om melodiska gestalter, krafter och typer, som stdndigt saknats och
efterlysts? Man behéver inte lidsa ldnge i Edwards arbete for att inse
att det ingalunda fyller luckan. Onda aningar féds redan infér fore-
talets forsta sida, dédr det bl. a. heter: »The perception of a melody is
a dynamic and aesthetic experience. This book is an attemt to formulate
a system of melodic construction which will develop the potential of g
musical idea into such an experience according to the basic and enduring
qualities characteristic of all music.» Hur vackert later inte detta, och
hur 1dtt skulle det inte vara att efter semantisk analys skjuta satsernas
isirfallande delar till stoft med logistiska vapen! Aven utan att styggt
fraga vad Edwards avser att mena med de termer han brukar, kan
man av det citerade stillet fastsla, att han i samma andetag vill tala
om psykologiska reaktioner, estetiska normer och melodisk systematik.
Fransett att man retar sig pa hans bruk av floskler, vilkas sannings-
halt qua teser han forst borde sokt bevisa, hakar man vidare sirskilt
upp sig pa uttrycket »to formulate a system of melodic construction».
Drar man darur genast slutsatsen, att Edwards inte p4 minsta sétt in-
tresserar sig for en forutsidttningslés melodisk stilanalys eller for stil-
fragor overhuvud, inser man efter genomldsningen att man slutit all-
deles riktigt. Forfattarens huvudintresse #r att pavisa och beskriva
rallméngiltiga melodiska lagar», och han sticker inte under stol med att
de bor foljas om man vill tillverka en god melodi. Stidndigt aterkom-
mande uttryck &dr »criteria of melody» och att en melodi sshould be»
beskaffad pa vissa sdtt for att vara estetiskt tillfredsstéllande.

De huvudkriterier Edwards baserar sina resonemang pa &r »repe-
tition», »contrast», »focus of material» [eller] »climax», »the return» och
»balance». De upprepas med stigande monotoni kapitel efter kapitel,
och somliga synpunkter pa dessa skiligen elementéira foreteelser tug-
gas om med skolmdistaraktig outtrittlighet. Kapitel- eller rittare del-
rubrikerna lyder »The aesthetic criteria», »The psychological realization
of melody», »The technique of melody» och »The analyses of melody».
I sistndmnda del presenteras 21 notexempel fran de mest skilda tider
med tillhérande analyser. Vid foérsta anblicken tycks dessa kunna ha
mer att ge dn sjdlva framstéllningen. Men man uppticker snart att
Edward huvudsakligen sysslar med att pavisa samma slags allminna
kédnnetecken i samtliga exempel, varvid méanga intressanta och karak-
teristiska drag hos melodierna lamnas obeaktade. Det mest positiva i
detta parti dr forfattarens stridvan efter samtidigt iakttagande av melo-
diska, harmoniska och rytmiska krafter, ehuru hans forfaringssétt dr for
grova for att ge vare sig nyanserade eller idévickande resultat.

I den vilgjorda bibliografien (7 sidor) finns nistan uteslutande eng-
elsksprakiga arbeten upptagna. Med f6rvaning saknar man férfattare-
namn som Lach, Hoffmann, Klebs, Danckert och Brelet, vidare t. ex.
Kurths Grundlagen des linearen Kontrapunkts och flera av Riemanns
arbeten, annat att fortiga.

Ingmar Bengtsson

11 - 563442
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Erik Franklin: Tonality as a basis for the study of musical
talent. Goteborg 1956. (Akad. avh.) 193 s.

Foreliggande avhandling &r ett specimenarbete inom &amnet psyko-
logi, och den vinder sig darfor i forsta hand till psykologer av facket.
Detta kommer till uttryck bl. a. i en viss forsiktighet i fraga om musik-
teoretiska termer, vissa for en musikhistoriker nagot langrandiga reso-
nemang och i de for en lekman svarbegripliga faktoranalytiska diskus-
sionerna i slutet av boken. Men dmnet &ar i hogsta grad intressevickande
dven for musikhistoriker och musikteoretiker.

Innehallet 4r uppdelat pa sju kapitel. I det forsta definieras begreppet
»tonalitet», i det andra diskuteras pa 35 sidor »tonality in the literature
of psychology as appled to music» i de tredje och fjdrde vissa speciella
egenskaper hos tonaliteten (férhallande till skalans toner och till musik-
begadvningens utveckling hos individen). Det femte och lidngsta kapitlet
omfattar 85 sidor och redogor for elva grupper av musiktests, konstrue-
rade av Révész, Seashore, Kwalwasser & Dykema, Koénig, Schoen, Lo-
wery, Wing, Semeonoff, Mjden, Kiihn samt slutligen av Franklin sjdlv.
Det sjdtte kapitlet tar upp ett par fall av absolut gehor i underséknings-
materialet. Det sjunde kapitlet redogér for faktoranalytiska studier i
samband med tva grupper av begavningstests. Dérefter f6ljer »summaryy,
appendix och bibliografi. Person- och sakregister saknas tyvirr.

En ofta framstédlld men sillan ordentligt besvarad fraga 4r vad som
menas med »musikalitet» eller »musikalisk begdvning». Det yttersta dn-
damalet med musikpsykologien &r givetvis att besvara denna fraga.
Men alltfor ofta innehaller svaret endast en omskrivning av pastdendet
att musikalitet dr forméagan att forstd musik. S& gor dven Révész, dven
om han sedan ger en framstillning av musikalitetens olika sidor eller be-
standsdelar. Det ir tydligt att detta musikpsykologiska grundproblem
ocksa har varit utgangspunkten for Franklins arbete, dven om det for-
mellt endast behandlar ett delproblem, tonaliteten. Det framskymtar i
atskilliga resonemang och ségs klart i sammanfattningen (s. 181 f.):

‘We think of musical talent as being primarily dual, one side being
the mechanical-acoustic talent which is an ability to discriminate
with regard to pitch, timbre, time and intensity. This musical talent

. must be supplemented with another aspect, — the judicious-
musical, which places the ability to discriminate at the service
of music. Judicious-musical talent is evidently in a position of
superiority to mechanical-acoustic talent and rather of a form-
perceptive character. Highest in this judicious-musical talent lies
tonal musical talent ...

Det sista begreppet, »tonal musical talent», férkortat TMT, &r i sjédlva
verket just den ingrediens i den musikaliska begdvningen som forf. har
velat behandla och nédrmare underséka. Den definieras pa s. 49 som
»capacity to experience tonality». I sammanfattningen (s. 182) &dr defi-
nitionen en annan dn den ndmnda: dar sigs TMT

experience music as a total situation, — where pitch in several
dimensions, together with time and intensity in the form of strong
and weak parts of bars, play their role and where one must conceive
of bridges across to general intelligence.
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Detta kan nog wvara riktigt, men definitionen dr for litet avgridnsande
och for mycket hinsyftande pa diskussionen i hela avhandlingen. Be-
stdmningen av TMT &r helt beroende av hur begreppet tonalitet definie-
ras. En niarmare granskning visar att forf. i viss man har last fast sin
uppfattning vid en funktionell harmonisk tolkning, som passar bra en-
dast for ett begrdnsat avsnitt i musikens utveckling (europeisk musik
1600—1900). Forf. jamstédller utan vidare tonalitet med dur-och-moll-
tonalitet (s. 23) och papekar att den inte kan gora sig gillande utan
flerstaimmighet — »tonal forces could make themselves felt only on the
appearance of multi-part music and singing» (s. 36). Detta kan i och for
sig forsvaras som en nddvindig begrinsning och forf. f6ljer har tydligen
A. Auda: Les gammes musicales (1947, s. 12). Men i modern litteratur har
tonalitet en vidare och allménnare betydelse, som den t. ex. framtréder
i F. Schadlers avhandling »Das Problem der Tonalitédt» (1950). Dir defi-
nieras — f6r att i mojligaste man tédcka en egenskap gemensam for
manga folks musik — pa foljande sitt: »Tonalitat ist Bezogenheit auf
ein Tonzentrumy. Liknande definitioner férekommer bade hos Apels och
Sohlmans lexika.

I sitt andra kapitel visar Franklin att hittillsvarande forfattare tagit
for liten hénsyn till tonalitetskénslan och litat f6r mycket pa »melodiska
lagars. Detta torde ocksad wvara klart, i synnerhet om man ser till de
citerade lagarnas dubitsa och ganska primitiva utformning. Franklin
kommer sjalv fram till en gestaltpsykologiskt préglad bild av det musi-
kaliska héndelseférloppeti en flerstdmmig sats (s. 47). Den ger en god
balans mellan de fyra viktigaste »dimensionerna» i satsen: en melodisk,
en ackordisk, en tonal och en rytmisk dimension. Det 4r saledes den to-
nala dimensionen som uppfattas av TMT. Detta 4r avhandlingens huvud-
tes, som bekriiftas av forfis TMT-test. Aven faktoranalysen ger ett visst
st6d at uppfattningen att TMT kan betraktas som en nagorlunda sjélv-
stdndig faktor i den musikaliska begavningen.

I praktiken har forf. — liksom méanga andra musikpsykologer och
praktiska pedagoger — anviént sig av en speciell egenskap hos personer
utrustade med TMT. Som Franklin sjidlv utforligt motiverar, 4r det na-
turligt att avsluta en melodi pa grundtonen eller tonikan. Man kan mita
graden av TMT just genom att mita férméagan att avsluta en ofullbor-
dad melodi med grundtonen. Didrmed har man ocksa métt ett viktigt
element i musikbegavningen.

P4 grundval av detta resonemang har Franklin konstruerat sitt vik-
tigaste musikaliska test, for vilket han redogér ss. 124—150. Det har
provats i praktiken vid tva tillféllen pa 89 resp. 113 personer i 20-ars-
aldern. Testningen har givit intressanta resultat, men redogoérelsen &r
tyvirr nagot summarisk bade betrdffande forsoksbetingelser och resul-
tat. For en icke-statistiker dr den dessutom pa vissa punkter en smula
svarforstaelig. Det dr onekligen litet vil osjdlviskt att dgna redogérel-
sen for Révész’ och Seashores test storre utrymme (34 sidor) &n for det
egna (27 sidor). De forra finns dock tillgéngliga dven pA annat hall.

Med utgangspunkt fran sin uppfattning att tonalitet egentligen endast
forefinnes i flerstimmig musik har Franklin konstruerat en serie pa 25
korta, tvastimmiga melodier, varvid melodin (6verstimman) alltid om-
fattar sju toner. Det dr sédkerligen en riktig tanke att man littare kom-
mer at kdnslan for tonalitet genom att presentera exemplen i tvdstdmunigt
skick. I enstdmmiga exempel — som man anvént i flera tidigare test —
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riktas uppmérksamheten i hégre grad mot den melodiska rorelsen. Den
sista tonen i varje exempel &4r alltid grundtonen i resp. tonart (som
vixlar frén ex. till ex.), men vid férs6ken uteldmnas den och forséks-
personen far sjunga den ton han anser vara den rétta sluttonen. I medel-
tal visade det sig att fp:erna klarade 13—14 sluttoner av de 25. Den
bista av dem gav 23 riktiga sluttoner.

I jdmforelse med de &dldre test, som forf. redogor for, framstar hans
eget som ett synnerligen vdlmotiverat och vl genomfoért forsék att mita
en sida av den musikaliska begavningen. Testets tillforlitlighet (reliabi-
litet) uppskattas ocksa pa statistiska grunder till 0,82 (s. 146), vilket,
som forf. sdger, »must be considered very satisfactory for a music test».
Viktigt dr ocksa att testet fger en hog grad av riktighet (validitet),
d. v. s. miter det som det ger sig ut fér att mita. Denna punkt, som
manga testare — forsiktigtvis — foérbigar, dgnar Franklin en viss upp-
mirksamhet, men kontrollserier har tydligen varit svara att erhalla och
siffran for validiteten (0,51) lider av en viss osdkerhet.

Fragan dr om inte Franklins TMT-test skulle kunna né en &nnu hogre
grad av precision genom vissa modifikationer. Forf. har sjidlv foreslagit
att man i kommande forsok skall utesluta exempel nr 18, dirfér att
denna melodi har beddmts sd olika vid olika forsék. Man kan emeller-
tid fraga sig om inte svaren dven vid flera andra exempel har blivit
missvisande.

En viktig och avgérande punkt dr vilka instruktioner fp:erna fatt
fore forsokens borjan. Angdende denna punkt meddelar forf. att fp »is
informed that it is a question of supplying the final tone of a melody.
As a preliminary exercise, a few simple practice melodies are taken»
(s. 128). Denna instruktion tyder nédrmast pi att fp fir den uppfatt-
ningen att han skall prestera en ldmplig »slutton» (final tone) och inte
en »grundton» (tonic). Dessa tvd sammanfaller férvisso ofta men inte
alltid. Ovningsexemplen kunde ha skingrat fp:s ovisshet, om de varit
sa konstruerade att de i nagot fall givit en grundton som skilt sig fran
en ldmplig slutton. Men de leder alla i stegvis rorelse fram mot en slut-
ton = grundton. Nir dirfér inte mindre dn 64 fp:er sjunger tersen och
endast 11 grundtonen i exempel 24, kan man fraga sig om inte fp:erna
helt enkelt korrekt f6ljt instruktionen. Forstksledaren har haft for av-
sikt att fa fram grundtonen som korrekt svar, men han har inte helt
lyckats férmedla denna avsikt i testinstruktionen. Den fortsatta diskus-
sionen av testresultaten blir dédrfor pa vissa punkter ofullsténdig eller
missvisande.

Varfor svarade sd manga med tersen i stédllet for med grundtonen i
exempel 24? Helt enkelt ddrfoér att det musikaliska omdémet dr beroen-
de av flera olika faktorer. Tonalitetskénslan (eller TMT) 4r endast en
faktor bland flera andra. Franklin har sjdlv angivit fyra viktiga »dimen-
sioner» i den flerstimmiga satsen. Den melodiska dimensionen har han
ocksa uppmarksammat i hog grad i den langa diskussionen kring Farns-
worths experiment (s. 26—43). Det dr dirfér egendomligt att han inte
har analyserat just den melodiska faktorns inverkan pa hans egna expe-
riment. Den melodiska konsekvensen goér en annan slutton #n grund-
tonen naturlig i atskilliga exempel. I inte mindre &n tio exempel har
fp:erna lika gédrna eller hellre tagit en annan ton dn grundtonen till
slutton. Ja, inte bara en annan ton, ty det kan ju bero pa bristande mu-
sikalitet, utan en viss bestdmd annan ton. I de flesta fallen beror detta,
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som man litt sjdlv kan overtyga sig om genom notexemplen, just pa den
melodiska faktorn.

Nir fpierna i dessa fall valt »fel» slutton tyder det emellertid ingalun-
da p& bristande musikalitet. Tvértom har fp visat sig 4ga bade TMT
och kénsla fér melodisk konsekvens. Emellertid #r Franklins TMT-
test av stort intresse och fullt anvindbart trots denna Kkritik. Men an-
tingen skall man d& fortydliga testinstruktionen sa att provet wverkli-
gen méter fp:s formaga att finna en melodis grundton och dirmed mita
hans TMT - vilket ju dr testets egentliga uppgift, eller ocksd méste man
modifiera tolkningen av testresultaten si att man tar hinsyn till siddana
musikaliska krafter som motiverar andra sluttoner 4n grundtonen.

Avhandlingens »summary» omfattar endast drygt tva sidor och ger en
alltfér mager bild av bokens manga och intressevickande resonemang.
Den kunde med fordel ha utvidgats till en storre, syntetiserande samman-
fattning, eventuellt pa bekostnad av vissa nagot utdragna resonemang
(t.ex. om Farnsworth och Seashore).

Som totalomddéme maste man emellertid sédga, att Franklin har lagt
fram den forsta storre och mera betydande svenska musikpsykologiska
undersdkningen. Den innehdller méanga intressanta utblickar och ut-
laggningar rérande musikalitetens och sarskilt tonalitetskdnslans pro-
blem. Han har djirvt koncentrerat sina undersékningar kring en fore-
teelse, tonaliteten, som hittills endast obetydligt varit foreméal for psy-
kologisk forskning. Tonaliteten — i vidaste mening — &dr emellertid ett
lika visentligt som svargripbart fenomen. P4 visst sdtt 4r Franklins av-
handling ett pionjdrarbete som har inriktat den musikpsykologiska
forskningen mot nya och fruktbara uppgifter. I likhet med Franklin
och den engelske forskaren H. D. Wing bor man kanske stridva att kom-
ma fram till en helhetssyn pa den musikaliska begavningen genom att
begagna sig av faktoranalys. Den kan kanske sid smaningom ge goda
och entydiga resultat. Annu sa linge forefaller dock faktoranalysen
tamligen diffus, troligen beroende pa svarigheten att f4 fram ett batteri
av klara och entydiga tests — en svarighet som ocksa framtrider i Frank-
lins avhandling. Dock kommer den sdkerligen att fa stor betydelse for
framtida musikalisk begavningsforskning genom sitt vida synfdlt, sin
utmirkta sammanfattning och kritik av tidigare test-serier, sitt TMT-
test och sin inriktning mot det viktiga tonalitetsproblemet.

Martin Tegen

Willibald Gurlitt: Form in der Musik als Zeitgestaltung.
(Akad. der Wissenschaften und der Literatur. Abh. der geistes-

und sozialwissenschaftlichen Klasse. Jg. 1954 Nr. 13.) Wiesbhaden
1955. 29 s.

Under samlingsbeteckningen »rytm» behandlar G. i denna studie vissa
principer f6r den tidsgestaltning, scm det &r fraga om pa tonkonstens
omrade. Det sker med utgingspunkt fran W. Jaegers tolkning (i »Pai-
deia, die Formung des griechischen Menschen», I, 1934) av den ursprung-
liga innebérden i termen »rytm», sasom detta nagot, som ger stadga och
bestdimd begrdnsning at rorelsen i t. ex. dans och musik. De principer,
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som var for sig behandlas, dro smensura» (s. 653 ff.), »tactus» (s. 662 ff.)
och »tempo» (s. 667 ff.). Med vida kultur- och idéhistoriska utblickar
ger G. i dessa avsnitt en snabbskiss av den europeiska konstmusikens
utveckling fran gotiken under medeltiden fram till senare hilften av
1800-talet, fran mensuralmusiken med dess i mensuralnotskriften reg-
lerade fasta tonvirden i det av »tactus» bestdmda enhetliga tempot till
den nyare i de olika taktarternas betoningsmoénster formade musiken,
i vilken ett starkt vixlande tempo ger ett vixlande virde dven at not-
skriftens enskilda tecken. I ett slutavsnitt (s. 673 ff.) sédtter G. de in-
strumentala cykliska formbildningarna partita, svit och sonat i for-
bindelse med de tre tidsgestaltande principerna »mensura» resp. »tactus»
och »tempon.

Stig Walin

Hallische Hédndel-Ausgabe Im Auftrag der Georg-
Friedrich-Hédndel-Gesellschaft hrsg. von Max Schneider und Ru-
dolf Steglich. Bérenreiter-Verlag, Kassel & Basel.

Serie IV: Instrumentalmusik. Band 1. Klavierwerke I. Die
Acht grossen Suiten, hrsg. von Rudolf Steglich (BA 4005, 1955);
Band 3. Elf Sonaten fiir Flote und bezifferten Bass, hrsg. von
Hans-Peter Schmitz (BA 4003, 1955); Band 4. Sechs Sonaten fiir
Violine und bezifferten Bass, hrsg. von Johann Philipp Hinnen-
thal (BA 4004, 1955).

Sedan C. F. Friedrich Chrysander 1859—94 utgav sin monumentala
Hindel-Gesamt-Ausgabe har Hindelforskningen lett till atskilliga nya
upptidckter och rén. Bilden av hans produktion har foérdndrats i tva
motsatta riktningar: dels har ett antal tidigare okénda verk upptéckts,
dels har ¢kad insikt vunnits om Héindels »lan», bearbetningsteknik och
sjdlvparodieringar. Dessa rén har dock Overvidgande presenterats bit
for bit i form av smérre uppsatser eller fristdende nyutgavor av enstaka
verk. Sammanfattande karaktdr har egentligen endast det av G. Abra-
ham utgivna »Symposium» fran 1954, vars verkkatalog av W. C. Smith
dock maste betraktas endast som en preliminir skiss av populédrt orien-
terande slag. Overhuvud taget kan Hindelforskningen under det sista
halvseklet inte pa langt nir sdgas ha hallit jdmna steg med den hogst
aktiva Bach-forskningen, och det tycks alltjimt vara lang vig kvar till
en hdndelsk motsvarighet till Schmieders BWYV. En del av férklaringen
ligger troligen i att savil Tyskland som England anser sig ha ritt att
betrakta Héndel som »sin», varvid olyckan vill att tyskarna med sin
enorma flit och engelsménnen med sitt rika kéllmaterial befinner sig
pa var sin sida om Kanalen. Men #ven fransett denna dubbla natio-
nella aspekt ér otvivelaktigt uppgiften att skapa en »Hindel-Werkver-
zeichnis» utomordentligt svar; atskilliga etapper av grundforskning (kill-
kritik, dkthetsundersékningar m. m.) méste foérst fullgoras.

Mot denna bakgrund #4r den nya Hallische Héindel-Ausgabe — natur-
ligtvis pa det allestiddes nirvarande Bérenreiter-Verlag — ett lika djarvt
som storstilat féretag. Avsikten dr att etappvis skapa en ny Gesamt-
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Ausgabe. Att utgivarna — Max Schneider och Rudolf Steglich — dérvid
borjat med de minst problematiska verkgrupperna #r naturligt, troligen
ofrankomligt. Dit hoér de hittills utkomna tre hiftena med klaver- och
kammarmusik. Nédrmast i tur star en grupp orgelkonserter, Alexander-
Feast, Messiah och Dixit; och redan med dem yppar sig svarigheter av
sddan storleksordning, att man har svart att forestélla sig hur 16sning-
arna skall kunna rymmas inom en samlingsutgavas ram. (Betridffande
Messiah dr dock en specialundersdokning av Jens-Peter Larsen att for-
vénta inom kort). Emellertid tvingas sékert de. enskilda volymernas
redaktorer taga stdllning till s pass manga problem, att deras samman-
lagda kommentarer visentligt borde kunna bidra till den efterlysta
grundvalen fér en tematisk forteckning av BWV-typ.

Det sdlunda antydda onskemalet rdkar nu vara just det, som ett par
av de hittills utkomna volymerna sdmst tillgodoser. De é&r alla synmer-
ligen vackert och tydligt tryckta, dterger ursprungligast méjliga versio-
ner med stor noggrannhet, tillgodoser anmirkningsvirt vil bade veten-
skapliga och praktiska krav, och presenterar antingen parallellt med
originalnotbilden eller i kommentaren ett ovirderligt stoff av uppfo-
randepraktiska anvisningar, delvis hdmtat ur datida kéallor. Diremot
forefaller killredovisningen delvis vara alltfor summarisk. Jag avser
framst band 3 och 4 med fl6jt- och violinsonator. Redan uppdelningen
i dessa volymer visar vilken vikt utgivare och férlag lagt vid den prak-
tiska brukbarheten: i band 3 har sammanférts sonator for tvirflojt/
blockflojt, i band 4 sonator for violin, varvid alltsd op. I kommit att
styckas. Dirigenom har tva sonator ur op. I (nur 6 och 8) inte alls kommit
med. Dessa bada brukar betraktas som oboesonator; dock har Thurston
Dart nyligen gjort géllande att den foérra av dem i g-moll egentligen &r
for gamba (utgadva pa Schott 1950). I sjdlva verket dr atskilliga av
besdttiningsbestdmningar i hela gruppen av solosonator med Bc »for a
German Flute a Hoboy or Violin» (som det heter i ett Walsh-tryck)
sa pass flertydiga, att de knappast motiverar en sddan styckning som
hédr foretagits. I band 3 har flojtsonatorna dessvirre ocksa forsetts med
en egen ny numrering, som inte dr #dgnad att underldtta overblicken
(under det att violinsonatorna i band 4 helt saknar numrering); man
undrar for ovrigt om det var nodvindigt att fortyska originaltryckens
anvisningar »Flauto» och »Traversa». Liknande oklarheter finns i redo-
visandet av killorna, vilka till stor del utgéras av tryck. Schmitz nidm-
ner det tidiga Roger-trycket fran ca 1722 och nagra av Walsh-trycken,
ddremot icke Witvogel-utgavan frdn ca 1724. Annu mera summarisk
ar Hinnenthal som inte ens anger ett enda artal. Den som inte kénner
till saklidget kan inte ur ndgondera kommentaren klart utldsa vilka tryck
som innehaller op. I: 1—12 och vilka som dessutom innehaller sonatorna
13—15. En oversikt dver bade trycken och de 15 sonatorna med till-
horande besédttningsanvisningar borde avgjort ha ingatt i band 3.

Tager man de tre banden i nummerordning féster man sig omedel-
bart vid att band 1 utrustats med storst frikostighet. Steglich har skri-
vit en fyllig »Einfiihrung in Hindels Klaviersuitens, som dels ger en
barocksvulstigt hogstdmd portal till Hidndel, dels en méingd hogintres-
santa praktiska rad betraffande utférandet. De senare dr inspirerande
och idégivande dven i sina mest subjektiva stycken, och de talrika not-
exemplen med forslag till upplosning av arpeggi m. m. — utan vilka
flertalet nutida klaverspelare skulle sta sig sldtt — har klokt nog sam-
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manforts med kommentaren si att originalnotbilden far sta ren och
klar. Efter kédllhénvisningar och revisionsredogorelser letar man déremot
férgidves, liksom efter en motivering varfér siadana ej bifogats. Av upp-
stidllningen framgar dock att utgdvan helt torde fdlja originaltrycket
fran 1720, vilket méatte vara fritt fran alla tryckfel.

Schmitz har ocksad ett fylligt foretal, som framst ger »Auffiihrungs-
praktische Hinweiser. De féljas av exempel pa tidsenliga adagioutsir-
ningar, bl. a. ur ett Roger-tryck med Corellis op. V (facsimil), samt nagra
utgivarens forslag till friare generalbasspel édn utgdvans torrare »nor-
malversions. Tyvirr har alltjamt de flesta klaverspelare en benégenhet
att utféra varje tryckt Be-stdmma till punkt och pricka. Det ligger
emellertid i sakens natur att varje fixering av Bc-ackorden maéaste bli
tamligen fantasilos, sa dven Schmitz och Hinnenthals eljest acceptabla
forslag. Men varfor da trycka dessa hogerhandsackord med lika stora
nottecken som baslinjen (besiffringen har placerats under den sistndmn-
da), samtidigt som violinstdmman i partituruppstédllningen fatt ett
mindre nothuvudformat? Detta maéaste anses vara en alldeles onddig
eftergift 4t praxis i en utgava med vetenskaplig malsédttning.

Steglich hade givit talrika forslag och exempel betridffande utféran-
det vid sidan av nottexten. Schmitz ger endast allménna anvisningar
och avstar helt fran konkreta forslag. Hos Hinnenthal far man exempel
pa en tredje metod: att inféra prov pa praktiska 16sningar med finare
notstil inuti nottexten. I 6vrigt har han inskrénkt sig till ett foretal
pa en halv sida och en summarisk »Kritischer Bericht» (placerad sist i
volymen).

Néagon tematisk férteckning med sidhédnvisningar sasom i band 3 fin-
ner man inte heller. Vadan denna successiva inskréankning? I vissa hén-
seenden kan sakskil andragas fér de olika forfarandena med héanvisning
till verkens karaktidr, men de ricker inte som foérklaring till en sa
mirklig brist pa enhetlighet. Matte utgivarna snarast bestdmma sig
for en och helst endast en gyllene medelvidg som kan f6ljas i fortsitt-
ningen. Hallische Héndel-Ausgabe lovar ndmligen — oberoende av hir
anforda kritiska randanmérkningar — att bli den fasta grundvalen for
bade kunskapen om och framférandet av Héndels musik for ldnga tider
framat.

I. B-n

Walter Kolneder: Auffihrungspraxis bei Vivaldi. VEB Breit-
kopf & Haértel Musikverlag, Leipzig 1955.

Uppforandepraktiska problem har i vara dagar pa sédtt och vis kom-
mit att inta samma roll som ké&llsékandet under den egentliga »Denk-
milers-tiden. Detta &r en bade naturlig och glddjande konsekvens och
bidrar mer &4n nagot annat att ge ritta perspektiv pd de gamla musika-
lierna. Det kan ocks4 ses som ett karakteristiskt symptom, att intresset
for klangliga problem mer och mer tréder i foérgrunden — detsamma
som moéter inom den nyaste musiken, t. ex. den elektroniska (som ju
i stor utstrickning bearbetar musikens klangliga och klangfunktionella
dimensioner). Och ett arbete som E. K. Résslers »Klangfunktion und
Registrierung» (Kassel 1952) ir ett viktigt tidsdokument med aktions-
radie langt utéver sitt egentliga omrade, ndmligen orgelkonsten.
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De problem som Walter Kolneder berdr i sitt lilla arbete géller inte
bara Vivaldi. Det 4r en klart genomtiankt och vil upplagd studie kring
sddana uppforandepraktiska problem som #ro aktuella for hela den
motsvarande tidsepoken. I ménga fall bidrar han till hilsosamma om-
provningar av nedédrvda fordomar — t. ex. i det utmirkta avsnittet om
dynamik! — eller ger impuls till intuitiv kénsla f6r tidsvirdesgestalt-
ning, sivil betridffande grundtempi som rubateringar. Hans polemik
mot vissa avsnitt hos t. ex. Adam Carse (The orchestra in the XVIIIth
century; Cambridge 1950, 2. uppl.) eller Marc Pincherle (Antonio Vival-
di...; Paris 1948) dr sakligt motiverad och sympatiskt formulerad. Bo-
ken rekommenderas varmt som en synnerligen viktig studie i den nu
pagédende vivaldirendssansen, dess anda och konst.

Bengt Hambraeus

W. Mak. Rights affecting the manufacture and use of gramophone
records. M. Nijhoff, The Hague 1952. 226 s.

Stanley Rothenberg. Copyright and public performance of
music. M. Nijhoff, The Hague 1954. XII + 188 s.

Ur [viss synpunkt kan man kanske beteckna det som ett tidens tecken,
att en tidskrift fo6r musikforskning wvill i sin recensionsavdelning bereda
plats f6r en anmélan av ett par rent juridiska alster, berdrande rdtten
till musikaliska verk och vad som har sammanhang dédrmed. Har ar
det ju icke — i férsta hand atminstone — fraga om analyser av musika-
liska verks struktur och eventuella idéinnehall eller om tonsittares liv,
verksamhet och arbetsmetoder. Ej heller riktas uppmirksamheten i och
for sig pa de lyssnande méinniskornas psykiska reaktioner, och én
mindre avses de skilda musikinstrumentens karaktdr och utveckling
eller sjidlva det tonande materialets fysikaliska egenskaper. I stillet ror
det sig om nagot si utanfor den musikaliska konstens eget omrade fal-
lande som de musikaliska verkens och den musikaliska verksamhetens
behandling fran réttsordningens sida. For bedomning av musikens roll
i samhadllet dr det emellertid uppenbarligen av betydelse att undersoka,
vad lagstiftning och rittspraxis ha att bjuda av regler rérande ratts-
skydd fér musikalster och musikutévning. Det méa dérfor vara tillatet
f6r en jurist att uppfatta intresset for hithérande ting sdsom ett natur-
ligt utslag av den sociologiska inriktning, som i vara dagar kan skonjas
inom musikforskningen.

Nu dr det sjdlvfallet sa, att talrika regler av skilda slag — mera spe-
ciella och mera allménna, mera triviala och mera principiella — inverka
pa musikens situation i ett samhaille. Dit hora t. ex. ordningsidreskrif-
ter f6r offentliga tillstdllningar, nojesskattestadganden m. m. dylikt. Sa-
dant avses icke hidr. Vad hir asyftas ar siddant som ror tonsidttarens
riatt till vad han skapat, exekutérens ev. ritt till den tolkning han ut-
fort o.s.v. Dessa foreteelser héra hemma pa ett vidstrdcktare omrade
— hos oss numera ofta kallat immaterialritten — inom vilket regler
utbildats till skydd fér andliga prestationer fallande inom litteraturen
i vidstrdckt mening, musiken och den bildande konsten. I gillande
svensk lag héra de litterdra och musikaliska alstren hemma under ett
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och samma rittsinstitut, forfattarridtten, medan den bildande konsten
har sitt sdrskilda rdttsinstitut, kallat konstnérsrédtt. Det foreligger emel-
lertid ett forslag (jdmfér nedan) om att dessa bada skola sammanféras
under en hatt, varvid den gemensamma beteckningen skulle bli upp-
hovsmannardtt (motsvarande den dansk-norska termen ophavsret, den
tyska Urheberrecht och den franska droit d’auteur). I litteraturen an-
vidndes till omvéxling dven uttrycket auktorrdtt, under det att man
numera undviker den é&ldre terminologien litterdr, musikalisk resp.
konstnérlig dganderidtt sasom juridiskt nagot vilseledande och stundom
dven alltfér kénsloladdad (ordet dganderidtt har visat sig vara ett pro-
pagandistiskt slagord, som ldtt antyder en viss 19sning sdsom néra nog
sjdlvklar och skymmer blicken for den omsorgsfulla avvidgning pro et
contra, som vid lagarnas reformering rimligen bér féretagas)., Ordet upp-
hovsmannaritt ger vid handen, att man dock vill ge skaparen av ett
verk en sdrskild ridtt just i hans egenskap av upphovsman, antingen
man sedan vill finna det bidrande skilet hidrfor i en réttféardighetssyn-
punkt eller i en forhoppning att skapandet didrigenom skall stimuleras
till den allmidnna kulturens fromma (samhéllsnyttesynpunkten i vidare
mening) eller i en kombination av bada tankegangarna. Kanske bor det
tilldggas, att ett genomgaende drag i skilda ldnders regler pa omradet
ir, att det skydd som ges dr tidsbegridnsat. Vidare ma understrykas,
att lagarna icke bruka kridva nagon viss konstnirlig niva hos det som
skall skyddas; dven en dalig roman eller en banal komposition far sitt
skydd. Man néjer sig med att kridva ett visst, icke alltf6ér stort matt av
originell utformning.

Det dr ndrmast en truism att pasta, att de immaterialréttsliga reg-
lerna ha betydelse fér bedémning av musikens roll i samhillet. Svarig-
heterna boérja emellertid genast, om man foérsoker séga négot mera be-
stdmt om arten och graden av den inverkan, som dessa regler eventuellt
kunna ténkas ha pa musikutvecklingen. Forflyter det musikaliska livet
mahinda i stort sett pd samma sétt, hur dn lagen utformar sina bud?
Eller stimuleras exempelvis den konstnérligt-musikaliska verksamheten
av ett generdst skydd for tonsédttarnas skapande insatser? Tonséttarna
maste leva for att kunna skapa, det dr sant, men vilken betydelse har
dirutover en hojd materiell standard fér dem? Inverkar den térhidnda pa
deras sitt att komponera, eller vore en siddan férmodan en romantisk
inbillning? Gynnar lagens system populdrmusiken eller atminstone den
habila musiken med publiktycke? Hur paverkas den spelade repertoa-
ren dérav, att vissa verk #ro skyddade, andra icke? Hur inverka rétts-
reglerna pd radioverksamheten, pa filmmusiken, pa produktionen och
forsdljningen av grammofonskivor? Sadana och liknande fragor dro litta
att stélla men icke lika lédtta att besvara. De besvaras i varje fall i ganska
ringa grad inom réttsvetenskapen. Det géller helt allmint om denna
vetenskap, att den hittills huvudsakligen mést noja sig med att under-
sbka sjdlva regelsystemet, dess tillkomst, innebérd och tillimpning vid
domstolarna. Den juridiska forskningen har icke i ndmnvird grad kun-
nat fordjupa sig i rittssociologiska analyser. Uppenbart dr ocksa, att
de rittsliga reglernas faktiska verkningar ofta kunna faststillas endast
efter ytterst omfattande och svara undersékningar. Néraliggande exem-
pel bilda straffritten och iktenskapsritten, men &dven immaterialrit-
ten bildar en god illustration. Kanske pa sistnimnda omrade musiksocio-
logi, sociologisk litteraturforskning o.s. v. kunna limna hjilp?
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Om man ofta icke sdkert vet reglernas verkningar, dr det tydligt att
regler ofta lagfistas sa att sdga pa kiénn. Dirtill kommer, att lagens
bud ingalunda bruka motiveras endast med férmodade sociala verk-
ningar, det ma sedan gilla 6kad materiell eller andlig produktion eller
annan s. k. samhillsnyttig effekt. Motiveringarna besta till stor del —
och detta dr vil oundvikligt — i mera omedelbara kinslomissiga vir-
deringar om det eller det sasom rimligt, rédttvist o.s, v. Manga regler
om skydd fér andens arbetare ha genomfdérts, darfor att de forefallit
rittfardiga, dven om ingen trott att kulturlivets utveckling dirigenom
skulle g snabbare.

Det ma vara nog att hir som en arbetshypotes antaga, att rittsreg-
lerna om skydd for andligt skapande dock ha en viss betydelse f6r den
litterdra, musikaliska och konstnirliga kulturen, samtidigt som dessa
regler tillika &ro reflexer av den utveckling som redan skett. I detta
sammanhang kanske det kan vara pa sin plats att erinra om att det
andliga arbetet forst mycket sent har kommit i atnjutande av sarskilt
rattsligt skydd av mera pregnant karaktédr. Forfattar- och konstnérs-
ritten gjorde under 1600-talet och 1700-talet vissa landvinningar i Eng-
land. P4 kontinenten betecknade den franska revolutionen ett explo-
sionsartat genombrott, priglat av den allminna idén om att upphovs-
mannen till en andlig skapelse hade en i naturens lag grundad, till sitt
visen helig dganderétt till sitt arbetsresultat. En si vittgdende tanke-
gang kunde naturligtvis icke realiseras fullt ut utan stannade delvis
pa de retoriska deklamationernas plan, men revolutionsperioden satte
dock i gdng en utveckling som under 1800-talets lopp férde till ett suc-
cessivt forbéttrat rattsskydd for litterdra och musikaliska verk och verk
av bildande konst. Denna utveckling har fortsatt dven under 1900-talet
och pagar alltjdamt. I Sverige, ddr gillande lagstiftning fran 1919 all-
mint anses foraldrad, framtrider rittsomradets dynamik i det omfat-
tande och intressanta kommittébetdnkande, som helt nyligen (i augusti
detta ar) framlagts av auktorrdttskommittén och som innehdller for-
slag till betydelsefulla é&ndringar i var lagstiftning.*

En allt 6verskuggande omstidndighet har radikalt paverkat bide mu-
siklivet sjdlvt och hela den legislativa situationen: teknikens valdsam-
ma utveckling. Det géiller hir grammofonen och annan apparatur for
inspelning och Atergivande, filmen, radion och televisionen. Endast tre-
vande och ofullstdndigt ha hittills de problem reglerats, som dirigenom
skapats. Man maste nu taga standpunkt till de nya formerna av mang-
faldigande, de nya metoderna fér konservering, ¢verforing och atergiv-
ning av ljud. De utdévande artisternas (sadngarnas och instrumentalis-
ternas) ldge har helt fordndrats. Vad som férr var en prestation for
ogonblicket, instdngd inom konsertsalens viggar, kan nu via radion
transmitteras till orédkneliga lyssnarskaror och kan dessutom tagas upp
pé band eller platta och dédrigenom fixeras foér framtiden. Till allt detta
kan lagstiftaren icke stilla sig ointresserad. Han maste séiga sig, att
rader av intressekonflikter maste regleras, 4ven om utvecklingens stora
linjer kanske skulle bli ungefir desamma, ocksd om han underlite att
ingripa. En viss ordning maste dock rada, och individerna maste skyd-
das mot orimliga konsekvenser. Om lagen tege, skulle fér ovrigt lika-

1 Upphovsmannariitt till litterdra och konstnérliga verk. Lagforslag av auktor-
rittskommittén. Stockholm 1956. Statens offentliga utredningar 1956: 25. 633 s.
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fullt domstolarna tvingas att slita tvister med ledning av slutna avtal
och vedertagna allménna rittsgrundsatser, och dirigenom skulle under
alla omsténdigheter en art av rittslig reglering véxa fram ur individer-
nas och organisationernas kamp. Organisationernas roll dr ytterst vik-
tig. Utan sammanslutningar av typen Stim skulle den enskilde upp-
hovsmannen vara ritt férsvarslos., Samtidigt dr det tydligt, att organi-
sationsvisendet och dess praxis kan avgorande influera pa exempelvis
musikrepertoaren.

Ett pafallande karaktédrsdrag hos immaterialrdtten dr dess interna-
tionella prédgel. Varje land har visserligen hir som eljest sin lagstiftning,
men problemen é&ro likartade, reglerna utformas under stidndigt beak-
tande av andra linders losningar, och grundléggande internationella
konventioner ha skapat en icke ringa grad av Overensstdmmelse. De
internationella tidskrifterna och den internationella litteraturen ha &éver-
allt stort inflytande, och utléndska rittsfall tjdna ofta som exempel
och vigledning. Vad konventionerna betriffar, dr den fér Europa vik-
tigaste den redan 1886 tillkomna, senare flerfaldiga ginger reviderade
Bernkonventionen »pour la protection des ceuvres littéraires et artisti-
ques». Det finnes ocksa en motsvarande panamerikansk konvention samt
numera dven en viarldskonvention om auktorritt, utarbetad under Unes-
cos egid och undertecknad i Genéve 1952. Den sistndmnda konventio-
nen har trdtt i kraft mellan vissa stater 1955, men Sverige har #nnu
icke ratificerat den.

De arbeten, som avses med denna anmélan, kunna tagas som exem-
pel p4 den mycket omfattande litteratur, som pa komparativ grundval
sysslar med hithérande fragor. Jag skall s6ka ge négon forestillning
om arbetenas innehéll och nédrmare beréra en och annan punkt. Det
skulle emellertid belasta tidskriftens utrymme alltfér hart, om jag skulle
forsoka att mera ingaende redovisa forfattarnas framstédllningar och
diskutera deras konkreta upplysningar, argument och ldsningar. Ett
sddant forsok skulle f6r 6vrigt nédviandiggora en mera juridiskt priglad
debatt, som kanske bér ske infor ett annat forum. Det boér tilldggas,
att det icke dr fraga om arbeten med néagon speciellt enastdende still-
ning, dven om de forefalla vara skrivna med ambition och kunnighet.
En recensent ir, kanske det ocksd bor ségas, icke i stand att utan in-
gaende undersékningar bedéma alla de sakuppgifter, som férekomma i
arbeten av denna typ. Erfarenheten har visat, att all komparativ rétts-
vetenskap star infér rétt stora svarigheter vid materialets insamlande
och tydning. Med detta papekande vill jag dock girna betyga, att bada
forfattarna gora ett intryck av vederhiftighet i sina sakuppgifter.

Ingendera av de bdda bockerna behandlar musikens stdllning ur alla
aspekter. Rothenbergs bok, som har den vidare syftningen av.de tva,
har sin tyngdpunkt i behandlingen av det offentliga framférandet (public
performance). Dirigenom undersokes tydligen en f6r musikverkens rétts-
skydd ytterst viktig fraga, men alla sidor av den musikaliska upphovs-
mannaritten #dro icke innefattade diri, och R. behandlar dessutom
icke ndrmare de utévande artisternas réttsproblem. Maks bok &r satill-
vida mera specialiserad, som den inriktar sig pa réttigheter berérande
framstéllningen och anvindningen av grammofonskivor, men de all-
ménna problemen maste naturligtvis ocksd hos honom passera revy.

Rothenberg dr en amerikansk jurist, som efter utbildning i sitt hem-
land bedrivit studier dven i Nederlinderna och férvirvat doktorsgrad
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i Utrecht. Han inleder sin bok med ett citat: »Music is about the most
vulnerable piece of property that a man can bring into the world, especi-
ally today.» Teknikens utveckling har, menar han, gjort komponisters
och musikutgivares behov av del i inkomsterna fran det offentliga fram-
forandet alltmera tridngande, och detta beror pa att musiken kommit
till stegrad anvindning i radio, ljudfilm och television, samtidigt som
en tillbakagang enligt R. skett i forsdljningen av noter och dven av
grammofonskivor (om detta giller generellt och i s& fall i vilken grad
det dr fallet limnar jag hidr Sppet). R. vill nu presentera en klar bild
av situationen, savitt angar upphovsmannens (komponistens) rittig-
heter med avseende 4 det offentliga framférandet. Hérvid vill han ocksa
redogora for det praktiska forverkligandet av utféranderidttigheterna
genom att behandla »the business of selling and using the music per-
forming right», vilket tvingar honom att behandla institutioner av den
typ, som i Sverige representeras av Stim. Han kan av forstaeliga skil
icke mikta att ligga fram en undersékning av ldget i alla lédnder utan
begransar sig i huvudsak till U. S. A., Storbritannien, Nederlinderna
och Frankrike, vartill komma nagra papekanden om Bernkonventionen.

Bokens foérsta huvudavdelning behandlar U. S. A, och skildrar i bor-
jan (kap. 1 och inledningen till kap. 2) summariskt de ledande ameri-
kanska ridttsprinciperna p& omradet. Detta parti ar juridiskt sett ele-
mentédrt men bildar en ram till det féljande och redovisar dessutom vissa
intressanta rittsfall. I kap. 2, som avser musikens offentliga framférande,
papekas bl. a. den speciella amerikanska lagregeln, att musikframféran-
de i »coin-operated machines», vanligen kallade »juke-boxes», icke anses
sasom offentligt framférande i forvirvssyfte. Huvuddelen av detta utfor-
liga kapitel dgnas emellertid utféranderidttsorganisationerna. Efter att
ha erinrat om Frankrikes historiska pionjédrroll i detta stycke behand-
lar forf. ingdende ASCAP (American Society of Composers, Authors and
Publishers, bildad 1914) och den av radioféretagen grundade konkur-
rentorganisationen BMI (Broadcast Music, Inc., stiftad 1940). Hela denna
skildring av hur lagens réttigheter foras ut i livet och utnyttjas dr av
stort intresse och forefaller Atminstone for den, som icke sjdlv systema-
tiskt utforskat detaljerna i denna intressekamp, vara synnerligen klar-
laggande, Karakteristiskt f6r ASCAP ér, att organisationen bestar dels
av forliggare (publishers). 75 9, av ASCAP:s inkomster hérréra fran
television och radio (i U. S. A. fanns enligt forf. i okt. 1953 315 kom-
mersiella televisionsstationer och 2 497 kommersiella radiostationer, till
stor del dock sammanknutna till »networks»). Som bidrag till sin hjilp-
fond uttager ASCAP ocksa vissa medlemsavgifter, och som princip har
dess ledning proklamerat: »No man or no woman in the United States
who writes successful music, or anyone dependent upon him, shall ever
want.» BMI dr uppbyggd pa ett nagot avvikande sédtt. Bada organisa-
tionerna ha blivit féremal fér vissa domstolsinskridanden enligt anti-
trustlagstiftningen.

I den andra huvudavdelningen skildras — ehuru mera kortfattat —
férhallandena i Storbritannien, Nederlinderna och Frankrike, under
jamforelse med U. S. A. Framstéllningen #r dven hér ldrorik och kon-
centreras kring de stora organisationerna PRS (Performing Right So-
ciety) och PPL (Phonographic Performance, Ltd) i England, SACEM
(Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique) i Frankrike
och BUMA (Het Bureau voor Muziek-Auteursrecht) i Nederlinderna.
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Det hela visar, att skillnaderna mellan U. S. A. och Europa #ro bety-
dande, bade i fraga om grundliggande rattsprinciper och i friga om orga-
nisationernas stillning och verksamhet. Organisationerna ha en mera
monopolartad position i Europa, medan i U. S. A. flera konkurrera, var-
vid den kommersiella radion utévar inflytande via BMI. Som bihang
till boken avtryckas atskilliga intressanta dokument.

Forf. lagger icke fram nigon mera djupgéende principiell analys och
kritisk juridisk diskussion; vissa juridiska papekanden &ro rédtt elemen-
tdra. Forf. har emellertid haft i sikte att mot den allmé#nna juridiska
bakgrunden skildra utféranderédttsorganisationernas verksamhet och juri-
diska teknik. I detta avseende har han, savitt jag kan forsta, presterat
en ytterst virdefull exposé med talrika belysande uppgifter, komplette-
rade av dokument av central betydelse. Héirigenom far man béttre
kunskap om hur lagarnas abstrakta regler omsittas i konkret verklig-
het, frimst i ekonomiska ersdttningar.

Rothenberg slutar med orden: »That there is room for improvement
in this area, which is a mingling of law, commerce and the arts, should
be clear. It is hoped that this book may be of assistance in this direction.»
Sdkerligen dr boken nyttig dven ur denna synpunkt. I vart fall bor den
kunna lidra savil jurister som musiksociologer atskilligt.

Aven om Rothenberg hir och var berér rattsproblem fororsakade av
grammofoninspelningar, sta de icke i centrum fér hans uppmirksamhet.
Det nagot édldre arbetet av Mak dr dédremot inriktat just pa dessa spors-
mal, som forf. behandlar komparativt om dn med en viss accent pa
holldndsk ratt. Inom den givna ramen far Mak tillfdlle att beakta dven
vissa intressentgrupper, som férbigds av Rothenberg. Mak féljer i fram-
stédllningen ett schema byggt pA grammofonskivans vig fran producent
till »konsument». I detta syfte bérjar han med allméinna regler om upp-
hovsmannarétt (copyright), diskuterar sedan vilken ritt som tillkom-
mer de egentliga upphovsminnen (the creating artists) i samband med
grammofonskivornas framstillning och anviéndning, overgar sa till att
diskutera den ev. rdtten for de utférande artisterna (the performing
artists), later undersékningen dérifran g vidare till producenten sasom
sadan (the manufacturer) for att slutligen komma till den som anvinder
skivan (the user of the record).

Mak &r en varm vidn av ett sa langtgdende skydd som mojligt for
tonséttarna, och detta kan ju vara gott och vil, men hans argumente-
ring maste till stor del betecknas som ytlig. Det innebidr icke négon
rattsvetenskaplig bevisforing att presentera vissa teoretiska konstruktio-
ner som de »principiellt» enda rédtta och draga slutsatser fradn dessa.
Forf:s metod skymmer blicken for att lagstiftarna alltid maste kénna sig
std infor kolliderande intressen, vilka maste vidgas mot varandra. Ritts-
vetenskapen kan icke deducera fram négot i och for sig riktigt system.

Forf:s problemstillning gor t. ex., att hans kap. I, »General Obser-
vations on Copyright», adr féga givande. Kap. IT och III avse »The Legal
Status of the Creative Artist». Hir synes bl. a. diskussionen av vissa
lagars system med s. k. tvangslicens for inspelning av musikverk ha bli-
vit lidande pa forf:s metod, dven om diskussionen naturligtvis har ett
visst vdrde. Kap. IV behandlar »The Legal Status of the Performing
Artisty; forf. skildrar de utférande artisternas dndrade ldge och plédde-
rar for ett rittsskydd foér deras prestationer. Kap. V heter »The Legal
Status of the Manufacturer of Gramophone Records», och #ven hir vill
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forf. infora ett sdrskilt rattsskydd, som da skulle avse bade offentligt
framférande (pa restauranger, i radio o.s.v.) av grammofonskivor och
kopiering av skivor. Vad angar det offentliga framforandet, ansluter sig
forf, till den ofta hdvdade meningen, att varken den utférande artisten
eller skivfabrikanten borde kunna férbjuda framforandet. Deras ritt
skulle begrinsa sig till en ratt till ersdttning, géillande dock endast un-
der viss tid. Kap. VI avser »The Legal Status of the User of the Gramo-
phone Record», och hidr kommer forf. bl. a. tillbaka till det offentliga
framforandet. 1 kap. VII, »The Practical Side of Musical Copyright»,
redogores for intresseorganisationer pad omrédet, sasom den holidndska
STEMRA och den internationella BIEM, bada avseende mekanisk re-
produktion, den redan tidigare nimnda BUMA m. fl. Aven den allminna
topporganisationen Confédération Internationale des Sociétés d’Auteurs
et Compositeurs (CISAC) skymtar. Slutligen har forf. (kap. VIII) vissa
legislativa forslag, en sammanfattning samt vissa kontraktsformulidr m, m.

Aven om Maks bok ur juridisk metodsynpunkt dr synnerligen 16slig
och formuleringarna ibland forefalla en smula naiva, synes han vara
ganska vil orienterad i materialet pa omradet, och han férmedlar at-
skilliga nyttiga upplysningar och reflexioner. Boken ar dirfoér icke utan
sitt védrde for belysning av de behandlade problemen, som alla interna-
tionellt sett dro praktiskt aktuella, En sakdiskussion av savil de ut-
forande artisternas som skivproducenternas rittsldge skulle hir tyvirr
fora for langt men kunde annars vara av intresse, helst som fragorna
genom det férut omnimnda svenska betinkandet std pa dagordningen
dven hos oss. De utférande artisterna sakna f. n. rattsskydd, men for-
slaget avser att ge dem ett visst skydd. Skivproducenterna sakna ocksa
speciellt skydd enligt gillande lag, och deras férsok att pa skivorna
fasta villkor om att deras samtycke skulle krdvas for framfoérande i
radio har misslyckats. Villkoret ansags i det stora malet mellan Radio-
tjdnst och ett antal skivfabrikanter (Nytt Juridiskt Arkiv 1949 s. 465)
icke bindande, nir skivorna képts fran annan én tillverkaren. Aven hir
skulle emellertid enligt det nya forslaget en fordndring ske, i det att
forslaget vill dels skydda fabrikanterna mot kopiering av skivorna, dels
ge dem ritt till ersdttning for skivornas anvidndning vid radio- eller
televisionsutsdndning.

Mak forsdkrar avslutningsvis (s. 208) att »it was our ambition ever
and anon to realize an absolutely objective balancing of mostly con-
flicting interests». Pa ett onekligen avvipnande sitt tilligger han: »Should
we not have succeeded in achieving this, completely or partially, then
our failure must not be attributed to any presumed partiality on our
part, but only to the fact that this is our first scientific treatise, because
of which we have only a very limited experience at our disposal.»

Ake Malmstrém

Theodor Miiller: Tonleitern- und Akkordstudien. Ein Beitrag
zur neuzeitlichen Violintechnik. III u. IV. Osterreichischer Bun-
desverlag Wien, Wien 1955.

Trots att violinspelets teknik i flera avseenden var hogt utvecklad

redan under 1700-talets tidigare hilft, har den allminna undervisnings-
metodiken gatt mycket lingsamt framat. Etyd- och capricelitteraturen
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behandlade visserligen de tekniska problemen i deras musikaliska sam-
manhang. De rationalistiska detaljovningarna o6verlidts ddremot pa det
hela taget &t ldraren att sjalv konstruera. De violintekniska genierna
fann visserligen alltid sjdlva mojligheter att ldra sig bemdistra svarig-
heterna. Flertalet ensemble- och orkesterviolinister stannade déremot
sin tekniska utveckling pa en efter vara férhallanden ganska lag niva.
De stegrade tekniska fordringar hogromantikens skapande musiker still-
de pa violinisterna — ej blott de konserterande solisterna utan &ven pa
orkester- och kammarmusikspelare — framtvang mot slutet av 1800-
talet en stark rationalisering av de violintekniska studierna. Den som
forst lyckades genomfora en dylik var Ottokar Sevcik, som i sina tek-
niska Ovningar med benhird konsekvens lyckades héja den allmédnna
tekniska standarden upp pa en tidigare oanad niva.

Sevliks metoder har emellertid inte gatt fri fran kritik och detta kan-
ske med en viss ridtt. Det har gjors gillande, att de #r amusiska och
dessutom pa grund av sin omfattning ldmnar eleven for litet kraft och
tid, ja t. o. m. lust &ver fdor repertoarstudier och fritt musicerande.
Ett framgangsrikt f6rsok att med bibehdllande av det som ér av virde
i metoden eliminera nackdelarna &r Carl Fleschs Skalensystem, dér
kontentan av de sevéikska &vningarna sammantrings till en avrundad
ovning, som endast tar 20—40 minuter att spela igenom. Denna ¢vning
transponeras dagligen till en ny tonart, Med tillhjédlp av detta system
har en violinist mdjlighet att varje dag komma i kontakt med de alltid
aktuella violinistiska problemen och under loppet av ca 4 veckor dess-
utom i samtliga tonartliga sammanbhang.

Sedan Fleschs Skalensystem kom i handeln f6r knappt 30 ar sedan
har emellertid en méngd tekniska problem blivit aktuella, som en tonalt
instélld violinist som Flesch knappast kunde forutse. Detta giller sjilv-
fallet ndrmast det polyfona spelet i atonal stil och det ddrmed samman-
hingande passagespelet. Rubricerade arbete av Theodor Miiller, a. o.
professor vid Mozarteum i Salzburg, &r avsett att fylla vissa luckor i
den teknik en violinist med en nutida repertoar maste ha aktuell. Fran
metodisk synpunkt utgar Miller ndrmast fran Sev¢ik.

De tva tidigare hiftena av Miillers arbete, av vilka jag icke haft till-
fille ta del, upptar skalférstudier, skalor och brutna ackord i 3—4 okta-
ver, glidskalor och heltonskalor samt dubbelgreppskalor i alla intervall
upp till decimor, inbegripet glid- och heltonskalor. Nyheterna i dessa
hiften torde alltsd inskrinka sig till heltonskalorna, vilka i dldre violin-
verk var av underordnad betydelse men i vara dagars musik har farr
storre relevans. Tredje hiftet upptar tre- och fyrstdmmigt ackordspel.
Ovningarna #r systematiskt ordnade, icke progressivt eller musikaliskt,
(6verstigande treklanger, kvartsextackord, férminskade treklanger etc.,
kromatiskt, diatoniskt och ackordméssigt uppstillda) och kombinerade
med striakévningar. Fran metodisk synpunkt innebér detta ingenting
nytt utéver Sevlik. Av intresse #r diremot exemplifieringen ur den
levande violinlitteraturen, t. ex. kvartsextackord (ex, ur Prokofievs vio-
lin-sonat op. 94, s, 4), treklang (Beethovens Kreutzersonat, inledningen,
och violinkonsertens final samt Stravinskijs violinkonsert), dubbelkvin-
ter (J. S. Bachs solosonata C dur, s. 1, Bartoks solosonat, fugan), ackord
med lésa stringar (Bachs E durpreludium, Stravinskijs Pergolesesvit,
Paganinis caprice nr 24, var. 8, Bartoks solosonat, fugan, Hindemiths
solosonat op. 31: 2, s. 4, J. N. Davids solosonat op. 31, s. 3). Denna mu-
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sikaliska anknytning rdddar i nigon méan verket fran att hamna i en
amusisk metodik, som kan hdmma elevens musikaliska utveckling.

Fjdarde hiftet upptar studier for flageoletter, vinsterhandspizzicati
samt dubbeldrillar och dubbeltremolo. Dessa delar av violintekniken
hor visserligen hemma i det rent virtuosmassiga spelet och forekommer
endast i undantagsfall i den klassiska violinlitteraturen. Den musik,
som har tillkommit under de senaste Artiondena, har emellertid infért
dylika element i snart sagt alla stilarter. Det estetiska virdet av flageo-
letter och vinsterhandspizzicati kan visserligen diskuteras. Ingen som
vill bemistra den moderna violinlitteraturen dven i kammarmusikalisk
stil kan emellertid undgd att tvingas trédda i berdéring med dessa tek-
niska detaljer. Sekundirt har flageolettspelet f. 6. en vilgérande verkan
pa violintekniken 6ver huvud. Det fordrar och framtvingar en absolut
ren intonation och en ytterst kinslig strakbehandling. — I detta sam-
manhang behandlas alla tédnkbara arter av naturflageoletter jimte konst-
flageoletter i kvart-, kvint-, ters- och oktavgrepp i skalgéngar, ters-
och kvartfoljder, drillar, arpeggion samt alla tidnkbara kombinationer
av natur- och konstflageoletter. Vinsterhandspizzicati i olika kombi-
nationer dr ocksd rikhaltigt exemplifierade ur den levande violinlitte-
raturen.

Arbetet har otvivelaktigt en uppgift att fylla. Var och en av de déri
behandlade tekniska detaljerna fordrar emellertid, sedan de en gang har
inévats, en nira nog daglig genomspelning f6r att vid behov finnas till
hands. Detta skulle komma att upptaga snart sagt hela den tid for ov-
ning en violinist har till forfogande eller stjdla alltfér mycken tid fran
repertoarstudierna. Dessutom léper man alltid risk att vid alltfér ihér-
diga ¢vningar av detta slag forlora lusten for tillimpat musicerande.
Den enda mojligheten att vid studier av detta slag undga forlusten av
sin sjdl skulle vara, att 6vningarna inordnas i ett system av liknande
art som Fleschs Skalensystem.

Sven E. Svensson

Musica Antiqua Bohemica (MAB). Vol. 15: L. A. KoZeluh, Opus 32: 1.
Quartetto d’archi se maggiore. — 16: A. Vranicky, Concerto si
maggiore. Violino e piano. — 19: J. A. F. Mi¢a, Concertino not-
turno in Dis ... — 21: J. L. Dusik, Opus 16, Douze études mélo-
diques. Artia, Praha, 1954.

Under denna titel har en ny monumentaserie i fornimlig tryckutstyr-
sel startats i Prag. Den redigeras och introduceras av Dr Jan Racek
m. fl. Serien riktar uppmirksamheten pa en grupp kompositdrer som
givit viktiga impulser &4t 1700-talets instrumentalmusik pA omvigen
6ver Mannheim-skolan, men #4ven inom ramen fér Berlin- och Wien-
skolorna. Nagra av dessa kompositérer ma hir ndmnas. Jan Locdislav
Dusik, berémd som pianist och kompositér i London, Paris och Berlin,
visar sig i sina Douze études méthodiques fér piano som en sensibel
pianist som héaller pa anslagsfiness, férfogar éver en rikt utvecklad véns-
terhandsteknik och ger ibland prov pa en ackordisk figuration av Schu-
berts mirke. I sin fallenhet for folkloristiska och deskriptiva inslag som
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uttryck fér den kringresande virtuosens nyfikenhet liknar han gamle
abbé Vogler. Till hans typ hor ocksa sinne for humor och for pianotek-
nikens motoriska mojligheter.

Jan A. F. Mi¢a var verksam som dmbetsman och samtidigt flitig tonsat-
tare. Man spérar ett visst sammanhang mellan hans Concertino notturno
och orkesterdivertimentot hos Mozart, med vilken han sammantriffade
vid tiden for ’Enleveringen’. I samma riktning visar sjdlva satsféljden
(8 stn), med en marsch som ram kring det hela, utnyttjandet av obligata
instrument, bl. a. i ett rondo, som f. 6. (inte helt lyckat) efterstrdvar
en symfonisk stil. Mi¢as verk saknar inte en viss charm i rytm och férg,
sdrskilt i de avsnitt didr trdblasarna dominerar. Leopold A. KoZeluh
spelade i Mozarts Wien en framtrddande — néstan alltfér framtrddande -
roll. Hans en gang omtyckta strakkvartett i B-dur (Op. 32: 1) tyder p
en anmirkningsviard rutin i kammarmusikstilen. Med sin tresatsiga form
star verket den italienska strakkvartetten kring 1780 nira. Wienandan
aterspeglas i det spirituella sitt tonsadttaren utnyttjar ett litet bimotiv
i forsta satsen, bade i violinens scherzando-ton och i de fyra spelarnas
kraftiga unisono. Kompositéren verkar mest ursprunglig i mitten av det
melodigsa Andante con sordino.

Till de talrika violinistiska och kompositoriska begdvningar Mihren
har skédnkt Europa i dldre och nyare tid hér Antonin Wranitzky, kédnd
daven som ldrare at Schuppanzigh, Beethovens véin och interprst. Hans
violinkonsert i B-dur, som visserligen presenteras i surrogatform, d. v. s.
med klaverarrangement av orkestersatsen, #r ett intagande och impo-
nerande verk. Det dr inte svart att upptédcka likheter med konserten i
Wien kring 1800, den ddla kantabiliteten i férsta och andra temat, det
melodiska huvudmotivet i mellansatsen med sin uttrycksfulla paus i
takt 2, solostdmmans ackordiskt vittutspinda trioler i genomférings-
delen. Vi kan konstatera att viljan att underordna sig Vienklassicismens
enhetliga stil hos de héir ndmnda representanterna fér den »tjeckiska
emigrationen» 4r mera utprédglad 4n ivern att betona en nationell och
folklig sirart.

De som 4dr ansvariga for denna, i och for sig stimulerande monumenta-
serie, rikna tydligen framfoérallt med intresset fran utévande musikers
sida. For fortsdttningen skulle man dock vilja tillrdda storre hinsyn till
musikvetenskaplig utgivningspraxis, i synnerhet en klar gridnsdragning
mellan original och bearbetning.

Richard Engldinder

Musica Antiqua Bohemica (MAB). Vol. 12: The Czech classics of organ
music. Cernohorsky, Zach, Seger, Linek, Brixi, Vanhal, Kuchar,
Korpiva, Rejcha, P{¢. Revised by Jiri Reinberger. Artia, Praha
1953.

I foreliggande volym presenteras en rad orgelkompositioner fran 1600-
talet fram mot 1800-talets mitt. Som helhet torde den ge ett gott tvar-
snitt genom den rika och betydelsefulla repertoar som vixte fram kring
de férndmliga gammaltjeckiska orglarna. Aven om naturligtvis inte allt
stir pa samma konstnirliga nivd och mycket har mer dokumentariskt
an musikaliskt vdrde berikar antologin dock vart vetande avsevirt. Till
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de kanske intressantaste bidragen hoér Jan Zachs (1699—1773) statliga
Preludium och fuga c-moll och Jan Krtitel Kuchars (1751—1829) g-moll-
fantasi som &dr en god orgelparallell till Mozarts eller Haydns instrumen-

talmusik. Beaktansvirda 4r dven satser av Cernohorsky (som dock kom-
ponerat viktigare saker dn den hér atergivna giss-mollfugan!), Brixi och
Seger. Om Reinbergers redigering och kommentarer fr bara gott att
sdga, likasd om Jan Raceks forord som finns atergivet pa tjeckiska, ryska
engelska och spanska.

Bengt Hambraeus

Franz Schubert. Briefe und Schriften. 4., verm. und erliut.
Ausg. ... hrsg. von O. E. Deutsch. Verlag Briider Hellinek, Wien
1954, XXIII, 229 s.

Professor Deutsch har skapat en ny genre av biografisk litteratur:
den kronologiskt ordnade dokumentsamlingen med eller utan kommen-
tarer. (Jfr Handel. A documentary biography!) Hans forsta verk i gen-
ren var »Franz Schubert. Die Dokumente seines Lebens», Miinchen 1914,
som avsags ingd som en del i en 4 band omfattande Schubert-encyklopedi,
vilken — om ocksa i nagot annan form numera faktiskt foreligger nastan
fullbordad i tryck (The Schubert Reader, New York 1947). — Brev-
volymen kan anses som en specialsamling vid sidan av de under mellan-
tiden utgivna volymerna av dokument, och den nu publicerade 4:e uppl.
omfattar ej bara alla hittills kdnda 71 brev fran Schubert jédmte ett antal
dedikationer, »stamboksblad», dikter, dagboksanteckningar och den alle-
goriska »Mein Traum» (3/7 1822), utan ocksi ett drygt femtiotal brev
till méstaren samt virdefulla kommentarer, som utformats speciellt f6r
denng brevupplaga pa grundval av den stora dokumentsamlingens ut-
forliga anmérkningar. Redan ldsningen av dessa kéllkritiska anmérk-
ningar i brevvolymen ger i atskilliga hénseenden en nagot annan bild
av Schubert #n den vi varit vana vid fran t. ex. Richard Heubergers
bok (Berithmte Musiker XIV, 3:e uppl. 1920 reviderad av Hermann
Frhr. von der Pfordten p4 grundval av material fran Deutsch). — Illust-
rationerna upptar nagra faksimil av Schuberts skrift, frimst hans sista
brev, d. 12/11 1828 till Schober, och nagra av de rel. talrika portritten
i akvarell och olja, litografier och teckningar, bl. a. ett utmérkt avsnitt
ur Kupelwiesers akvarell »Gesellschaftsspiel der Schubertianer in Atzen-
brugg» och en av densammes pennteckningar, bédgge fran 1821, och den
utomordentliga akvarellen (maj 1825) av Wilh. Aug. Rieder.

For denna sorgfilligt redigerade volym, som stillts i direkt relation
till prof. Deutsch’ andra dokumentariska skrifter om Schubert, har mu-
sikforskningen blott att tacka och anbefalla till uppmérksam ldsning.

Carl-Allan Moberg

Marius Schneider: Singende Steine. Rhythmus-Studien an
drei katalanischen Kreuzgingen romanischen Stils. Bérenreiter
Verlag, Kassel und Basel 1955.

»Blott med tvekan overlamnar jag denna lilla bok 4t moderna lisare,

ty den forutsidtter egentligen att man besitter den syntes av horsel- och
synintryck som de gamla kineserna benidmnde ’6ronljus’. Detta var

12+—568142



180

ingenting ovanligt for orientaliska hogkulturer eller f6r europeisk medel-
tidsmystik -— det &r blott den moderna ménniskan som féga anar hur
starkt den akustiska sinnevirlden med ljudets manga klangfirgspektra,
polyrytmik och linedra kraft influerat skapelselegendernas vérld.»

Detta inledningscitat ger pa sitt och vis nyckeln till Schneiders nya
arbete. Vad den kénde forskaren hir erbjuder ar ett sdllsamt material,
en mairklig teori, som i sin globala omfattning tangerar det metafysiska.
Som bekant har prof. Schieider tidigare sysslat med musikalisk-magiska
problem; hans studie 6ver djursymboler hér till de livligt diskuterade
arbetena, nigot som ju ocksa giller hans stora arbete om flerstimmig-
hetens uppkomst. »Ritualens innersta vidsen dr av akustisk natur» heter
det pa ett stdlle i »Singende Steine». Och dirmed har Schneider ocksé
vidrort brannpunkten. Det dr en néstan orientalisk symbolvirld som
o6ppnas, full av alluderingar och associationer, sammanhallna av veten-
.skapliga fakta rorande religion, arkitektonik och musik.

Vad innehéaller d& detta arbete? Med f4 ord kan innehallet beskrivas
sdlunda. Schneider kom i anslutning till sina studier av djursymboliken
att intressera sig for de skenbara oregelbundenheterna i kapitélorna-
menten i romanska korsgdngar. Han registrerade de olika fenomenen
och kom till det i nidgon mén h#pnadsvidckande resultatet att de alla
kunde hidnféras till en planlagd symbolkedja. Och i enlighet med kinda
lagbundenheter symboliserade déirvidlag varje figur en bestdmd ton, vil-
ken i sin tur var inordnad i ett musikaliskt sammanhang. Det visade sig,
att den pa si sétt angivna melodin kunde dechiffreras som en viss
bestdmd hymn e. d., avsedd som hyllning a4t det helgon som stod i for-
bindelse med kyrkan i fraga.

Det &dr i manga avseenden en fantastisk bok Schneider gett upphov
till. Fantastisk i ordets egentligaste mening samtidigt som den utan tve-
kan hor till de mest intressanta som publicerats pa musikforskningens
omrade under senare tid. Och det dr fullt naturligt om forfattaren da
och da i vetenskaplig extas skjutit 6ver malet och tyckt sig se samman-
hang och fakta som inte alltid 4r sa 6vertygande. I forbigaende skall
bara hédnvisas pa ett direkt misstag: sid. 22 ndmner Schneider att djur-
namnet lejon (indiska simha) saknas i den indiska 1200-talsteoretikern
Sharngadevas stora musiktraktat. Men tvértom férekommer just simha
i flera sammansédttningar bland de 136 bendmningarna pa decgi-talas.
Oklara synes dessutom definitionerna av de spanska begreppen Musica
alla och Musica baja (jir bl. a. Besselers synpunkter pa problemet i
Acta Musicologica 1950, uppsatsen »Die Entstehung der Posaune» eller
samme forf:s artikel Alta i MGG). Men sadana inadvertenser viger gan-
ska ldtt i jamforelse med vad boken i 6vrigt har att ge. Den ger syn-
punkter och aspekter pa dimensioner som gatt férlorade fér linge sedan
men som kanske dr pa vig att atererdvras. Och inte minst dérvidlag
ger boken en séllsam erinran om de nya synpunkter pa klangfunktion,
rumsakustik och nya klangperspektiv som vuxit fram under de senaste
dren, bl. a. i samband med den elektroniska musiken eller i vissa expe-
rimentfilmer som lanserat nya synteser av nonfigurativ bildférvand-
ling och nya ljudfenomen!

Bengt Hambraeus
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GRAMMOFONINSPELNINGAR

Parallellt med radion haller grammofonindustrin pa att revolutionera
forhallandet mellan det musikaliska kulturarvet och publiken. Man kan
ur vissa synpunkter iakttaga utvecklingen med oro, men man kan oméj-
ligen blunda for att dessa former av ljudéverféring och ljudkonservering
utgoér en maktfaktor, som kommer att f4 avgérande betydelse fér mu-
sikodlingens framtid.

De stora grammofonbolagen virlden runt é&r frimst affirsforetag.
Grunden for deras kapitalbildning och resurser 4r med f4 undantag
massproduktion av siljbara artiklar, d. v. s. dansmusik och »lidttare»
musik ¢ver huvud. Men ocksd om man inte gor sig nagra illusioner om
bolagens idealitet, maste man med tillfredsstillelse konstatera att de i
vidxande omfattning utnyttjar sina resurser #ven till viktiga insatser
P4 den s. k. seriosa musikens doméner. Och dven dessa insatser har
sméningom visat sig ¢verraskande lénande. I en tillrdckligt stor inter-
nationell marknad finns gott om képare idven f6r mera »exklusiva» in-
spelningar, skivorna har skapat sin egen nya publik — inte minst i
USA — och ddrmed har en formlig lavin kommit i rullning. I detta nu
har radiostationernas och skivbolagens konsumtion av konstmusikalisk
repertoar redan antagit ¢vervildigande proportioner.

Konkurrens spelar ocksa in: det giller bl. a. att kunna bjuda pa
nytt stoff, pd verk som inte finns inspelade tidigare. Sa& har skivindu-
strin bérjat se sig om efter material vid sidan av standardrepertoaren.
Experiment med verk av mindre kidnda tonsidttare och fran #ldre tider
har slagit vil ut, bit f6r bit har repertoarens historiska tidsgrinser vid-
gats. Och konkurrensen samt koparnas och skivrecensenternas oékade
kvalitetskrav har drivit bolagen att uppsoka experter bade bland exe-
kutoérer och musikforskare.

Framfor allt har denna repertoarexpansion skett sedan grinserna ater
Oppnats efter andra virldskriget. Den skulle icke ha varit méjlig utan
musikforskningen, som gjort ett rikt stoff tiligédngligt och #dgnat upp-
forandepraktiska problem sin uppmirksamhet, icke heller utan den nya
musikertyp, som fdrenar sin artistiska och tekniska utrustning med
orientering i stilfrdgor. Det samarbete som pa sa sitt etablerats dr 6m-
sesidigt fruktbringande. Den musikhistoriska undervisningen — fran
skola till universitet — har erhallit ett demonstrationsstoff av tidigare
oanad mangsidighet. Forskningen har fatt tillfidlle att studera olika fo6r-
sok att omsitta ron och hypoteser om #ldre tiders praxis i aktuell verk-
lighet, och de utévande musikerna kan pa ett helt nytt sitt fa grepp
om stilstudiernas praktiska tillimpning. — I detta sammanhang bor
dven erinras om det omfattande material av folklig musik fran skilda
virldsdelar som numera finns tillgdngligt pa grammofon.

Det maste anses vara en angeldgen uppgift for musikforskningen att
folja och taga stédllning till i synnerhet de »historiska» inspelningar, som
slapps ut i marknaden. Varje sddan &r ett fixerat stillningstagande till
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en grupp fragor om stil och uppférandepraxis, knutna till en bestdmd
epok och tonsdttare och 4r ddrmed ett legitimt objekt for em kritisk
bedémning fran forskningens sida. Detta #r ett av huvudskilen till att
STM hiarmed Oppnar sina spalter f6r recensioner av dylika inspelningar.
Syftet #dr dessutom att i ndgon man orientera ldsekretsen om vad som
finns att tillgd, rekommendera sarskilt vdrdefulla ting och varna f6ér da-
liga etc. Givetvis kan det endast bli fraga om starkt begrédnsade urval
ur den uppsjé pa skivor med Zldre musik, som numera finns — urvalet
bestdms f. 6. helt av vad grammofonbolagen stéller till tidskriftens och
recensenternas férfogande.

De bolag, som 1956 bidragit till att férverkliga planen pa skivrecen-
sioner i STM, &r f6ljande: Archiv-Produktion, Deutsche Grammophon-
gesellschaft, Decca, London/L’Oiseau-Lyre, Discofil och Westminser.!

Som generellt omdéme om de §versdnda inspelningarna kan sdgas att
de inspelningstekniskt sett star pa en hog, ibland synnerligen hég niva.
Endast i nagra fall — bl. a. vissa LOL-inspelningar — &r klangbilden
nagot oklar eller daligt exponerad. I stort sett géller detsamma utféran-
dena: med vissa undantag ger flertalet medverkande artister och en-
sembler goda prov pa levande stilkénsla. Den utvalda repertoaren ér
synnerligen mangsidig och atskilliga vérdefulla verk har ur arkivens
gémmor dragits fram i ljuset. Mest konsekvent arbetar didrvidlag Archiv-
Produktion, vars planmissigt upplagda serier med musik foére ca 1780
smaningom torde komma att tidcka s& méanga omraden man rimligen
kan begira. (Dock férefaller vissa delar av repertoaren alltJamt asido-
satt, bl. a. 1600- och 1700-talens opera).

Som exempel pa sérskilt fortjdnstfulla inspelningar skall framhallas
ett par upptagningar pA WEST och en pa AP. Det finns en utomordent-
ligt véllyckad version av William Boyces fortriffliga »Eight little sym-
phonies» (WEST WL 5073 och 5159), didr »The London baroque en-
sembley under Karl Haas ger prov pa frisk och overtygande gestalt-
ningsférmaga. En stridlande WEST-upptagning 4r ocksa Lullys Te Deum
(C-dur), som tolkas av fyra vokalsolister, Ensemble vocal de Paris och
Orchestre de la Sainte de Musique de Chambre de Paris under ledning
av Pierre Capdevielle- (WEST WL 5326). A. Geoffrey Dechaume sit-
ter vid orgeln, och hans namn star d4ven under skivmappens vederhéftiga
kommentar, som ger upplysningar om verkets tillkomsthistoria. (De-
chaume anger tillkomstaret till troligen 1663, d. v. s. niira tio ar tidigare
dn man forr antagit.) Sdrskilt'intressant ar hir det sdllsynt konsekventa
forsoket att ateruppvicka hogbarock fransk praxis med liviull punkte-
ringsteknik och allehanda utsirningar. — En annan inspelning som
maste placeras i sirklass dr en AP-upptagning av Telemanns Trippel-
konsert (f16jt, oboe d’amore och viola d’amore) med strakorkester och
cembalo (AP 4411-12e AVM), som fatt en hinférande vacker tolkning
av solisterna Hans-Peter Schmitz, Hermann Téttcher och Emil Seiler
samt Kammermusikkreis Emil Seiler med K. E. Gliickselig vid cemba-
lon. De hittills ndmnda inspelningarna foértjdnar alla att bli kiinda av
envar som intresserar sig for gestaltningen av barockmusik. Detsamma
giller naturligtvis dven om 4atskilliga andra skivor, men siillan har per-

1 I det foljande anvéndas for dessa skiviirmor forkortningarna AP (Archiv-
Produktion), DGG (Deutsche Grammofongesellschaft), DEG (Decca), LOL (Lon-
don/L’Oiseau-Lyre), DISC (Discofil) och WEST (Westminster).
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fekt ljudatergivning och overtygande uppférandepraktisk realisering
gatt samman s& vil som just hir.

Raka motsatsen finner man i Gerard Souzays insjungningar av gamla
franska »arior» — till pianoackompanjemang! (DEC LW 5091). Han har
en vacker rost, men ur stilsynpunkt ir skivan endast brukbar som var-
nande exempel. Lika illa 4r det med Eduard van Beinums och Con-
certgebouworkesterns presentation av J. Clarkes »Trumpet Voluntary»
och Hdndels »Fire work musicy (DEC LX 3096), bada p4 férhand van-
stillda av Th. Hardy. P4 samma skiva ingar avsnitt ur Berlioz’ »Fausts
fordomelsen.

Det 6vriga insdnda materialet kan ldmpligen behandlas i kronologisk
foljd.

Det faller sig d& ur manga synpunkter naturligt att bérja med en WEST-
inspelning (XWN 18166) som upptar musik av 1300-talsméstaren Guil-
laume de Machaut (motetter, ballader, virelais och rondeaux). Sam-
tidigt ger skivan ett gott vittnesbord om den praktiska sidan av ame-
rikansk musikologi av i dag: exekutérerna utgoér ett Collegium Musicum
vid universitetet i Illinois och har under ledning av George Hunter
gjort en fin och levande reproduktion av denna subtila medeltidskonst
— det ror sig om stilhistoriskt 6vertygande tolkning av bésta slag. I en
kort koncis kommentar ger John Ward (kénd bl. a. genom sina studier
kring den spanska Venegas-tabulaturen) kloka synpunkter pa interpre-
tationsproblemet.

1500-talet representeras ocksd pad WEST, bl. a. med Heinrich Isaacs
Missa Carminum (WL 5215) i ett utférande med Wiener Akademie
Kammerchor, dir. Ferdinand Grossmann. Vad man principiellt kan dis-
kutera #dr den obeledsagade korklangen, som visserligen later kraftfull
och lagom kirv men som vunnit pd att kompletteras med accessoriskt
forstdrkande instrument (blasare!). Bearbetningen forefaller korrekt,
nagot som i stort sett ocksa giller uppfattningen av tactus och tempo.

En intressant engelsk repertoar fran tiden omkring 1600 presenteras
pa WEST av den lilla vokalensemblen The Randolph singers under led-
ning av David Randolph. Det rér sig om madrigaler av Thomas Weelkes
och Thomas Bateson (WL 5361) samt om den stora madrigalantologi
som redigerades 1601 av Thomas Morley och under titeln »The triumphes
of Oriana» tilldignades drottning Elisabeth — samlingen omfattar 32
kompositioner av 28 tonsidttare. (WAL 212 — tva skivor i album.)
The Randolph singers har fatt fin reklam pa skivmapparna, men det
klangliga resultatet dr knappast dvertygande. Det nistan genomgdende
rostvibratot och det i och for sig lovvidrda diskreta féredraget gor till-
sammans ett vagt, néstan #ngsligt intryck. Sidrskilt »The triumphes of
Oriana» klingar tyvérr genomgéende indifferent, utan nerv, och den
kromatiska harmoniken i t. ex. Weelkes »Cease sorrows now» far inte
det kongenialt djdrva och frimodiga utférande som man onskat.

P& LOL (OL 50027) presenterar den franska Ensemble vocal Fernand
Lamy (under ledning av Fernand Lamy) »Parisian songs of the sixteenth
century», d. v.s. ett urval franska chansons av bl. a. Janequin, Certon,
Cipriano de Rore och Claude le Jeune. Om utférandet géller i stort sett
detsamma som ovan sagts om WEST-inspelningen av Isaacs Missa
carminum — det hade inte skadat om man berikat vokalklangen med
instrument; som det nu arrangerats verkar det hela mera som en kér-
konsert 4n som chansonmusicerande.
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WEST WL 5043 upptar atta kompositioner av Heinrich Schiitz: fyra
av de sma andliga konserterna och fyra Symphoniae sacrae. Solist ar
Hugues Cuenod och vidare medverkar en instrumentalensemble ur
Wiens symfoniorkester under ledning av Daniel Pinkham. Inspelningen
dar knappast idealisk och vittnar huvudsakligen om steril historisk am-
bition. Cuenod sjunger matt och livlgst och verkar foga engagerad i
Schiitz’ monodiska principer. Det hade dock trots allt varit av intresse
att ndrmare f& reda pa vilka symphoniae sacrae som exekveras — var-
ken skivetikett eller mapp ndmner ett ord pa denna punkt. (De fyra
andliga konserterna #ro Eile mich Gotf, Bringt her dem Herrn, O siisser
O freundlicher och Ich will dem Herrn loben allzeit).

Till de mindre 6vertygande inspelningarna hér ocksd LOL OL 50004
med John Blow’s charmfulla pastoralopera Venus and Adonis; Oiseau-
lyre-firmans egen ensemble medverkar under ledning av Anthony Lewis.
Den tekniska kvaliteten #r medelméattig, ndgot som &dven giller sjdlva
utférandet. Skivmappen meddelar texten och innehéaller f. 6. inga upp-
gifter om verk eller tonsittare.

Ett par skivor med germansk 1600-talsmusik vécker storre intresse.
Det dr dels AP AVM 3411 dédr den utomordentliga cembalisten Li Sta-
delmann spelar tva verk av Malthias Weckmann, en svit h-moll och en
toccata a-moll. Det &#r en agogiskt levande tolkning som pa ett vilgs-
rande sitt skiljer sig fran manga museiféremal. Inte fullt p4 samma
niva star en inspelning med Henricus Bibers sjunde partita for 2 viole
d’amore och b.c. (AP AVM 8403); det ar Emil Seiler och Ilse Brix-
Meinert som spelar solostdmmorna och b. ¢. utféres av Johannes Koch
{gamba), Horst Stohr (kontrabas), Karl Egon Gliickselig (cembalo) samt
Walter Gerwig (luta). Instrumenten ger en tjusande klanglighet, men
spelet forefaller bitvis ganska konturldst, och som helhet nar upptag-
ningen inte upp mot den inledningsvis ndmnda Telemannkonserten (dér
i stort sett samma musiker medverkar).

Av de insénda J. S. Bach-skivorna bor frimst ndmnas Gustav Schecks
och Fritz Neumeyers instudering av h-mollsonaten BWYV 1030 (AP
2447-48e AVM). Scheck anviander hir en riktig »traversa», vars klang
liksom cembalons kommer mycket vackert till sin rdtt. Sonaten hér ju
ocksa till Bachs hérligaste kammarmusikverk, dartill dr den definitivt
dkta i motsats till ett par andra ofta spelade fldjtsonator. Enda invind-
ningen giller tempovalen: forsta satsen skall vara tdmligen rorlig, men
den kunde fitt mera bredd; likasd synes Presto-satsens aktiva, néstan
aggressiva affektprigel ha blivit nigot vil mjuk. Skivan rekommende-
ras emellertid varmt. — Virdefull 4r ocksid kammarmusikskivan av
Collegium Pro Arte (LOL OL 50015). Den rymmer triosonata G-dur
BWYV 1038, e-mollsonaten BWYV 1034 (fl6jt och Bc.), den sent upp-
tdckta G-dursonaten for violin och Be. BWYV 1021 samt triosonatan
d-moll BWYV 1036. Oturen vill att den sistndmnda lyckats sdrskilt vil
rent klangligt — otur enér dess dkthet ju dr sstark angezweifelts. Finaste
exekutor i ensemblen &dr flgjtisten Kurt Redel; vidare medverkar U.
Grehling, H. Winschermann, M. Bochmann och Irmgard Lechner. Cem-
baloklangen #dr inte fullt si god som i férutnimnda Bach-inspelning.

Isabelle Nef 4r en nagot ojdmn cembalist. Det finns nagra #ldre Fr.
Couperin-skivor av henne som knappast kan rekommenderas. Ddremot
ger hennes tolkningar av Bachs cembalokonserter f-moll och d-moll
BWY 1056 och 1052 (LOL OL 50042) god behallning. L’Ensemble
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orchestral de L’Oiseau Lyre medverkar under P. Colombo. Skivkvalitet
medelgod, delvis med soloinstrumentet i for stark nédrbild. — Karl
Miinchinger och Stuttgarts kammarorkester har gott och vilfértjant
renommé som Bachtolkare. Deras version av uvertyrsviten h-moll BWV
1067 (DEC LX 3043) har ocksa stora fortjdnster. Bl. a. har fléjten for
en gangs skull inte tillatits dominera i 6verkant, vidare har man efter-
strdvat »franska» uvertyr-punkteringar o. dyl. Dock mirks dven hir
den ej ovanliga tendensen att 6verdriva béade rorliga och langsamma
tempi i bada riktningarna. Att samma dirigent och ensemble dgnat sig
it att spela in transkriptioner av Bach-orgelfugor a4r ndgot man endast
vill forbigd med stilla forvaning; upplysningsvis meddelas att det pa
samma skiva (DEC LXT 2668) — likaledes med strakorkester — fore-
kommer ricercare 4 6 ur Musikalisches Opfer (bearbetning av Edwin
Fischer!) samt Beethovens »Grosse Fuge» op. 133.

Hdindels musik 4r ingalunda ldttare dn Bachs ur uppférandepraktisk
synpunkt. De helt 6vertygande inspelningarna dr ocksa sillsynta. Hans
orkestermusik bade fordrar och tal storre besdttning &n Bachs, men
svarigheten att f4 ihop en god ensemble vixer med antalet medlemmar
och blir redan dédrfor storre én t. ex. infor uppgiften att framféra en
Brandenburgkonsert, hur krdvande en sddan &n &r i andra hinseenden.
Om Boyd Neels kammarorkester i Héndels concerti grossi op. 6 (DEC
LX 3027, 3024, 3055, 3081, 3099 och 3124) samt uvertyrerna till »Alcina»
och »Berenice» (DEC LW 5147) giller att man far en ritt tillfredsstil-
lande och avgjort friskt musikantisk bild av verken utan att &vertygas
om att vare sig sista eller nést sista ordet dirmed sagts betridffande
stilproblemen. — Med en AP-skiva (7404 AVM) ges den intresserade
for ovanlighetens skull tillgdng till en solokantat av Hindel: »Dalla
guerra amorosa». Som exemplifiering har skivan sitt véarde, ehuru varken
den ratt konventionella kompositionen eller basbarytonen Hans Olaf
Hudemanns utférande fister sig i minnet; den hittills odvertriaffade
solokantatinspelningen pa AP é&r alltjamt A. Scarlattis skéna »Su le
sponde del Tebro»! — Mera Héndel. Det dr en ny amerikansk fluga att
fa »samlade verk» pa LP. Ett av Westminsters senaste bidrag #r en
skiva med 10 flojtsonator av Héindel (WEST WAL 218). Flojtisten
heter John Wummer, F. Valenti spelar cembalo och A. Parisot cello.
Notméssigt 4r versionerna korrekta och Wummer har god teknik och
vacker ton. Men eljest 4r denna inspelning i sin (troligen férment »klas-
sicistiska») vitmenade indifferens ett praktexempel pa hur déd en hok-
stavstrogen atergivning av barockmusik kan bli. Wummer tycks varken
veta nagot om affektldra eller ndmnvirt om ornamentik och improvi-
sation. — Mer givande, frdmst f6r repertoarens skull, 4r dd& Wummers
skiva med {léjtsonator av J.J. Quantz och Fredrik den Store (WEST
WN 18070). Har finns egendomligt nog ingen cellist. Valentis b.c.-spel
star flera trappsteg under hans briljanta solistiska spel i andra samman-
hang.

Ett ytterst vérdefullt inslag &r Fr. Couperins »Lecons de Tenébres»
fran 1714/15, som sjungits in av H. Cuenod och G. Sinimberghi (WEST
WL 5387). Dessa tonséttningar av texter ur Jeremia med sina melismor
dver de hebreiska bokstavsstavelserna bildar en héjdpunkt i Couperins
kyrkomusik. Det dr p4 intet sdtt konsertmissig musik, tvirtom ett inat-
vint, deciderat kyrkligt verk. S& har det ocksd uppfattats av artisterna.
Skivan #r tekniskt god, men varfér ackompanjeras endast en av de tre
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»lektionerna» pa orgel, de bada andra pa cembalo? Det idr svart att se
nagot annat motiv f6r bruket av cembalo dn ett ytligt krav pa omvix-
ling. (Enl. W. Mellers i MQ 1956 torde f. 6. den hér diskuterade inspel-
ningen &vertridffas av en annan pa Haydn-Society.) — Couperins tredje
Concert Royal (»La Steinquerque») finns nu f6r tva cembali med Isa-
belle Nef och Ruggiero Gerlin (LOL OL 50031). Couperin har ju ldmnat
mycket fritt spelrum betrdaffande besédttningsvalet i dessa konserter
(non seulement au clavecin, mais aussi...»). Denna version f6r tva
cembali dr hogst acceptabel i vantan pé ett djdrvare forsék till klanglig
realisering.

WEST tycks ha engagerat Kirkpatrick-ldrjungen Fernando Valenti pa
livstid. Hans stérsta uppgift har varit att spela in samtliga D. Scarlattis
ressercizi», ddrjamte har han hunnit med en hel del annan 1700-tals-
musik for cembalo. De bada Scarlatti-skivorna som kommit oss tillhanda
(WEST WL 5106 och 5325 = vol. I och VI) upptar vardera tolv sonator.
Betydligt fler finns redan i handeln. Det 4r skada att Longos utgiva
endast till en mindre del ersatts av Kirkpatricks; i manga fall har Va-
lenti varit tvungen att halla sig till den férra. Bortser man fran denna
textkritiska svaghet forefaller Valenti att genomféra sin gigantiska upp-
gift med storartad teknisk skicklighet. Dirvidlag har han knappast sin
like just nu. Ibland spelar han ut sin virtuositet lite vil demonstrativt,
men inspelningarna #r fulla av elegant ciselerade detaljer och rytmisk-
agogiska finesser. Klangen (en Ammer-cembalo) ir rik, ja dvervildigan-
de, dels beroende pa att mikrofonen matte ha placerats néstan inuti in-
strumentet, dels p4 att Valenti dr hogst ohistoriskt fortjust i 16-fots-
dubbleringar. (Ibland far man ocksd héra smirre crescendoverkningar,
ett hokus-pokus som férefaller skéligen ondédigt.) Minst lika bra om inte
béttre lyckas Valenti i Rameaus magnifika sviter i a- och e-moll (WEST
‘WL 5128), en av de bidsta cembaloskivor som kommit ut pa senare ar.
Vidare har han gjort en unik antologi sonator och sméastycken av ett tiotal
spanska smamdéstare fran 1700-talet, »Spanish Keyboard Music» (WEST
‘WL 5312) och en hel skiva med sonator av Anfonio Soler (WL 5196). Bada
exemplifierar fortraffligt i hur hég grad D. Scarlatti bildade spansk skola
och avsléjar dven hur galanta och kénslosamma drag med spansk lokal-
fiarg borjade taga form efter sekelmitten under intryck av bl. a. Haydn
och Boccherini, Skivorna #dr bade tekniskt, klangligt och musikaliskt
forstklassiga. — Violinisten Julian Olevsky har vidare tillsammans med
Valenti spelat in en grupp flersatsiga sonator av D. Scarlatti, som ny-
ligen upptédckts i S. Marco-biblioteket i Venedig (WEST WN 181113).
Killan 1l4r ha b.c.-besiffring, och exekutérerna i samrdd med Lionel
Salter »fann det limpligty att utféra dem som violinsonator. Mer skall
inte séigas hidrom i avvaktan pa ndrmare fackméssig utredning om fyndet.

Buffaoperan »Il Maestro di Musica» har i A. Scherings bearbetning
fatt ett plotsligt publiktycke och framférs numera lite varstans i vérl-
den. Pietro Aulefta #r tonsidttarekandidat nr 1 (enl. Frank Walker i
M & L 1949), men operan gar under Pergolesis namn. Kanske ar ocksa
4tminstone en aria komponerad av honom. (Se Musikvirlden 1949 s, 298.)
Om verket alltsa pa grund av det diskutabla auktorskapet och Scherings
delvis harda bearbetning (recitativen!) dr av sekundirt intresse ur histo-
risk synvinkel, dr det dock ritt charmfullt och inspelningarna finner
séikert sin publik. Den ena &dr gjord av The Intimate Opera Society
(DEC LK 4035), tyvdrr pa engelska och med talad dialog. Dirfér &r
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upptagningen av Swedish Society fran Drottningsholmteatern vida att
féredraga (DISC/Swedish Society 33117). Hir sjungs pa originalsprak
och med recitativ. Framfoérandet har sprudlande humér, och Elisabeth
Séderstrom, Arne Ohlson och Carl-Axel Hallgren gér fin reklam for
svensk operasang och roéstkultur. Aven tekniskt dr upptagningen lyc-
kad. Lamberto Gardelli dirigerar nagot som kallas »Drottningholmstea-
terns kammarorkester», Den musicerar pa det hela taget utmirkt med
viss reservation fér cembalon, som trakteras lite tafatt och av okind
anledning maéste klara sig utan b.c.-violoncell.

Med stor tillfredsstillelse hélsas initiativet av AP och WEST att upp-
mirksamma Bachs soner. Deras musik &r ju alltjimt mycket sallsynt i
konsertprogrammen. I ett par AP-inspelningar kan man nu stifta be-
kantskap med nagra av deras klaververk i s pass autentisk klanglig
atergivning man kan begira; Fritz Neumeyer trakterar ett villjudande
klavikord i Ph. Em. Bachs karakteristiskt improvisativa och »empfind-
same» Rondo a-moll och Sonata 3 A-dur ur samlingen for Kenner und
Liebhaber II, Lpz 1780 (AP 3403 AVM) samt Wilh. Friedemanns Sonata
nr II A-dur (AP 3410 AVM). Fullt jimbordig med Neumeyer dr Lili
Kroeber-Asche i Johann Christians c-mollsonata op. 17: 2, utférd pa
hammarflygel (AP 3402 AVM). Alla tre skivorna (78-varvs) har stort
intresse bade for verkens och instrumentens skull. — Ett ytterst fdngs-
lande urval bjuder WEST pa en skiva (WN 18025), som kombinerar
tva hogintressanta och djédrva sinfonior av Phil. Em. Bach (i C- och
D-dur) med en i Wien nyupptidckt klaverkonsert a-moll av samme ton-
sdttare samt Johann Christians sonata G-dur for tva klaver. H. Swoboda
med »Vienna Symphony Orchestras, F. Holetschek som konsertsolist
samt pianistparet Badura-Skoda och Demus i dubbelsonatan svarar
f6r utmirkta instuderingar.

Av Johann Christian Bach finns numera rédtt manga orkesterverk pa
skiva. P. Colombo med L’Orchestre de Chambre des Concerts Lamoureux
ger en god bild av sinfoniorna E-dur op. 9: 2 och D-dur op. 18: 4 (LOL
OL 50007), och bada verken dr fullédiga prov p& London-Bachs orkes-
terstil. Pa samma skiva spelar Isabelle Nef Haydns D-durkonsert. Dub-
belorkester-sinfonian Ess-dur op. 18:1 av samme tonsdttare dr stor-
artad. Men trots god teknisk kvalitet vill man knappast rekommen-
dera Thor Johnsons okiénsliga tolkning ddrav med The Cincinnati Sym-
phony orchestra (DEC LXT 2604). Schuberts tredje symfoni pa samma
skivas andra sida har réont ungefdr samma &de. — Betydligt bittre ar
Royalton Kischs instudering av Glucks uvertyrer till »Iphigenie en
Aulide» och »Alceste» med London Symphony Orchestra (DEC LW
5022). Ur rent artistisk synpunkt ¢vertrdffas dock bada de sistndmnda
orkesterinspelningarna av en LOL-skiva ddr Kurt Redel som solist och
dirigent for OL-ensemblen utfér tvad av Carl Stamifz’ dlskvirda fl6jt-
konserter (OL 50035), vilka dessutom bjuder pa instruktiva skolexem-
pel pa dkta galanta stildrag fran artiondena nirmast fére det mogna
wienklassicismens genombrott.

Tva DEC-skivor bjuder p& n&gra mera sillan framférda Haydn-
symfonier samt pa ett Mozart-divertimento (K. 131) D-dur. Pa den
ena skivan (LXT 2832) — som upptar tvd Haydn-symfonier: n:o 44
e-moll (»Trauersymphonie») och n:o 48 C-dur (»Maria Theresa») — fram-
trader danska Statsradiofonins orkester under ledning av Mogens Wél-
dike; den andra skivan, LXT 2753, innehaller forutom Mozart-diverti-
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mentot Haydns symfoni n:o 49 f-moll (komp. 1768), »La passione», vil-
ken hor till méistarens vackraste. Exekutorer dr »The London Mozart
players» under ledning av Harry Blech. Den anonyme skribent som
forfattat mappkommentarerna fértjinar gott betyg for vederhéftiga
krior. Inspelningstekniskt och utférandemissigt star alla fyra verken
pa hog niva.

Av skivor med uteslutande 1800-talsmusik har insédnts en mésterlig
inspelning av L. Spohrs nonett F-dur op. 31, utférd av medlemmar ur
»The Vienna Octet» samt flojtisten J. Niedermayr och oboisten K. Mayr-
hofer (DEC LXT 2782) samt Schuberts »Winterreise» i en mera av sjilv-
beldtenhet 4n #kta gripenhet priglad tolkning av Karl-Schmitt Walther
med Hubert Giesen vid flygeln (DEC LXT 2799/2800).

Ingmar Bengtsson och Bengt Hambraeus
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