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RECENSIONER — INSAND LITTERATUR

Arthur Arnholtz, Lille dansk Sangeleksikon. Khvn 1951.

Catalogue critique et descriptif des imprimés de musique des XVIe et
XVIIe siécles conservés a la Bibliotheque de I'Université Royale
d’Upsala T. 2—3. Par Ake Davidsson. Upsala (tr. Alm-
qvist & Wiksell) 1951. (2., 1 pl.) 168 s., 4 pl; (2., 1 pl.) 204 s., 4 pl.

Genom utgivningen av kéallpublikationer, bibliografiska arbeten samt
kataloger over de stérre musikbibliotekens samlingar lades pa 1890-talet
en fast grund for stilstudier och specialforskningar inom den inter-
nationellt orienterade musikvetenskapen. Efter mangariga forberedelser
utgav Eitner 1900—1904 sitt alltjimt oumbdrliga »Quellenlexikons, som
med sina stora fortjédnster icke kunnat undgd kritik for ofrdnkomligt
bristande fullstdndighet. Vid denna tidpunkt hade dnnu icke nagon del
av British Museums kataloger utkommit, och av katalogerna fran Liceo
musicale di Bologna (1890 ff.) och Bibliothéeque du Conservatoire Rovale
de musique de Bruxelles (1898 ff.) hade endast en ringa del publicerats.
I sin uppméirksammade studie »Vor 1700 gedruckte Musikalien in den
schwedischen Bibliothekens (i SIMG 1908) kritiserade Norlind Eitners
verk och understrok kraftigt att en dylik internationell bibliografi maste
foregas av sidrskilda inventeringar i varje land. Det blev dock icke Nor-
lind utan den spanske musikforskaren och diplomaten R. Mitjana, som
tog ett initiativ i denna riktning i vart land, sedan denne 1907 gjort mérk-
liga upptéickter i Uppsala universitetsbiblioteks samlingar. Mitjanas
forslag att ge ut en kritisk och beskrivande katalog &ver bibliotekets
musikalier tryckta fore 1700 mottogs med tacksamhet av institutionen.
Den forsta delen av katalogen, omfattande »musique religieuse»s, utkom
som bekant 1911; i densamma ingick dessutom en O6versiktlig essd Gver
samlingens proveniens av Isak Collijn. Kort tid hédrefter erh6ll emellertid
Mitjana forflyttning till ddvarande S:t Petersburg och dérefter till Kon-
stantinopel, och nidr han efter forsta virldskrigets slut dtervidnde till
Stockholm, voro hans krafter brutna, och han rycktes bort tva ar senare
under arbetet med en fortsdttning av katalogen. Med aren ha bristerna
i bibliotekets handskrivna, av A. Lagerberg 1887—89 upprittade, sum-
mariska katalog blivit sa iégonfallande, att dess erséittande med nya
kataloger, atminstone for det Zldre bestdndet, kommit att framstd som
en mycket angeligen uppgift. Nér vi nu ha gliddjen att anmila fortsitt-
ningen och den lyckliga fullbordan av Mitjanas katalog, utarbetad av
Ake Davidsson, ligger det nira till hands att samtidigt uttala en for-
hoppning att dven ett pa annat hall forberett arbete over Diiben-sam-
lingen inom en snar framtid skall kunna bringas till trycket.

Davidssons bada volymer ha erhillit en sidllsynt vacker och pakostad
utstyrsel, som maste locka dven en icke katalogbiten lisare till ndrmare
studium. En rik och omvéxlande typografi som tivlar med foérebilden,
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underlittar i hog grad ldsningen och goér den till ett néje, som ytterligare
forhojes av ett flertal utvalda planscher. Viktigast ar emellertid att
katalogen uppfyller mycket héga krav pa akribi. I stort sett har Davids-
son f6ljt Mitjanas plan. Davidssons forsta volym, eller béttre katalogens
andra band, upptager forst ett supplement till férsta delen (nr 243—
291) — till stor del musikalier som av nagon anledning hamnat bland
otryckt material samt verk som i biblioteket klassificerats som t. ex.
liturgi. Dérefter f6ljer »musique profane» (nr 292-—383), smusique drama-
tique» (nr 384—417), »musique instrumentale» (nr 418—456) samt tilldgg
av bibliografiska data till forsta bandet. Katalogens tredje del inrymmer
»recueils de musique, religieuse et profane», kronologiskt ordnade efter
tryckar, register dver tryckarna, dels alfabetiskt uppstillda, dels efter
ort, samt slutligen en omfattande litteraturférteckning av stort biblio-
grafiskt varde. I sitt f6retal har Davidsson redovisat pa vilka punkter han
avvikit fran Mitjanas principer i urvalet. Intet svenskt tryck har salunda
medtagits. Av brist p4 utrymme sidger sig utgivaren ha mast utesluta
»certaines compositions 4 une voix du psautier ainsi que certains recueils
de cantiques, dans lesquels la musique est d'un intérét secondaire». Nagot
storre utforlighet skulle ha varit dnskvird. Man skulle gidrna vilja veta,
huruvida biblioteket dger nagot stérre antal verk i denna genre. Grinsen
forefaller vara vansklig att draga mellan de nu medtagna samlingarna av
psalmer och dem som uteslutits.

Sjdlvfallet ligger den storsta svarigheten for den som gor en beskri-
vande katalog i att begrinsa sig — det brukar alltid uppsta diskussion
om hur mycket som bér vara med. En katalog skall i frdmsta rummet
tjdna ett rent praktiskt syfte och i tveksamma fall, t. ex. identifiering
av anonymer, 6éverldmna dem till forskningen. I visentliga ting synes
Davidsson ha valt en riatt kurs. Han har med all riatt avstatt fran att
aterge innehdllet i dedikationer av ofta periferiskt intresse och uppgifter
av biografisk natur, som upptogo stor plats i Mitjanas katalog. Liksom
Mitjana aterger Davidsson titelbladen med bibehallande av originalens
typografi, och kopieringen utfér han, sdsom nagra stickprov visat, med
den stoérsta noggrannhet. Avenledes meddelar han uppgifter om signa,
stdmmor, format, bindning, proveniens, upplagor och nytryck, innehall
samt forekomst i bibliotek och litteraturen. I fraga om att skaffa beligg
har Davidsson gatt hogst betydligt lingre dn Mitjana, dven om man far
erkianna att litteraturen vuxit sedan 1911. Medan Mitjana aterger inne-
hallet i samma ordning som trycket, har Davidsson féredragit den vida
mer praktiska alfabetiska uppstéllningen. Kanske tycker nagon att det
dr en Overloppsgirning att ldmna innehallsforteckning 6ver samlingar av
korverk, av vilka blott en eller annan stdmma, t. ex. generalbasen beva-
rats. I ett antal fall har emellertid Davidsson visat upp att felande stam-
mor eller kompletta verk finnas i andra svenska bibliotek. Andra verk
kunna formodligen aldrig kompletteras, och dessa f4 di huvudsakligen
intresse ur bokhistorisk synvinkel. Det ir f. 6. pafallande huru ménga
verk som #ro defekta: bland de c:a 150 samlingsverken i tredje bandet,
t. ex., dro c:a 80 inkompletta. Orsaken till detta beklagliga forhallande
maste till stor del sdgas ligga i, att man sd ofta bundit samman flera,
5, 8, dnda upp till 20 nummer i en enda volym. Om en stdmhok i ett
korverk forkommer, bli foljaktligen ett stort antal kompositioner ofull-
stdndiga. P4 tal om innehallet stoter man ofta pa verk som lockar till
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ndrmare bekantskap. En del ha férvirvats av biblioteket i sen tid, sésom
ett ex. av den ryktbara »Comédie comique de la royne» (1582), inbundet
i pergamentband bland ett stort antal samtida tillfdllighetsverk, av
vilka det forsta i volymen ar tryckt 1566 (ej 1666). Det ir kanske inte
uteslutet att ett eller annat skulle kunna lidggas till i kommentaren;
nagot visentligt synes dock knappast ha utelimnats. Naturligtvis skulle
anviandningen av katalogen ha underldttats om registret éver samlings-
verken hade uttkats med hédnvisningar till komponisterna i férsta och
andra bandet, garna blott med nummer for att spara utrymme. Om man
nu vill veta vilka kompositioner som finnas av en viss tonsittare,
méaste man sld i band 1, pa fyra stadllen i band 2 och slutligen i band
3. Det skall dock gérna erkénnas att en sddan slagning icke kan s4gas
vara sirskilt tidsédande. Ake Vretblad.

[Fréderic Chopin] L’oeuvre de Frédéric Chopin. Discographie géné-
rale réalisée sous la direction de A. Panigel. Introd. et notes de
M. Beaufils. Parits 1949. (Archives de la musique enrégistrée,
UNESCO, Sér. A. 1))

Werner Danckert, Claude Debussy. W. de Gruyter & Co., Ber-
lin 1950. XVI, 248 s.

Claude Debussys personlighet och musik ha under de sista dren dgnats
flera monografier, nu senast av Kajsa Rootzén p4 svenska och Jurgen
Balzer pa danska. Till dessa sluter sig nu den tyske musikhistorikern
Werner Danckert, som pé ett rel. begriansat utrymme férsokt behandla
temat sa mangsidigt som méjligt. Han begagnar sig dédrvid av en analytisk
metod, och det &r uppenbart att han ér lika fortrogen med alla personliga
och konstnirliga fragor kring Debussy som med den viktigaste litteratu-
ren som behandlar konstlivet i Frankrike vid 1800-talets slut. Forfattaren
kan dven hénvisa till tidigare egna arbeten pi omradet, bl. a. ett idéhis-
toriskt bidrag om Erik Satie (Zeitschr. f. Musikwiss. 1929/30).

Om #dnda helhetsintrycket av Danckerts bok inte helt tillfredsstéiller
ldsaren, si ligger detta just i dverdrivenheten i den analytiska metoden,
i ivern att betrakta och diskutera ett problem fran alla sidor, — inte
sdllan for att @nda till sist nodgas overlata det at sig sjdlv. Det giller i
synnerhet det avsnitt som dgnas begreppet impressionism. Nir allt kom-
mer omkring maste vi i alla fall néja oss med att konstatera, att vi hir
har att géra med »dem Versuch einer Sinnfindung im Sinnlichen» (s.
163)! Det &r inte endast hir som ett mycket detaljerat resonemang pa
ett irriterande sdtt utmynnar i — visserligen — men. Ovillkorligen fragar
man sig, om det 6verhuvud taget dr nodvindigt el. metodiskt riktigt att
forf. sa ingaende och i dverintellektualistikt nit sysselsitter sig med ter-
minologiska fragor och med tidigare forfattares dskddningar och formu-
leringar, da hans egentliga avsikt tydligen wvarit att skapa en ny och
mindre trang syn pa Debussys konst och hans stil i motsats till en alltfor
miljobetonad och miljébetonande litteratur om Debussy och att upptédcka
relationer som ingenting ha att géra med fin de siécle. Ett centralt kapi-
tel, som otvetydigt och principiellt hade utvecklat just dessa synpunkter,
skulle ha varit vil motiverat.
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Det méaste dock sédgas att trots forfattarens motsiigelser och inkonse-
kvenser intresserar boken bade genom sin metod och sitt material och
darfor att den i viss man foérdjupar var syn pa musikens stillning omkr.
1900. Av stort virde &r litteraturforteckningen tack vare sin rikedom,
méngsidighet och disposition, varvid dven den utommusikaliska tid-
skriftlitteraturen kommit till sin ritt. Richard Engldnder.

Dansk kirkesangs &rsskrift 1950—1951. Utg. af Samfundet Dansk
kirkesang under red. af H. Glahn og H. Vilstrup. Khvn 1951.

Karl Gustav Fellerer. Der gregorianische Choral. Seine Geschichte
und seine Formen. Dortmund 1951.

Wilibald Gurlitt, Hugo Riemann (1849—1919). Mainz 1950. (Akad.
d. Wissenschaften u. d. Literatur, Abhandl. d. Geistes- u. Sozial-
wissenschaftl. KI. Jahrg. 1950, Nr. 25.)

Josef Hedar, Dietrich Buxtehudes Orgelwerke. Zur Geschichte
des norddeutschen Orgelstils. Nordiska Musikforlaget, Stockholm
(NMS 3885) & Wilhelmiana Musikverlag, Frankfurt a. M., tr.
Lund 1951. 380 s., 4 pl

Den moderna musikforskningen #r en &nnu ung vetenskapsgren, som
1 méangt och mycket vilar pa en smal och osdker grundval. Ett tecken
hirpa bland manga andra 4r den omstidndigheten, att ett av den pro-
testantiska kyrkomusikens centrala omraden, Buxtehudes orgelverk, inte
forrdn innevarande ar i och med domkyrkokapellméstarens i Lund, J.
Hedar, ovanndmnda doktorsavhandling #dgnats en utforligare mono-
grafisk behandling. Det ar ett vittnesbdrd inte endast om forf. egen
intresseriktning utan ocksa, glidjande nog, om Buxtehudes nuvarande
betydelse for Norden, inte minst Sverige, att denna forsta monografi
utkommit i vart land och att det kunnat ske pa Nordiska Musikférlaget
i Stockholnr.

Forf. har disponerat det omfangsrika stoffet pa ett lyckligt sitt.
Efter en kort inledning och ett kap. om kéllorna sétter (s. 56) behand-
lingen av orgelkompositionerna in. Dessa kompositioner uppdelas dér-
vid i tva stora grupper, »Freie Orgelkompositionen» (s. 56—197), med
underavd. »Passacaglia und Ciacona», »Canzona» och »Prialudium und
Fuge», samt »Orgelchorile» (s. 198—308), med underavd. »Choralvaria-
tion», »Choralphantasie»s och »Choralvorspiel». Kan denna indelning
kritiseras ur rent kompositionsteknisk synvinkel, s4& kan den vl for-
svaras med hinsyn till den dominerande roli som den protestantiska
koralen spelade inte minst féor Buxtehudetidens nordtyska orgelkonst.
Nista avsnitt i avh. dr betecknat »Satztechnik» (s. 309—366), inom vilket
behandlas »Thematik», »Kadenzgestaltung» och »Klavier- und Toccaten-
missige Gestaltungen». Efter bl. a. en kort sammanfattning, ett register
6ver Buxtehudes orgelverk och en férteckning éver kéllor och litteratur
avslutas arbetet med en serie utsékta reproduktioner av Buxtehude-
hdskr. i samlingarna Wenster och Engelhardt i Lunds univ.bibl.
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Behandlingen av méstarens egna bidrag till de ovan rubricerade form-
typerna inledes i varje sdrskilt fall av brett upplagda historiska till-
bakablickar pa resp. formtyps tidigare utvecklingsskeden. Dessa till-
bakablickar tillhéra utan genségelse avh. bista partier. Foérf. har hir
inte endast tillgodogjort sig forskningens senaste ron utan ocksa limnat
sjdlvstdndiga bidrag till de behandlade problemens belysning. Ett
exempel hérpa dr den stora inledningen (s. 198 ff.) till avd. »Orgelchorile».
Med utnyttjande bl. a. av Johan Bahrs berémda tabulaturbok i Visby
ger forf. hér en klarare bild dn tidigare av Hieronymus Praetorius’
insats p& orgelkoralens omrade. Han anldgger ocksd en ny och siker-
ligen riktigare syn pé& férhallandet mellan Sweelinck och Scheidt i fraga
om koralvariationens utveckling, varigenom Sweelincks betydelse fram-
star i en klarare dager dn tidigare.

Tyvérr lider Hedars avh. i de centrala avsnitten, d. v. s. i behand-
lingen av Buxtehudes egna orgelverk, av brister, som i visentlig grad
minska dess virde fér forskningen.

Ett par av dessa brister falla omedelbart i 6gonen, ndmligen ofull-
stdndigheten i registret &ver orgelverken (s. 372 f.) och den totala av-
saknaden av ett allmint register. Det forstndmnda &r inte uppstillt
efter verkslag och tonarter eller s och inte heller i form av en nédvindig
och hogst efterlingtad tematisk katalog utan endast efter av férf. sjdlv
anvinda signa. Avh., den férsta monografien i sitt slag, innehaller pa
detta sdtt ingen samlad, §verskadlig och direkt upplysande forteckning
6ver Buxtehudes orgelverk. Och for att med detta registers hjdlp fa
reda pa var i avh. t. ex. preludium och fuga d-moll eller var canzonetta
e-moll behandlas méste man redan pd férhand kénna till forf. signa,
Sp. I:10 resp. W. Litt. N 9 eller ocksid bladdra igenom den lopande
framstéllningen, tills man tréffar p4 kompositionerna. Att ett arbetes
anvandbarhet f6r vetenskapliga syften i1 ndra nog katastrofal grad
minskas genom avsaknaden av ett allmént sidvéil person- som sakregister,
behdver inte sérskilt framhallas f6r denna tidskr. ldsare.

Killdget dr i frdga om Buxtehudes orgelkompositioner osidkert och
komplicerat. Det framgar med all énskvird tydlighet av férorden till
samlingsutgdvorna, Spittas tvenne band, 1875—76, den av Seiffert
redigerade 2. uppl., 1903 och dens. »Ergéinzungsband», 1939. Inga ori-
ginalmanuskript eller tryckta originalutgadvor utan endast en rad olika
avskrifter ha statt till forfogande for dessa samlingsband. Seiffert har
darvid tack vare nya fynd i 2. uppl. och i tilliggsbandet kunnat arbeta
med ett betydligt rikare kidllmaterial, &n vad Spitta hade mojlighet till.
Nya ldsarter och ett par tidigare helt okdnda kompositioner har forf.
sjdlv varit Iycklig nog att finna i samlingarna Wenster och Engelhardt.
Redan dessa korta antydningar visa nédvindigheten av en férnyad
kallkritisk genomarbetning av hela det tid efter annan utvidgade
materialet. Beklagligt nog saknas i avh. den hir asyftade omfattande
kallkritiken. I avsnittet »Quellengeschichte» (s, 12 ff). sysslar forf. sdlunda
endast med ett higst begrdnsat antal killor, ndmligen bland de egentliga
Buxtehudekillorna naturligtvis med de nya, svenska »Sammlung Wens-
ter» (s. 12 ff.) och »Sammlung Engelhardt» (s. 15) men av alla de ut-
lindska blott med den i »Ergidnzungsband» redan utnyttjade »Lowell
Mason Codex», den s. k. Yale-hdskr. (s. 15 ff.) samt sedan dessutom
med »Johan Bahrs Tabulaturbuch» (s. 18 ff.) och »Die Liineburger Tabu-
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laturem» (s. 20), som dock bada helt sakna Buxtehude tillskrivna kom-
positioner. Forf. sysselsdtter sig hir utforligt med Wenster-tabulaturer-
nas tdnkbara tillkomsthistoria och kommer genom en serie av antagan-
den till den méojligen riktiga uppfattningen, att dessa tabulaturer maste
tillméitas en sdrskilt hog grad av tillforlitlighet. Han sammanfattar
ocksa den tidigare forda diskussionen kring Yale-hdskr. tillkomst, dock
utan att klargoéra det egna stillningstagandet i frdgan. Men néigon sam-
lad presentation av alla de ¢vriga killor av starkt vixlande slag, som
legat till grund foér de tryckta samlingsutgdvorna, ldmnas aldrig, dn
mindre nagon Kkritisk granskning av dem. Det andra och sista special-
avsnittet om kéllorna, »Quellenkritik» (s. 22 ff.), bestar till stérsta delen
av en forteckning av de olika ldsarterna i samlingsbanden och i Yale-,
‘Wenster- resp. Engelhardt-hdskr., ofta, t. ex. s. 23 (Sp. .5, T. 3—4),
s. 24 (T. 9—10) passim, utan nagon som helst kommentar. Endast i
undantagsfall, frimst s. 46 o. s. 48 (med A&tminstone en antydan av
Spittas kallor), s. 50 f., s. 53, méter hir en kallkritik i egentlig mening,
d. v. s. i betydelsen av en utférligare, motiverande diskussion av killor-
nas dkthet 6ver huvud taget. Motsvarar avsnittet i dessa partier rubri-
ken »Quellenkritiks, sa har det i 6vrigt ndrmast karaktaren av forarbete
till en reviderad utgava av Buxtehudes orgelverk.

Det réder i en del fall en svarforstdelig brist pa sammanhang mellan
avsnittet »Quellenkritiks och den senare framstéllningen. Ett par exem-
pel hirpa skola anféras. S. 50 f. behandlas Erg. 5, prel. och fuga A-dur
utan varje som helst antydan om att preludiets dkthet sedan, s. 194 f.,
starkt betvivlas; tvirtom, det kallas, s. 50, uttryckligen »Buxtehudes
Priludium in A». S. 51, W. Litt. N 1, sdgs under hénvisning till s. 121,
att allt talar fér att kompositionen i fraga, en canzonetta, vore ett verk
av Buxtehude, fastdn kéllan inte anger nigon auktor. Men framstill-
ningen s. 121 f. 4r endast en ytterligt knapphéndig ren formbeskrivning,
som inte med ett enda ord behandlar eller ens antyder den avgorande
fragan om tonsidttaren av detta hittills okdnda verk.

I samband med Buxtehude-kéllorna ma ett par ord ocksa sdgas om
kéllorna till det jamfoérelsematerial som forf. anvint sig av. Kallfor-
teckningen, s. 374 f., som savitt anméilaren kan bedéma #r utan an-
mirkningsvirdare luckor, har kunnat upptaga endast ett fatal utgavor
med ansprik pi vetenskaplig tillf6rlitlighet. Huvuddelen av de forteck-
nade verken foreligga i for rent praktiskt bruk tillrdttalagda utgavor.
Det dr oférklarligt, att f6rf. i sin avh. inte konsekvent och uteslutande
citerat efter de forstndmnda utgivorna, dir si varit mojligt. S. 66 ci-
teras salunda Kerll dels efter DTB, dels helt plétsligt och utan angivande
av killa efter en Straube-utgdva, som s. 65 direkt karakteriseras som
en bearbetning, s. 81 och 134 Kerll efter Straube och »Alte Meister»
och inte efter DTB, s. 100 och 134 Froberger efter »Alte Meister» och
»Organum» men inte efter DTO.

Hedar vill inte endast, som huvudtiteln anger, behandla Buxtehudes
egna orgelverk utan ocksd enl. undertiteln och enl. programférklaringen
s. 10 ge ett bidrag dels till den nordtyska orgelstilens historia, dels ocksa
till klarldggandet av férutsittningarna fér Buxtehudes orgelkonst samt
dessutom uppvisa de olika stilinflytelser, »die in derselben miteinander
verschmeizen, sowie den Wegen nachzugehen versuchen, auf denen
siidldndischer und west-nordlicher Orgelstil sich in dem norddeutschen
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Orgelstil zusammenfinden, der seinen vollendetsten Ausdruck in Buxte-
hudes Orgelwerken erlangt». De redan rubricerade avsnitt, inom
vilka dessa syften nidrmast forverkligas, uppvisa liksom de grundldg-
gande kap. om killorna ofullstédndigheter, vilkas skadliga verkningar
strdcka sig 4t manga hall.

Den tid, under vilken Buxtehude verkade, utgér som bekant inte
minst pa harmonikens omrade en intressant brytningstid. Forskare,
som tidigare sysslat med maéstarens orgelkonst, Spitta, Frotscher, Stahl,
framhédva enstdmmigt just harmoniken som nagot av det mirkligaste
i denna konst, detta inte minst pa4 grund av de moderna dragen i den.
Med undantag for sporadiska antydningar har Hedar i sina verkanalyser
inte fdst nagot avseende vid harmoniken, vilket skett med foljande
hipnadsvickande motivering, s. 309 anm. 1: »Da man ... nicht von
einem speziellen orgelharmonischen Stil bei Buxtehude sprechen kann,
haben wir hier von einer besonderen Untersuchung der Buxtehudeschen
Harmonik abgesehen. Eine solche muss im Zusammenhang mit seinen
iibrigen Werken vorgenommen werden». Genom denna uraktlatenhet
bli analyserna ofullstindiga och pa ett egenartat sidtt liviésa och sche-
matiska. Dérigenom att de huvudsakligen syssla med formschemata,
motiv-, rytm- och rérelsetyper, vissa satstekniska detaljer osv. bli de
ocksa ordttvisa mot Buxtehude. Det 4r inte ensamt pa dessa omraden
som maéastarens speciella egenart kommer fram. Tvirtom, hér befinner
han sig i stor utstrickning pd allminna marker. Det framgar ocksa
tydligt och klart av de omfattande jdmforelser med verk av andra ton-
sédttare som forf. gor i de stora analysavsnitten och inte minst i kap. om
satstekniken. Det &dr frimst 6verensstimmelserna med andra som hiér
komma fram, Och lidsaren far aldrig nagot 6vertygande svar pa fragorna
om vart Buxtehude sjdlv tagit vigen och vari hans eget misterskap
egentligen bestar.

Verkbehandlingen #dr ofullstindig ocksd i ett annat avseende. Forf.
vill bidraga till att klarligga forutsdttningarna féor Buxtehudes orgel-
konst. I de formhistoriska inledningarna har detta skett i ett avseende,
nédmligen i fraga om de i denna orgelkonst férekommande formtyperna.
Men det finns ocksa andra minst lika viktiga férutsédttningar, de dndamal,
for vilka Buxtehude skrev sina verk, den orgeltyp han hade till sitt
forfogande och den spelstil, med vars hjdlp verken forst togo klingande
gestalt. Dessa forutsdttningar dro inte klarlagda, knappast ens vidrérda,
vilket dr s mycket markvirdigare som forf. ju sjdlv dr en av vart lands
framsta organister och, s. 367, direkt anger den nordtyska orgeltypens
klangliga och tekniska mdjligheter som en forutsattning for Buxtehudes
hela orgelkonst. Bilden av denna blir ofullstindig och missvisande,
om man endast utgar frdn notbilden utan hinsynstagande till tidens
uppférandepraxis, som i sa hdg grad inrymde mdojligheterna, ja skyldig-
heterna till improvisation. Buxtehudes misterskap som orgeltonsittare
hinger oupplosligt ihop med hans misterskap ocksd som orgelspelare.

Man kan ifrdga om ett musikverk tala om stilinflytelser fran en be-
stdmd tonsittare, forst nidr det har kunnat visas eller Atminstone goras
antagligt, att stildrag i verket kommit till under pé&verkan fran just
denne tonsdttare och inte frin nagot annat hall. Inflytelsernas méjliga
vigar miste m. a. o. blottliggas. Férf. har velat géra detta. Enl. an-
mélarens &sikt har han dock tagit vil ldtt p4 denna uppgift. For att
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kunna lésa den méaste man bl. a. syssla med biografiska data, nar och
var de berdrda tonséttarna levde och verkade, deras bekantskapskrets,
i6r dem tillgangliga notsamlingar osv. osv. Fo¢rf. limnar endast i for-
bigdende, gédrna i fotnoter, biografiska meddelanden av detta slag och
beror endast undantagsvis, t. ex. s. 103, s. 147 f., stilinflytelsernas tdnk-
bara s. a. s. geografiska strdckning. Han visar i de flesta fallen en nagot
oférsiktig benidgenhet f6r att betrakta patridffade likartade stildrag hos
Buxtehude och t. ex. Frescobaldi som vittnesbérd om direkta stilin-
flytelser fran denne. Men dessa stildrag kanske inte alls ha natt Buxte-
hude direkt frin den store italienske féregangaren utan fran nagot helt
annat héall. De dro kanske inte ens typiskt frescobaldiska drag utan
i stallet allméngods i tidens rika formelflora. Forf. kédnner bitter dn
de flesta till hur férsvinnande litet som finns publicerat av 1600- och
det begynnande 1700-talets orgelkonst, inte minst den nordtyska. Detta
sakforhallande borde ha manat till stérsta forsiktighet vid dragandet
av slutsatser om faktiska stilinflytelser. Annu f6ér forskningen otill-
gangliga killor skulle, om de drogos fram i ljuset, med sdkerhet ge en
helt annan bild av stilinflytelserna och deras vigar &n den man nu
laborerar med. Forf. har sjélv, s. 208, gett ett instruktivi exempel hirpa.

Av de hidr patalade metodiska bristerna &r, enl. anmailarens asikt,
ofullstindigheten i killbehandlingen den allvarligaste., Kanske vagar
man uttrycka den férhoppningen, att forf., en av samtidens frémsta
Buxtehude-kdnnare, foéretoge den, hela det nu kidnda materialet om-
fattande kallkritik, utan vilken den fasta grunden och utgangspunkten
fér den fortsatta Buxtehude-forskningen dnnu inte &4r lagd.

Stig Walin.

Cecil Hopkinson, A bibliography of the musical and literary
works of Hector Berlioz (1803—1869). With histories of the
French music publishers concerned. Edinburgh 1951. 4:0. XIX,
205 s., 22 pl.

Den icke alltfér rika bibliografiska litteraturen om enskilda tonsittare
och deras verk har fatt ett nytt virdefullt tiliskott i den nyligen ut-
komna Berlioz-bibliografien av Cecil Hopkinson. Arbetet dr grundat pa
foérfattarens omfattande egna samlingar av Berlioziana, vars intressanta
innehall givit impulsen till denna bibliografiska undersékning, varjdmte
hinsyn tagits till musiksamlingarna i en rad engelska, franska och bel-
giska bibliotek. Efter en ganska anspraksfull inledning om musikbiblio-
grafiskt arbete i allminhet och denna bibliografis tillkomsthistoria i
synnerhet foljer den egentliga verkférteckningen, uppdelad pa tvenne
huvudavdelningar.

Den forsta avdelningen upptar B:s musikaliska verk i kronologisk
ordning efter publikationsdatum utan avseende pa férekomsten av
opustal eller ej. Denna del av arbetet omfattar 70 nummer, som vart
och ett far en ingdende granskning ur bibliografisk och tryckerihistorisk
synpunkt. Fér varje komposition anges bl. a. f6ljande data: kollatione-
ring av paginering m. m., »plate numbers», férekomsten av kidnda exem-
plar, publikationsdatum med hinvisning bl. a. till samtida annonser,
hénvisning till den av C. Malherbe och F. Weingartner ombesérjda
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utgidvan av B:s »AEuvres completes», senare upplagor och variantexem-
plar, redogérelse f6r utgivna orkesterstdmmor och slutligen arrangemang
av ifragavarande verk (dven andra dn B:s egna). Hopkinson redovisar
dven for exemplar med tonsittarens autograf eller andra provenienser
av intresse. Hér skulle fora for langt att ga in pi den méngd kinda eller
okidnda detaljer av denna art som man finner i de utférliga anmairk-
ningarna men det kan erinras t. ex. om det enda kidnda exemplaret av
B:s eget arrangemang f6r piano 4 hénder av uvertyren till »Francs juges»
(op. 3), vilket befinner sig i Henry Watson musical library i Manchester.
Arbetet med detta arrangemang férorsakade foér ¢vrigt B. en hel del
besvir, men det slutférdes dock sad smaningom, bl. a. »avec les conseils
de Chopin», som B. berdttar i ett brev till Franz Liszt. Op. 2 »Le ballet
des ombres» (1829) kan didremot numera icke beléggas annat dn litte-
riart. Man kan ifrdgasidtta om B. dverhuvud taget slippte ut detta verk
i handeln men det har dock varit tillgédngligt f6r utgivarna av »(Euvres
completes», vilka dock tyvirr icke redogéra for proveniensen for det
exemplar de anvint.

I verkets senare del redovisar Hopkinson B:s litterdra verk, antingen
det géller libretti, bocker, korrespondens eller annat. Hir saknar man
dock en redogorelse for B:s journalistiska skriftstéllarskap, som tog sig
uttryck icke blott i en mangarig musikkritikerverksamhet utan #dven
omfattar en rad viktiga tidningsartiklar av annan art i t. ex. Journal
des débats och Revue européenne. I detta sammanhang kan bl. a. er-
inras om B:s artikelserier om Gluck, Beethoven och Weber, vilka pa
sin tid voro av stor betydelse f6r utbredandet av kidnnedomen om dessa
tonsdttares verk., Forfattaren néjer sig med att hidnvisa till den franske
forskaren J. G. Prod’hommes undersékningar pa detta omrade (SIMG
1903/04), men det skulle onekligen ha varit av virde att i denna om-
fattande Berliozbibliografi dven ha fatt B:s journalism belyst och under-
sokt pa nytt, allra helst som Hopkinson sidkerligen kunde ha dragit
fram fér Prod’homme okidnt material.

Utom de bada nu ndmnda avdelningarna innehéller bibliografien dven
nagra »appendicesy. Hir finner man en forteckning 6ver B:s verk med
opustal och en annan 6ver de verk, som sakna dylik numrering. Vidare
har forfattaren tagit med ett register 6ver B:s librettister och en for-
teckning pa personer, till vilka tonsidttaren dedicerat sina wverk. I ett
annat tilldgg anfér Hopkinson de Berlioz-manuskript man f. n. kdnner
till och lokaliserar dem. Diremot limnar han inte nagon nidrmare be-
skrivning pa handskrifterna utan néjer sig med att rikna upp dem och
ange deras omfang. Han konstaterar ocksa, att det for 6vrigt aterstar
mycket f& av tonsidttarens manuskript att spara upp. Det intressan-
taste avsnittet utanfér verkfoérteckningen é&r den historik forfattaren
limnar rérande B:s forliggare och nottryckare. Hir har Hopkinson
dragit fram nya, forut ej publicerade detaljer om tons#ttarens mellan-
havanden med Maurice Schlesinger, Brandus et Cie, S. Richault och de
andra franska officiner B. utnyttjade. Fér de viktigaste forldggarna
limnas ocksa utférliga listor 6ver musikaliernas »plate numberss. Till
slut kan nidmnas att bibliografien avslutas med en kortfattad férteckning
Over arbeten om tonsidttare, didr forfattaren dock ifraga om tidskrifts-
artiklar endast hénvisar till litteraturfoérteckningarna i arbeten, som
utkommeo f6r inemot femtio ar sedan. Hir hade det varit all anledning
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att soka goéra upp en mera utférlig bibliografi éver littearturen om B.,
allra helst som forfattaren under sitt arbete maste ha fatt kontakt med
en avsevirt storre del hidrav 4n vad som kommer till synes i hans nagot
valhénta »check-list of books about Berlioz».

Trots de anmérkningar som i det foregdende anforts, utgér Hopkinson.
arbete ett utomordentligt vérdefullt bidrag till Berliozforskningens
Hans bibliografi dr jamférelsevis ldtthanterlig, d4ven om ett alfabetiskt
register 6ver B:s kompositioner och ett personregister skulle ha &kat
anvindbarheten avsevidrt. Den 4r rik pé intressanta detaljer av biblio-
grafisk och musikhistorisk art och ger vérdefulla kulturhistoriska notiser.
Ett ypperligt illustrationsmaterial i form av avbildningar av titelblad
forhojer bokens virde ytterligare. Ake Davidsson.

Hilding Johansson, Hemsjomanualet. En liturgi-historisk studie.
(Akad. avh.) Lund 1950. (Samlingar och studier till svenska
kyrkans historia. 24.)

Sigurd Kroon, Breviarium Lincopense 1493. De forlorade partierna.
Lund 1951. (Lunds univ:t arsskrift. N. F. Avd. 1. Bd 47: 2.)

Jaap Kunst, De inheemse muziek in westelijk Nieuw-Guinea. Am-
sterdam 1950. (Koninklijke Vereeniging Indisch Instituut. Mcde-
deling 93.)

Jaap Kunst, Musicologica. A study of the nature of ethno-musicology,
its problems, methods and representative personalities. Amsterdam
1950. (Koninklijke Vereeniging Indisch Instituut. Mededeling 90.)

André Michel, Psychoanalyse de la musique, Paris 1951.

Norsk musikkgranskning. Meddelelser fra Norsk samfund for
musikkgranskning, Norsk musikksamlings venner. Arbok 1947
—1950. Redaktor: O. M. Sandvik, Oslo 1950. 115, 2, ss. Tillegg:
Oystein Gaukstad, Norsk folkemusikk. Ein bibliografi. Oslo 1951.
84 s.

Av Norsk musikkgranskning, som tidigare utkommit i 7 band (1937
—46), har utgivits ett nytt hifte, omslutande aren 1947-—50, och for-
Jagt av den om norsk musikkulturs férkovran varmt nitdiskande fér-
lagsbokhandlare Johan Grundt Tanum, som sedan 1946 fungerar som
ordf. i vart norska broderorgan, Norsk samfund for musikkgranskning.
Norsk musikksamlings venner. I styrelsen mota vi ytterligare vilkéinda,
kolleger och gistfria virdar fran Oslokongressen 1948, dr O. M. Sandvik
(sekr.), doc. Olav Gurvin och universitetsbibliotekarien Oyvind Anker.
— Vid sidan av en oversikt 6ver samfundets verksamhet #dgnas helt
naturligt utrymme at kongressens forlopp samt at de foredrag som av
resp. forf. stillts till férfogande. Av organisatoriskt intresse dro ocksa
uppgifter om musikvetenskapens stillning vid Oslo univ. (s. 105 f.):
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utom doc. Gurvin ha mag. L. Greni, D. Schjelderup-Ebbe, kantor Sand-
vold och D. Winding-Sérensen undervisningsuppdrag, i UB finnes utom
musiksalen med bibliotek ett rum med grammofon och skivarkiv till
studenternas forfogande. Musiketnologen dr Jaap Kunst holl forelds-
ningar om indonesisk musik i febr. 1950 savil i Oslo som Bergen. — O. M.
Sandvik dgnar (s. 8 f.) varma minnesord a4t Anders Backer-Gréndahl
och Tobias Norlind, Olav Gurvin ristar Erik Abrahamsens minnesruna.
Jag maste bekédnna att jag ofta kdnner det litet tomt och sndlt att i
STM aldrig f4 utrymme f6r nigra meddelanden om vart eget samfund
el. dverblickar Over organisatoriska och personella ting. Men tryckytan
ar dyrbar ...

Huvudparten av arsbokens innehall dgnas at folkmusikaliska fragor:
Truls Orpen skriver om Felespelet i Krodsherad, Arne Bjérndal om
Folkemusikktradisjon, O. M. Sandvik om folkliga koralvarianter fran
Kingos salmebok (med mel,) och (I samarbete med Truls Orpen) om
»Tussebrureferdi pad Vossevangen» (med mel.); Gaukstad har utfort en
omfattande folkmusikbibliografi, som varit till stor nytta fér mig men
om vars sdkerligen betydande bibliografiska fortjdnster jag sjdlv ej kan
uttala mig. Till folkmusiken hér i viss man jamvil dr Eggens bidrag om
»Restar av millomalderleg diskantsong i norderlandsk folkesong i véare
dagar», som utgjorde hans féredrag pa Oslomotet och onekligen dr virt
vart intresse som ett beaktanvart uppslag att forklara nagra variant-
bildningar (med samma text) sidsom spar av gammal organal praxis.
Tolkningen dr en slags parallell till sammanparning av alternativmelo-
dier i liturgiska kallor (ndrmast hymnarier), och de tvivel man kan hysa
pa riktigheten i 16sningen &ro ocksa de likartade. Det visar sig ndmligen
att dylika melodier ofta med obehaglig ldtthet lata sig sammanféras till
tvastammiga bildningar 4 la tidig discantus, utan att de bevisligen ha
haft det ringaste med varandra att gora. Man accepterar dylika tolk-
ningsférlag s& mycket ldttare som man ju inte ryggar tillbaka for sekund-
dissonanser och liknande utan beter sig lika fritt och ogenerat som mo-
derna komponister bedriver kontrapunkt!

Bérre Qvamme sysslar med »en dansk eventyrer i norsk musikkliv»,
Fr. C. Lemming, som vann framgangar som violinist och gitarrist under
1800-t:s forra del och vars vildvuxna virtuosa bravurstil traditionen vill
forknippa med den unge Ole Bull. — O. M. Sandvik utreder Griegs och
Sodermans samarbete vid utgivningen av Nordiske musikblade. —
Anker meddelar tva hogeligen intressanta brev fran Bjoérnson till Nord-
raak, som belyser de bidgge minnens personliga relationer, och Gauk-
stad bidrar ocksa med en Haarklou-bibliografi, som visar att den blide
tonsidttaren #dven #dgt ett Overraskande starkt och mangsidigt intresse
for musikhistoriska ting. Det ldr ha varit hans artiklar om »den gammel-
norske kirkemusik i Rigsarkivet» (Dagbladet 1904) som gav Georg
Reiss klaven till dennes betydelsefulla studier. — Nagra recensioner av
en del nordiska musikpublikationer ha limnats av Sandvik, som ytter-
ligare i en kort uppsats belyser L. M. Lindemans yngre &r och pristen
W. A. Wexels betydelse for tonséttarens livsgérning. C.-A. M.

Erwin Ratz, Einfiihrung in die musikalische Formenlehre. Uber
Formprinzipien in den Inventionen J. S. Bachs und ihre Bedeutung
fiir die Kompositionstechnik Beethovens. Wien 1951
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John Rosas, Fredrik Pacius som tonsittare. (Akad. avh.) Abo 1949.
(Acta academiae aboensis. Humaniora. 19:1.)

Statsbiblioteket i Arhus, Fagkataloger 3: Musikalier. 1, Udenlandsk
musik. 1. del: Samlingsvaerker og musik for eet instrument.
2. forog. udg. Arhus 1951.

Richard Strauss et Romain Rolland. Correspondance,
Fragments de journal, Avant-propos de Gustave Samazeuith.
Ed. Albin Michel, Paris 1951. 243 s. (Cahiers Romain Rolland 3.)

Huru fjarran vi dnnu &dro fran ett pAlitligt slutomdome om Richard
Strauss’ konstnirliga och andliga portritt blir man starkt medveten om,
d4 man bldddrar i den nyligen utkomna 3:e delen av Cahiers Romain
Rolland. Den aforistiskt hallna boken #dr sammanstilld av utdrag ur
tidningar och ur den synnerligen omfattande brevvixlingen mellan
Strauss och Rolland. I notiser, situationsbilder och dialoger kommenteras
Strauss’ utveckling fr. o. m. den symfoniska dikten Ein Heldenleben.
Med anmirkningsvird klarsynthet har Rolland fran forsta égonblicket
upptickt det geniala men #dven ibland banala draget i Strauss’ person-
ligshet och konstnirliga attityd.

Rolland tréffade Strauss redan 1891 i Wagners villa i Bayreuth. Man
fangslas av att se, hur Rolland med sin skarpa blick for savil det histo-
riska som det brinnande aktuella, nidstan omedvetet och hiogst charm-
fullt upptridder som férmedlare mellan fransk och tysk konstéskadning.
Musiklivet i Paris belyses ej sdllan i nya originella drag: vi ldra kéinna
Debussys dolda animositet mot Ravel, vi erfara att Ravel intog en
utomordentligt sympatisk installning till Strauss; den unge franske
miéstaren beundrade Salomes »formidable unité», »la richesse inouie des
rythmes et de l'orchestre», i synnerhet slagverkets behandling i denna
opera, som var nagonting helt nytt fér Ravel. Hir och var mota vi
livfulla dialoger med festliga apercus, sisom da Strauss forsvarar Berlioz
mot nagra franska kolleger: »Han har f6r mycket geni. Han gor fel, men
det gor ingenting, det dr precis som hos Bdécklin.» — Eller nér Debussy
sdger om Strauss, som han beundrar trots alit: »Il1 a la maladie du son.»

Ur detta tankeutbyte mellan den ledande tyske musikern och den
store franske musikologen spirade en vidnskap upp, som vilade pa en
fast grund av aktning och beundran, vilka dock aldrig urartade till
kritikléshet. Redan sjdlva den framgang som s. a. s. foérféljde Strauss,
holl Rollands misstdnksamhet permanent vaken. — Hur manga fings-
lande partier som boken #n innehéller, sin héjdpunkt nar den #dndé i
den lysande diskussionen i samband med 6versidttningen av Salome till
franska 1905 — eller riittare sagt: dess adaptering till Oscar Wilde’s
franska original. Rollands kommentarer, forslag och exkurser, finnas
bifogade, delvis i faksimile. De #dro for det mesta direkta svar pa be-
stamda fragor av Strauss. Framstillningen vixer i sjdlva verket hér ut
till en utomordentligt spirituell skiss dver den musikaliska deklamatio-
nens och operapversittningens estetik, presenterad av en man som till-
horde sin tids allra frimsta kédnnare av europeisk operahistoria. Dessa
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partier ge boken unik betydelse. Till det goda helhetsintrycket bidra
den varmhjirtade inledningen, ett skickligt orienterande index och ny-
trycket av tva uppsatser ur Musiciens d’aujourd hui: »Richard Strauss»
och »Musique francaise et musique allemande».  Richard Engldnder.

Richard Wolfram, Die Volkstinze in Osterreich und verwandte
Ténze in Europa Salzburg (tr. Wien) 1951.
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