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RECENSIONER

Bengtsson, Ingmar: Bach och hans tid. Lindfors Bokforlag
AB, Sthm 1946.

Lic. Bengtssons bok, som utkom nagon gang i bérjan av 1947, ar en
i god mening populdrt hallen, dversiktlig och trevlig bok om den mas-
tare som pé ett forunderligt satt ar svartillgangligast och samtidigt
aktuellast av alla den nyare musikens stora gestalter. Ingen som sysslar
med musik en smula, och det behdver inte alls vara hégre europeisk
musik, kommer {6rbi honom. Bach ar den stora forargelseklippan, den
olosta gatan, proberstenen pa var musikaliska insikt och kultur, och
hans konst 4r inte omskriven pa samma naturliga satt som da det galler
andra tonsittare, darfor att den i viktiga hanseenden stiar pa andra
sidan Upplysningstidevarvet, m. a. o. hor till en annan viarld 4n den
vi och var vanliga kultur 4r uppvuxen i.

Bengtsson har formatt att i sin framstalining fa4 med atskilligt av den
bachska konstens problematik utan att tynga framstéllningen otill-
borligt. Sikerligen anar ej genomsnittslasaren djupet och svarigheterna
i de problem om Bachs teologiska symbolkonst och ord-tonmaleri som
Bengtsson med l4att hand berér, men han har dock fatt en férnimmelse
av, att det musikaliska spraket bjuder pa betydligt svarare och mera
invecklade ting 4n vad en rit och slat avldsning av notbilden innebér.
Pa sakligheten och kunskapsrikedomen hos forf. kan man ej ta miste.
Bade hans eget nobla musikaliska konstnarsskap och hans stora be-
lasenhet inom facklitteraturen borga for, att han givit en vederhiftig
bild med beaktande av nyare ron och estetisk instéllning.

Tyviarr forsvagas det goda intrycket av boken av bristande omsorg
om korrekturet och den sprakliga formen fran forf:s sida. Jag kan inte
exemplifiera mer &n nagra mera idgonenfallande ting med bortseende
fran alla slarvfel. »Micheliskyrkan», »reflektioner», »trinitatstiden»,
»temana», »Credot», »concerto grosson» (men plur.: »concerti grossés!)
m. m. dro humanistiska styggelser. Vaxlingen mellan pluralis och sin-
gularis i verbformer kan numera vara svar att undvika men bér ej
férekomma i samma arbete, den alternerande anvindningen av sonat
och sonata utan terminologiskt skiljande avsikt ar otilldten, stilbryt-
ningar av typen »kyrkodrets tidgordning», fula talspridksvandningar
som »frid och frojd», oavsiktligt paradoxala bilder som »pd de méanga
flitiga myrornas grundval» etc. dro »nog s& deprimerande»! — Var-
sammare och korrektare formuleringar beh6évas stundom: Telemann
och Hasse voro »flitiga tillverkare»(!) av ital. uvertyrer, J. G. Walther
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»en av de f4 som vid denna tid ndgorlunda kunde mita sig med Bach
som organist och tonsédttare» (!) (att W. var B:s slakting kunde ha
namnts); Bach spelade med férkarlek klavikord (en oviss uppgift, helt
vilande pa Forkel, som kan ha statt under C. Ph. Em. Bachs propa-
gandistiska inflytande!), »publiken» i Thomaskyrkan var overvildigad
av Matteuspassionen (ingen som helst dokumentarisk uppgift finnes
hérom och man kan betvivla dess trolighet), Gorner var en »oduglig
och uppblast» person, som »tillskansat sig» ledningen av universitets-
musiken (omddémet orattvist), Bach hade huvudansvaret for allt som
sjongs och spelades i Leipzigs »fyra kyrkor» (vhuvudkyrkor» battre,
da det fanns minst 4 till). — Vilseledande el. direkt felaktiga 4ro upp-
gifter sdsom: Kklavikordets strang anslogs av metallstiff (»stift» fram-
suggererar latt forestallningen om en kndppning av strangen), Schildt
var ett av de tre tyska »S:en» (dessa voro Schein, Scheidt och Schiitz,
ibland brukade deras samtida utbyta Scheidt mot Selle i Hamburg!),
Bach gifte sig med sin »kusin» Barbara (men det var hans syssling;
kusingifte var da oténkbart!); Bach uppfann viola pomposa (en anka,
som nu borde avlivas!), tyskarna spelade girna ackord och dubbel-
grepp pa violin med hjalp av bagformig strake, vars tagel spandes med
tummen (orimligt pa Bachs tid!). Aven framstillningen av Werck-
meisters insats till f6rmén fér 12-tons-temperaturen i praxis och Bachs
stallning hartill med hansyn till Wohltemp. Klav. tarvar revision. —
Onekligen ter det sig ocksa ganska egendomligt, att férf., som med all
ratt hianvisar till Bach-Gesellschafts upplaga s&som den enda sikra
grundvalen, sjalv citerar ufeslutande efter Peters notoriskt otillfor-
litliga utgdvor. — Men eljest dro notexemplen béde vil valda och
néastan alltigenom korrekt citerade.

C.-A. M.

Gurlitt, Wilibald: Johann Sebastian Bach. Der Meister und
sein Werk. 86 ss. + titelplansch. Verlag Ernst Reinhardt A. G.
Basel (1947). Kart. sfr 4,50.

Prof. Wilibald Gurlitt vid universitetet i Freiburg i/Br. har i sin lilla
bok om Bach givit oss en sammantringd bild av mistaren och hans
musik som i sin rikedom och i stilens nyansering hivdar en sjilvstindig
plats vid sidan av de »stora» biografierna. Den framstidende kannaren
av tysk kulturhistoria pa 1600-talet anknyter hir i sin breda framstall-
ning av den bachska musiksliktens framtriadande pa satt och vis till sin
forndmliga dissertation fran 1914 om Michael Praetorius. I knapphén-
diga men skickligt valberiknade penseldrag malar forf. den medeltids-
missigt naiva, av skraviasende och handfast, kristen livssyn préaglade
musikantvarld, vari Bachs forfader levde och verkade, alltifran Veit
Bach som trakterade sin luta till moéllans regelbundet klapprande
vingar och Hans Bach, »morio celebris et facetus, fidicen rediculus,
homo laboriosus, simplex et pius», fram till Johann Christoph Bach i
lutherstaden Eisenach med sin hindelskt monumentala Michaelskantat,
sin om Schiitz erinrande, affektfyllda lamentostil i altarian »Ach dass
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jich Wassers genug hitte» och frodiga variationsrikedom i den bekanta
sAria Eberliniana». Allt vad sliakten har bist, friskast och renast sam-
lar sig liksom i en brannpunkt i Johann Sebastians gestalt, hos vilken
man ej vet vad man skall beundra mest: dess organiska naturbundenhet
vid sléaktens kraftfyllda stamtridd eller dess friska och dvervéldigande
rika originalitet.

I anslutning till Bachs anstéllningar och verksamhet granskar forf.
tonsittningarna, samlade p& 5 grupper. Kantaterna och orgelverken
till 1708 #ro utméirkta mindre av enhetlig stilistisk egenart 4n av Bachs
allt tydligare medvetande om sin egen musikaliska skaparkraft; kom-
positionerna till 1717 (framst orgelmusik) utgéra mogna prov pa en
frodig spelfantasi som tuktats av harmonisk logik och stram arkitek-
tonik efter medeltidsmassigt spekulativa proportionslagar; de pedago-
giska verken och annan orgel- och klavermusik och hévisk instrumen-
talkonst fran Ko6thentiden (till 1723) ge uttryck at mistarens musik-
uppfattning: originalitet och maésterskap i spel, improvisation och
komposition, bero ej s4 mycket pa inventio (den musikaliska uppfin-
ningen) som pa skapande kombinationskraft, skolad av goda moénster
(exempla). Gurlitt ger oss har ocksa en fortrifflig sammanfattning om
Bachs orkester i dess forhallande till hans orgelideal och till stadsmusi-
kantorganisationen. En fjarde grupp av verk frdn middagshojden i
Bachs liv (intill 1745) bildas av den leipzigska kyrkomusiken. I kanta-
terna gi predikoteknikens dispositio, tractatio och applicatio igen,
inte bara i texternas utan jamvil i musikens uppbyggnad, och aterfin-
nes i forstorad skala ocksa i passionerna. Liksom Bach fran tidstypiska
irrvagar aterfor kantaten till korporativt uttryck for kyrkomenigheten
(koralkantat) finner ocks& passionen i hans utformning vigen éater
till bibelns textvirld, s att den f6ér den avkristnade Nietzsche verkli-
gen blir ett aterupplevt evangelium. Bryggan ater till ungdomstidens
tangentkonst och till senmedeltida »organal» kanonkonst bildar den
sista verkgruppen med sin miktiga symbolkraft fér kristen ande.
Den inrymmer ofdrgingliga tonande sinnebilder av gudstro, gudomlig
lagbundenhet och himmelsk harmoni och i Gurlitts fortatade framstall-
ning far man ett starkt intryck av den nyaste Bachuppfattningens an-
knytning till urgammal musikalisk noetik,

Sma inadvertenser och t. o. m. inslag av forlegad biografistik har
forf. dock ej helt undgatt. Buxtehude i Litbecks Mariakyrka som Bach
besoker 1703 kallas »hochbetagt» (66 ar gammal!), Matteuspassionen
dateras s. 66 efter gammal tradition till 1729 men sattes s. 73 efter
Scherings hypotes (BJb 1939) till 1731, liksom H6ga méssan utan vidare
(4ter i anslutning till Scherings hypotes, BJb 1936) betraktas som hyll-
ningsmusik och kréningsmissa for August den Starkes eftertrddare,
Fredrik August II. Det hypotetiska borde pa nagot vis ha markerats.
S. 82 s#gas mistarens soner ha Kkallat sin far »gammal perukstock», en
klyscha, som pa svaga grunder tillskrives Johann Christian, den yngsta
Bach-sonen. Den berdmda neumeisterska predikan med anspelningar
pa Hamburg-radets behandling vid tillsittningen av organist i Jakobi-
kyrkan utligges av Gurlitt i traditionell stil, ehuru Terry (s. 152) upp-
visat, att Bach avslagit valkommittens erbjudande av platsen at
honom.

143

Men dylika anmérkningar forta ej intrycket av en sillsynt levande
och rik bok om Bach, en bok, som ir liattlist men samtidigt staller
stora krav pd sina lidsare, om de skola utvinna allt vad den bjuder av
vishet och vetande.

C.-A. M.

The Bach Reader. A Life of Johann Sebastian Bach in Letters
and Documents. Edited by Hans T. David and Arthur Mendel.
W. W. Norton & Co. Inc. New York 1945. 431 ss. + 25
planscher o. talrika andra ill. — § 6.00.

I den rika nyare angelsaxiska musiklitteraturen intar dokument-
samlingen The Bach Reader ett framstdende rum. Den bir ni#stan
enbart alla de b#sta dragen inom denna litteratur, en pakostad och
priktig utstyrsel, en klar och 6versiktlig uppstillning, en okonstlad och
trevlig stil, ingdende sakkdnnedom och kritisk viardering av materialet.
Egentligen 4r det ganska férbluffande, att den betyder en pionjirinsats.
The Bach Reader ar den foérsta fullstindiga dokumentsamlingen over-
huvud rérande allt som ar dgnat att belysa Bachs liv och verksamhet
(bortsett fran sjidlva notmaterialet): dop- och dddsattester, anstill-
ningsdekret, brev, orgelbyggnadsprojekt, ekonomiska férhallanden,
dedikationsskrivelser, férord till Bachs originalutgavor, handlingar till
belysning av kontroverser med myndigheter, rekommendationsskrivel-
ser, musikaliska ténkesprak i gastbocker osv. Hartill sluta sig ocksa en
rad avsnitt som belysa Bachrenassansen, C. Ph. Em. Bachs och J. Fr.
Agricolas nekrolog i Mizlers Musikalische Bibliothek, 1754, den mdj-
ligen av A. F. C. Kollmann skrivna jamfdrelsen mellan Bach och Héndel,
1788, anekdoter om Bach av Marpurg, Burney, Reichardt, Kirnberger
och Zelter, Forkels beromda biografi 1802 i engelsk oversdttning av
den helt ok#nde Stephens 1808 (ett verk som dock ej utkom férran
1820), Eduard Devrients redogorelse for Mendelssohns minnesvirda
uppférande av Matteuspassionen 1829 i en engelsk §versattning av
Natalia Macfarren, 1869 etc. Savél den inledande uppsatsen, A Por-
trait in outline som den i slutet av volymen meddelade, The Story of
his Fame, ar av storsta viarde. Den senare kompletterar fran engelsk
horisont Gerhard Herz’ utmirkta lirdomshistoriska arbete, Joh. Seb.
Bach im Zeitalter des Rationalismus und der Frithromantik, Bern-
Leipzig 1936.

Innehallet forhojes av ypperliga illustrationer, som ocksd omfatta
facsimilebilder av Bachautografer, t. ex. hans sma kanoniska skamt i
giastbocker. Ett av dem, som atergives s. 180 och kommenteras s. 35,
aterfanns av Werner Wolfheim i en av gymnasierektor G. W. Keller
agd »Stammbuch» och publicerades i Wolf-festskriften 1929, s. 217.
Utgivaren formadde dock ej ge nagon 16sning och trodde, att Bach
tillatit sig ett skdmt, dvs att det 6verhuvud ej rorde sig om en kanon.
I sin recension av festskriften i ZfMkw XVI, 117 f, kommenterade
J. Handschin-Basel p4 sitt karakteristiska siatt denna onekligen penibla
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situation: »Wie schade, dass Sergius Tanejew nicht mehr da ist — wenn
es ein Kanon ist, wiirde er ihn entrétselt haben! So iliberlegte der Schrei-
ber dieser Zeilen; und siehe da, der Geist Tanejews kam iiber ihn . . »
och si bifogar Handschin sin eleganta l6sning, som &verensstimmer
med den av den engelska boken meddelade (jfr Appendix, s. 405)
sd niar som pa en obetydlighet. S. 400 meddelas, att denna ldsning
publiceras f. f. g. Handschins bidrag ha utgivarna uppenbarligen ej
observerat! Sadana sméa olyckshéndelser kan triffa den béaste och for-
ringar ej The Bach Readers stora virde.
C.-A. M.

Blume, Friedrich: Johann Sebastian Bach im Wandel der Ge-
schichte. Musikwissenschaftliche Arbeiten, herausgegeben von
der Gesellschaft fiir Musikforschung Nr. 1. Bérenreiter-Verlag
Kassel 1947. 39 ss., h. ex. ; bil. t. Zweite Mitteilung, August 1947,

Har man last Gerhard Herz’ fortraffliga bok 1936 (ndmnd hér ovan
i rec. av The Bach Reader), sa forstdr man inte riktigt skalet till, att
Blume i en tid av nastan bottenldsa svarigheter for tysk musikforsk-
ning 4gnat fdérsta hiaftet av en planerad serie musikvetenskapliga ar-
beten at en idéhistorisk dversikt av samma art som Herz’ avhandling.
Inledningen #r knappast originell: urskiljandet av de komponenter som
bestamma vart forhallande till de stora skaparpersonligheterna, dvs
till en borjan den skapande konstnéren sjalv och hans omvéarlds reak-
tion, darnést den foljande generationens i regel avvisande hallning samt
slutligen renfssansfenomen i samband med den historiska utforskningens
arbete. Annu mindre originell 4r den féljande framstallningen av kraft-
spelet hos dessa komponenter i friga om Bachs person och verk. Den
synes i allt vésentligt vara en sammanstéllning av vad som redan ar
bekant och hos Herz utretts, utspadd med en kritisk vardering av nyare
Bachlitteratur, som ej i alla delar ar helt rattvis. Forf. namner visser-
ligen i sin 6versikt ocksd Herz’ verk, som »forblivit néstan okénty,
men utan att ange nigon tacksamhetsskuld till detsamma. Blumes
reaktion mot 6verbetonandet av det nationellt tyska hos Bach i verk
av t. ex. Moser, Steglich och Gurlitt, kan i nuvarande omtaliga lage
latt missforstas, liksom hans ostentativa betoning av Mendelssohns
betydelse i Bachrenissansen, sedan Schiinemann férsvagat densamma
genom sin utredning av Zelters arbete (BJb 1928) vilken Blume ej
namner. Att Mendelssohn, »wie man heute weiss», infe skulle ha anviant
Zelters partitur till Matteuspassionen hinfor sig val till ndgon utred-
ning, som motbevisar Schilnemanns resultat men tyvérr inte natt
utanfor Tysklands granser.

Vad Blume med sin idéhistoriska oversikt vill peka pa &r i korthet,
att Bachs person och konst med naturnédvindighet mdsfe ha varit
isolerad, missférstddd och domd att glommas for en eller annan genera-
tion framat i de kretsar som hade den musikaliska utvecklingens 6de
i sin hand. Han opponerar dirfér kraftigt mot Scherings »ireniska»
bild av mistarens forhallande till den leipzigska omvérlden i denne
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musikforskares sista storre arbete, »Musikgeschichte Leipzigs im Zeit-
alter Bachs und Hillers», 1941: »Dieses Bild erschiitternder Einsamkeit
und grauenvollen Unverstandenseins im eigenen Lebenskreise schén-
farberisch zu retuschieren, wire Torheits. Mig synes denna Blumes
pessimistiska syn en smula dverdriven. Den innebér i varje fall ej hela
sanningen och Scherings forsok att visa Bachs verksamhet i tidstypisk
uppskattning ar en vilbehdvlig retusch av ett alltfor vanligt parti-
tagande for hjidlten Bach mot hans ofdrstdende samtid. I varje fall
biter bara en motbevisning som inte rér sig med allménna talesitt eller
ndjer sig med samma vilkdnda exempel som vi varit fortrogna med
sedan &ratal.

Blumes o&versikt ar mycket vilskriven och sldende (kanske ensidigt
propagandistisk), och kan den — som den vill — viacka besinning om,
vart Bachforskningen for hin och framst bor ha i dgonsikte (t. ex. en
sociologisk férdjupning och en omprévning av méstarens symbolkonst
iljuset av hans samtids teologi) sa har den givetvis bevisat sitt virde i
dagens situation.,

C.-A. M,

Chronolog. —themat. Verzeichnis saimtlicher Tonwerke W. A,
Mozarts von Dr. Ludw. Ritter von Kochel. 3. Aufl. bearbeit.
von Alfred Einstein. Breitkopf u. Hartel, Leipzig 1937. —
Neudruck: Mit einem Supplement, Berichtigungen und Zusétzen.
Verlag J. W. Edwards, Ann Arbor, Michigan 1947.

Einstein, Alfred: Mozart. His Character. His Work. Trans-
lated by Arthur Mendel and Nathan Broder. With six half-tone
Plates. Cassell, London 1946. Det tyska originalet under utgiv-
ning hos Bermann-Fischer, Stockholm.

Mozartforskningen har med och efter férnyelsen av Otto Jahns mo-
numentala Mozartbiografi genom Hermann Abert (1919 och 1921)
fatt nya impulser. Darvid spelade Salzburgs Mozarteum med sin prak-
tiskt och vetenskapligt lika intresserade ledare Bernhard Paumgartner
och den av Abert grundade Mozart-Jahrbuch en marklig roll men
framfér allt den outtréttlige franske forskaren Georges de Saint-Foix’
arbeten. Vad som Annu fattats har Alfred Einstein ombesérjt med den
nya upplagan av Kdchel-Verzeichnis (1947), en gava av forsta rang till
musikvetenskap och praxis. Nér han i samband didrmed framtriader
med en egen Mozartbiografi, si kan inte hans avsikt vara att konkur-
rera med Abert, Saint-Foix eller med sig sjdlv. Han haller sig medvetet
fjarran fran Aberts niastan obegrinsade pragmatiska metod och fran
Saint Foix’ stilistiska detaljanalys. Han utgar fran en psykologiskt fin
undersékning av Mozarts personlighet och av de andliga och sociolo-

10—477984.
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giska forutsattningarna fér hans verksamhet. Déarvid later han rittvisa
vederfaras fadern Leopold och den ofta smidade arkebiskop Hierony-
mus i Salzburg. Efter detta underséker Einstein i sammanhanget de
enskilda verkgrupperna, férst de instrumentala och sedan de vokala.
Har intresserar sarskilt kapitlet om »Idomeneo» som synbarligen nir-
mar sig Gluck men likvél med sitt musikaliska 6verflod haller sig sa
langt som mdjligt pa avstand fran Glucks princip. For 6vrigt behandlas
just Mozarts operor utforligt i Aberts ingdende analys, i Dents och Lerts
specialarbeten, for att inte tala om Kretzschmars dnnu klassiska upp-
sats i Peters Jahrbuch 1905. Darfor ar Einsteins koncentrerade fram-
stallning pA denna punkt vil motiverad. Att ocksé fér Einstein operan
ar den naturliga héjdpunkten, ja méattstocken i fallet Mozart, ar klart,
Det ar betecknande nog, att han pa ett stille uttalar sig salunda:
Is not almost all the instrumental music of the second half of the eigh-
teenth century in general and that of Mozart in particular, penetrated
through and through with the spirit of the opera — with the spirit
of opera buffa even more than with that of opera seria?

Einstein har ett visst noje i att poéngtera, ja 6verbetona en asikt;
sd nir han staller Haydn — naturdyrkaren mot Mozart — stugsittaren,
eller nar han betecknar Mozart som en »konservativ revolutionir.
Och ehuru férfattaren sjalv betonar »analysens vanmakt i fallet Mozart»
stelnar han ibland i en slags formalistisk analys som passar mindre vil
tillsammans med verkets karaktar. Men Einstein férfogar 6ver vissa
litterara och vetenskapliga forutséttningar som ingen annan kunnat
uppvisa. Han har vid forarbeten till den nya Ko&chel haft praktiskt
taget hela kdllmaterialet i sin hand och han har som méngarig utgivare
till Zeitschrift fiir Musikwissenschaft fore tredje rikets bérjan, som
forste man fatt kontakt med den rikt uppblomstrande litteraturen om
1700-talets instrumentalmusik. D#rfér beh#érskar han t. ex. fallet
Johann Christian Bach med samma sidkerhet som fallet Mozart. Han
genomskadar den italienska komponenten hos Mozart, blandningen
mellan nordligt och sydligt, han ar fortrogen med de enskilda verk :ns
inre utveckling och stilistiska relationer och betjdnar sig av ett ut-
markt jamforande material. Det ar klart, att han inte alltid ar 6verens
med Abert eller Saint-Foix. Till verkets hojdpunkter raknar jag, vad
Einstein har att sdga om klaverkonsertens roll i Mozarts instrumentala
oeuvre och om begreppet »filo» (tanketradden), som Leopold Mozart
anvinder s& gérna, vidare avsnitten 6ver »The Fragments and the
Process of Creation» och »Mozarts Choise of Keys» (mycket lasviart for
dem som ocksa hos Mozart vid varje passande eller opassande tillfille
har ordet romantik till hands). Inte minst fangslar det utforliga kapitlet
sMozart and Counterpoints». Frih. van Swietens roll framstar hér i
nytt ljus, en tidigare obeaktad néra férbindelse uppenbaras med Fred-
rik den Stores hov och med Philipp Emanuel Bach i Berlin. Sidana
kapitel, skrivna med utsékt sakkunskap fiasta sig omedelbart och for
alltid i minnet.

Richard Engldnder.
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Rolland, Romain: Beethoven. La Cathédrale interrompue. I.
La Neuviéme Symphonie. (Editions du Sablier) Paris 1943.
Jamte forord till Paul Claudel. »Anno Belli Maximi 1941». —
Ett band om »Les derniers Quatuors» foljer.

Romain Rolland &r for de flesta kulturfilosofen, dramatikern (»Dan-
ton»), den skonlitterdre auktorn av stort format, forfattaren till ro-
manen »Jean-Christophe», som gjorde honom véarldsberémd och foér-
skaffade honom nobelpriset. Att Rolland boérjat pa musikfilologiens
omrade, foreldst i musikhistoria vid Sorbonne, kommenterat musik-
livet i Paris omkring 1900 i »Revue des deux mondes» veta i dag fa.
Med hans killstudier till operans tidigaste skede i Italien och Frankrike,
som H. Kretzschmar en gang betecknade som »det basta bidraget»
pa detta omrade, aro ofta endast operahistorikerna fértrogna. Visser-
ligen profiterade musikessayisten Rolland sia sméningom av roman-
forfattaren. Succén med »Jean-Christophe» berodde ju delvis pa det
musikaliska och musiksociologiska inslaget. Bocker som »Musiciens
d’autrefois» blevo o6versatta till manga sprak. De spirituella tidskri-
tiska bilderna i »Musiciens d’ajourd’hui» (med karakteristiker av De-
bussy, Richard Strauss Gustav Mahler) blevo en uppskattad lektyr.
Den lilla boken om Beethoven (som forst ingick i samlingen »Cahiers
de la quinzaine» 1903) blev néstan populdr. Men musikhistoriker av
den mera ensidiga sorten bdrjade tveka. Har talade ju inte endast
kannaren av den klassiska musikepoken, utan lika tydligt, ja demon-
strativt, kulturkritikern Rolland. Aktualiteten, t. 0. m. den politiska
aktualiteten, féraningar om det forsta vérldskriget, en viss motvilja
mot det egna fosterlandets kultursituation praglade sjalva Beethoven-
bilden. Den heroiske, den patetiske Beethoven stod i centrum. Verken
interpreterades fran subjektivistisk och tillika biografisk utgangspunkt.
Just det som en gang varit bestaimmande f6r framgangen, gjorde nu
den lilla boken »mindre dnskvérd» i en yngre generations égon, vars
stridsrop lydde: bort med romantiken!

Mellankrigsepokens Beethovenlitteratur, som kulminerade vid Beetho-
venjubileet 1927, var sa instdlld p4 den musikbiologiska metoden, att
Rolland véckte jamforelsevis ringa uppmérksamhet, ndr han sjalv
upptog problemet Beethoven i storre skala pa nytt. Redan en sadan
titel som »Beethoven. Les grandes époques créatrices (De I’Héroique a
1’Appassionata)» verkade suspekt for den »nya saklighetens» féretriadare
i musikliv och musikestetik. Under sina sista levnadsar soékte Rolland
(dod 30. 10. 1944) avsluta detta arbete och slutbehandla ett tema som
alltid statt hans hjarta sarskilt nira. Boken om Nionde symfonin 4r en
enda vacker ¢verraskning. Forf, har aterviant till den musikfilologiska
noggrannhet och den musikvetenskapliga passion, som kinnetecknade
hans litterara start. Den kulturkritiska tendensen ar inte helt och hallet
undertryckt, men den lyser fram endast hér och dar. Han ar fortrogen
med Beethovenlitteraturens végar i dldre och nyare tid men likaledes
med dess inkonsekvenser, bérjande med den romantiske diktarmusikern
E. T. A. Hoffmann. Rolland har studerat de moderna tyska Beethoven-
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tolkarna, han uppskattar Walter Riezlers bok, kianner i varje detalj
till Schenkers arbete om den nionde symfonin och de niastan monomana
studierna av Walter Engelsmann. Rolland #r ibland ironisk mot Schen-
ker, »cet antisentimentaliste acharné», men han har dock den storsta
aktning fér hans pionjararbete. Denna Rollands nya bok ar pa intet
sitt, vad en misstianksam musikhistoriker kunde férmoda, en halvt
belletristisk lektyr. Den ar skriven i den jamférande textkritikens
tecken, behandlar alla vasentliga fragor mellan skiss och verk, mellan
verk och framforande. Bokens charm #r, att den ar héallen i form av
ett intimt samtal i kdnnarnas trangre krets pa ett studierum. Rolland
avstar fran en bestdmd poetisering av hela den musikaliska substansen
i Scherings mening, som forresten helt och hallet forbigas. Men han
kan noga angiva den punkt, dér den biologiska metoden blir otill-
riacklig, Vad han har att siga om férhallandet mellan adagio- och
andante-tema i symfonins langsamma sats, i friga om évergangen till
korfinalen, om sambandet mellan ord och ton, ar sd inspirerat och
overtygande, att man lugnt kan gléomma bort tva tredjedelar av allt
som tidigare skrivits pa detta omrade. Rolland accepterar logikernas
resultat, sd linge de synas honom berittigade, men han ger mera och
gor det utan pretention. Han visar och bevisar i en intressant och filo-
logiskt ingdende specialundersékning i bokens inledning, att »gladje-
temat» bade som litterdr och musikalisk foreteelse likt en »idée fixe»
ledsagar Beethovens liv och verk. Beethoven framstir i den nionde
symfonin hos Rolland som representant f6r en »upplysning» som sprang-
er 1700-talets begreppsgrianser och lamnar bakom sig den akademiska
etiketteringen hos nyare musikforskare som Biicken och Arnold Schmitz.
Visserligen har Rolland tagit starka intryck av Otto Bénsch’ studier
i kérfinalen i nionde symfonin, men en dramatisering eller riattare sagt
en teatralisering p4 denna punkt skulle f6r honom ha varit en omojlig
tanke. Rollands sista verk kan aldrig na en stor publik, det forut-
satter hos lésaren en noggrann kiénnedom om partituret och dess
problem, Det vander sig till dem, f6r vilka varje not och varje tecken
1 ett av konstens storsta masterverk har betydelse. Rollands bok visar
dessutom uppenbart vigen till en betraktelse av det musikaliska konst-
verket och av den geniala konstnirliga personligheten i en riktning
som vi s6ka i dag.
Richard Engldnder.

Faeroensia. Textus & Investigationes... edidit Chr. Matras.
Vol. 1. De faeraske Kvadmelodiers Tonalitet i Middelalderen af
H. Griiner-Nielsen under Medvirkning af Erik Petersen. 80 ss.
+ 14 s. notbil. E. Munksgaard, Hafniae 1945.

Det blir nista ar 40 ar sedan Hjalmar Thuren utgav sin omfingsrika
och virdefulla bok om Folkesangen paa Faergerne, som pd grundval
av forf:s fonografiska material fran Térshavn, Klakksvik och de syd-
liga 6arna, behandlade melodiska och rytmiska problem i kviadmelo-
dierna och ringdanserna i detta skandinaviska kulturreservat. Sedan
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dess har insamlings- och uppteckningsarbetet fortsatts, framst av ar-
kivarien H. Griiner-Nielsen, som under 1927—28 tog upp sammanlagt
820 melodier pa 475 fonografrullar, av vilka éver 300 melodier hérde
till kviidena och didrmed tredubblade det thurenska materialet. Over-
forandet av upptagningarna till notskrift ombesdérjdes av en farébo,
magister Erik Petersen, som jamte Griiner-Nielsen har utarbetat en
oversiktlig redogtrelse for de litterara, koreografiska och musikaliska
problem som #ro férbundna med denna &alderdomliga folkliga séng-
danstradition. Skriften foreligger utgiven pa Munksgaards forlag i
Kopenhamn.

Den mellan Island och Skottland liggande dgruppens ekonomiska och
kulturella forbindelser i gangen tid ledde framfér allt till det under
senmedeltiden tyskpaverkade Bergen och det norska Vestlandet. Men
den fardiska sdngdansen visar rent koreografiskt sitt internationella
samband sdvil med nygrekiska schemata och den gammalfranska branle
(de Bourgoigne) som med det ringkobingska »tospring» (jfr Sachs,
World History of the Dance, s. 388) och siangdanser pa Island och
Shetlandsdarna, med ett ord urgamla syd- och véasteuropeiska tradi-
tioner, vilka Otto Andersson ocksa tyckt sig spara i vastsibirisk ring-
sang (Budkavlen 1937, nr 2). — I sarskilda avsnitt redovisas det litterir-
musikaliska insamlingsarbetet av kvaden (med rika bibliografiska
uppgifter) och meddelas nagot om denna sangdans’ sociala miljé och
formstruktur; i stort sett dro vi fértrogna med dessa ting genom Griiner-
Nielsens bidrag i Nordisk kultur, bd 25. — Hartill sluta sig en oversikt
av melodiernas tonalitet, illustrerad av en rad schematiska skaltyper,
och en férteckning over de citerade fonogrammen samt en beskrivning
av melodi- och textbyggnadens samband med dansstegen. Till sist
redogires f6r melodityper och varianter. En engelsk resumé avslutar
texten.

Skriftens huvuduppgift 4r — som titeln anger — att diskutera de
fardiska kviademelodiernas tonala samband med medeltidens musik.
Man kan knappast siga, att resultaten dro overraskande eller rika. Hu-
vuddelen av melodierna tillhér antingen en D- eller en F-tonart, dvs.
anvinder den for all senmedeltida musik, i varje fall den profana,
typiska moll- resp. durartade tonskala, som likt en naturkraft tvingar
sig fram i den europeiska musikutvecklingen vid medeltidens slut. —
Overraskande #r ddremot konstaterandet (s. 41), att i D-melodierna
den doriska sexten (h) kommer till anvandning i fallande men den lilla
sexten (b) i stigande melodirorelser. Detta strider mot all sedvanlig
praxis i folk- och #ven #ldre konstmusik, ja — vad virre dr —det
strider sd till den grad mot vittnesborden i den bifogade musikbilagan,
att jag ej kan tro annat 4n att férf:na rakat ut foér ett fatalt formu-
leringsfel i texten. — Talet om en »dorisk-zolisk» D-tonart verkar
ocksa forvirrande och fordelningen av materialet pa 7 D-tonarter av
olika omfing &r mekanisk och meningsiés. Efter gregorianskt betrak-
telsesétt (och nagot annat synes ej férf:na ha avsett) aro DII—IV samt
DVI—VII autentiska former, DI och DV hypodoriska, varemot de i
héftet rubriceras s4, att I—III 4ro autentiska, V—VII plagala och IV
skulle vara en sérform, medan DI pa grund av sitt ringa tonomfang
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(D—a) misstiankes for »dorisk eller ®olisk Preaeg»! I stillet for den sjalv-
klara upplysningen, att de D-tonala visorna anvinda c eller ciss som
rkadenserande» ton, hade det varit av vida stérre vikt att fa veta, om
inte ocksad de fardiska fonogrammen uppvisa de s. k. svivande inter-
vallerna, i detta fall septiman, och — i anslutning till uppgiften om,
att dven »dominanttonen» (a) ofta 4r forsedd med en ledton (giss) —
den lydiska kvarten (jfr denna tidskrift, arg. 1939, ss. 40 ff), dvs. den
Overstigande kvarten.

Pa tal om F-tonarten pavisas den pentatoniska karaktédren, vilket
i och for sig ma vara berattigat. Men man fragar sig, varfér ej ett
liknande betraktelsesiitt anldgges i frdga om melodierna i D-tonart,
dvs. varfor ej forfina 6verhuvudtaget 6vergivit forsoken att klassificera
sitt material efter gregoriansk teori och i st. anlagt en modernare syn
med anviandning av uppbyggnadstyper, t. ex. genom frekvensbestam-
ning av intervallerna. Bér man f. 6. behandla det tonala frigjort fran
den formella synpunkten? Skulle det inte ha varit en mycket tack-
sammare uppgift att uppgoéra formschemata 6ver additamenta och
omkvidesstammar i deras inbordes forhallande och darefter granska
melodikens tonala karaktdr i anslutning hértill? Det &r ju (ocksa enl.
f6rf:nas mening) refringstammen som &4r bérare av hela kviadet och
som aven utgoér den melodiska stommen. Sambandet med den romanska
rondeau-typen 4 ena sidan, den nordiska balladen & den andra, skulle
da ha kunnat avlidsas direkt ur de meddelade formschemata (t. ex. efter
Gennrichs beteckningsmetod). — Overhuvud forefaller det, som om
den i skriften forda diskussionen av tonalitetsproblemet alldeles bortser
fran de ron den jamférande musikforskningen har natt. Men man kan
sdkerligen ej behandla den nordiska folkmusikens tonalitet som en
isolerad foreteelse. Den maste ovillkorligen ses i ett storre samman-
hang.

C.-A. M.

Norlind, Tobias: Bilder ur svenska musikens historia fran
dldsta tid till medeltidens slut. Musikhistoriska museet, Stock-
holm 1947. 271 s.

Strax fore sin bortgang hade Tobias Norlind hunnit utgiva en bok om
svensk musikhistoria fran aldsta tid intill 1523. Déarmed wvar en ny
lank smidd i den kedja av musikaliska bilder ur den svenska musik-
historien som Norlind tidigare hade fort fram till 1720. Kronologiskt
striacker sig denna nya del tillbaka till 2000 ar f. Kr., men da betyder
detta givetvis endast, att forf. inleder sin framstillning med ett kapitel
om véra dldsta musikinstrument, narmast slaginstrument sdsom olika
typer av rassel, klockor och skillor, och blasinstrument som framfor
allt de berémda bronslurarna. Foljande tva kapitel agnas &t svenska
avbildningar av stranginstrument och de nordiska kéllornas skildringar
av musik och tonredskap frdn medeltiden.

Den egentliga historiska framstéllningen &r férdelad pa tre avsnitt,
Virldslig musikodling intill medeltidens slut, Folkmusiken och Andlig
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musikodling. De tva forra utgéra sammanfattningar och upprep-
ningar av vad forf. redan i andra sammanhang meddelat, t. ex. i upp-
satser i denna tidsskrift 1930, 1931, 1940, Studier i svensk folklore,
1911, Latinska skolsidnger, Svensk folkmusik och folkdans, Hovkapel-
lets historia, bidragen i Nordisk kultur, bd 25 etc. Det sista partiet
ar fordelat pa 6 korta kapitel, Kyrklig organisation, Handskrifter,
Liturgisk musik, Skolsang, Liturgiska och profana spel samt Fler-
stammig musik och orgel. Har ar illustrationsmaterialet sarskilt rikligt
och bestdr i en stor méngd vackra fotografier av notskriftsdokument
fr4n missionstidens forsta skeden pa 1000-talet intill koralnoteringens
forfall vid reformationens inbrott. Dessa avbildningar ha hamtats
overviagande fran Riksarkivets och Kungl. Biblis fragmentsamlingar,
som dock ej utnyttjats i évrigt. Overhuvud &r Norlinds bok utomor-
dentligt vackert och generdst illustrerad, vilket avsevirt férhojer dess
varde sasom en allmén ¢versiktlig framstallning av denna svartill-
gingliga epoks musikkultur.
C.-A. M.

Musica. Arsbok 1947 utgiven av Musikhistoriska Museets Vianner,
Jenny Lind Sallskapet, Gunnar Wennerberg Séllskapet, under
redaktion av Tobias Norlind. Fritzes Bokférlag, Stockholm
1947. 128 s. Pris 5 kr.

De tre musikvardande sallskap i vart land, som hir ovan angivits,
ha férenat sig om en arsbok med uppsatser och meddelanden fran fore-
ningarnas narmaste verksamhetsfilt. Utgivaren skriver sidlunda om
Musiken i Uppsala pa G. Wennerbergs tid och Jenny Lind och 1840-
talet, lektor Daniel Fryklund i Halsingborg om inskrifter p& blas-
instrument. Hartill foga sig meddelanden fran Musikhistoriska museet
och frén de tre foreningarnas verksamhet samt granskningar av littera-
tur och musikalier, i vilka 4ven inbegripas grammofonplattor. Av sir-
skilt intresse aro Norlinds uppgifter om Musikhistoriska museet, som
visa samlingarnas storartade tillvixt frdn hans forsta ar som chef in-
till 1946: instrument 2273 (mot 562), arkivkapslar 3412 (mot 100),
accessionsnummer 9998 (mot 998)! Tyviarr ha ej myndigheternas in-
tresse och beredvilja att ordna med lampliga lokaler vuxit i samma
méan. Snarare forefailer det tvartom! Man méste sidga, att museets
nuvarande inhysning i kakelugnseldade smé eldfarliga lokaler i en
stadens fastighet p4 Munkbrogatan ar varken mer eller mindre dnen
skandal, man ma invénda aldrig s& mycket om bristen pa utrymmen
6verhuvudtaget. Skulle en eldsvada intraffa, som drabbade museet,
vilket Gud férbjude, s& kunna de myndigheter som skoétt lokalfragan
aldrig fritaga sig fran ett drygt ansvar. — Aven redogérelsen fér mu-
seets konsertverksamhet bjuder pa intressanta uppgifter och det med-
delade programmet f6r den historiska konserten d. 12/2 1918 imponerar
genom sitt rika och intressanta innehall och de framstdende utférande
krafterna. Men tiden var d& uppenbarligen ej mogen i vart land for s&
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stilfulla konserter med &ldre musik och de ersattes dirfér av demon-
strationer i museet med musik pad instrumenten jimte féredrag. Dessa
konserter ha med aren blivit allt flera och uppgick sista vinterperioden
till 39 matinéer och kvallskonserter. Hur forhallandena skola gestalta
sig nu, efter Norlinds d6d, ar svart att veta. Men man ma hoppas, att
idén med regelbundna musikaliska foranstaltningar pa Museet med
foredrag och demonstrationer m. m. fortfarande skall kunna realiseras.

C.-A. M.

Révész, Géza: Einfiihrung in die Musikpsychologie. A. Francke
AG. Verlag Bern, 1946, 314 s. Pris 22 schw. Fr.

Psykologien som vetenskapligt fack har under de senaste artiondena
kunnat glidja sig 4t en storartad utveckling. Den har lagt under sig
allt vidare omraden foér att till sist na inte endast de olika faserna i och
yttringarna av méanniskans hela levnad utan ocksd, med djurpsyko-
logien, de levande djurens viarld. Genom nya fragestdllningar och med
tillhjalp av alltmer differentierade metoder ha psykologerna triangt
djupare och djupare in i den egenartade strukturen hos sitt svarbe-
arbetade material. Och de vunna forskningsresultaten ha moétts av ett
livligt intresse och vunnit beaktande langt utanfér de egentliga fack-
kretsarna. P4 manga samhéllsomraden ha de medfért genomgripande
forandringar i fraga om uppfattningen av och sittet att behandla
sivil de enskilda samhallsindividerna som ock olika grupper av dylika.

Den gren av psykologien, som sysslar med ménniskans installning
till och beteende infér tonernas konst, musikpsykologien, har ocksa
den deltagit i den antydda rika och méngen gang nydanande utveck-
lingen. Framstdende forskare i olika liander, inte minst i England och
Amerika, ha hir gjort uppmérksammade och fér hela den levande
musikodlingen betydelsefulla insatser. En av den europeiska konti-
nentens bekantaste musikpsykologer ar den i Ungern foédde Géza
Révész, som sedan 1921 #r knuten till universitetet i Amsterdam som
professor i psykologi. I en rad uppsatser och stérre arbeten har han gett
sig i kast med centrala och grundlaggande problem inom det musik-
psykologiska forskningsomradet. Ett samlande vittnesbérd om de
skiftande inriktningarna av dessa hans vetenskapliga intressen aviagger
den »Einfithrung in die Musikpsychologie», som hosten 1946 i en ovan-
ligt vardad utstyrsel utkom pa A. Franckes férlag i Bern.

Révész, som tillagnat detta arbete minnet av sin landsman Béla
Bartok, har i ett féretal redogjort inte endast for dess planldggning i
stort utan ocksd for den egentliga avsikten med detsamma. Han har
med sitt verk framst haft ett rent praktiskt mal fér dgonen, nimligen
att orientera musiker, musikforskare, studenter, larjungar vid kon-
servatorier och musikilskare 6ver ton- och musikpsykologiens vikti-
gaste fragor. Han vinder sig alltsa inte i forsta hand till psykologen av
facket utan till lekmannen. Och han vill ge denne en inblick i det ofta
besviarliga problem- och metodliget inom denna svart avgrénsbara
forskningsdisciplin, som utgor en férbindelselink mellan musikveten-
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skapen och &4 den ena sidan fysiken och fysiologien samt & den andra
sidan psykologien och estetiken. Forf. egen uppfattning om hur detta
klart formulerade mal bast skulle kunna nas, har bestamt savil be-
gransningen av de till behandling upptagna problemen som ock sjilva
framstéllningssédttet. R. har salunda fullt medvetet avstatt ifran att
lagga huvudvikten pa den rent musikaliska upplevelsen och pa mu-
sikens psykologiska djupverkningar, sa som t. ex. E. Kurth gjort det.
Och han har med avsikt néstan helt utménstrat de rent estetiska fra-
gorna ur sin framstillning.

R. har disponerat stoffet i tre stora huvudavdelningar. Avd. I (ss.
1—60) har rubriken »Gehor, Laut und Ton» och skall enligt férordet ge
en framstéllning av tonférnimmelsernas fysikaliska och fysiologiska
grundvalar. Detta darfor att kidnnedom om den fysikaliska akusti-
ken och om horselorganets fysiologi bildar férutséttningen och stun-
dom &aven utgangspunkten fér tonpsykologiska forskningar, dock utan
att darfor hora till den egentliga musikpsykologien. I avd. IT (ss. 61—
158), »Grundprobleme der Tonpsychologie», och i avd. III (ss. 159—
301), »Grundprobleme der Musikpsychologie», skola de viktigaste fra-
gorna inom tonpsykologien resp. olika musikpsykologiska problem be-
handlas. R. har alltsa med dessa bada sista avd. foretagit den ofta men
ingalunda alltid mdtande uppdelningen av det musikpsykologiska ar-
betsfaltet i tva omréden, namligen i tonpsykologi och i musikpsykologi
i inskriankt bemaérkelse. Tyvarr saknar man sivil i férordet som an-
norstides en inte minst for lekmannen vilbehévlig motivering for
denna uppdelning. R., som eljest vid olika tillfiallen vinnlagt sig om
att definiera anvénda begrepp, gor dock inte detta i frdga om de bada
begreppen tonpsykologi och musikpsykologi — wvarken i vid eller i
inskrankt bemérkelse. En sadan av forf. sjalv formulerad definition hade
har varit vardefull dven for den fulla forstaelsen av de principer, enligt
vilka de behandlade problemen hanférts till de olika huvudavdelning-
arna. Det visar sig namligen, att detta inte alltid sker si, som man
skulle ha véntat av foérordets klara och tydliga programférklaring.

I avd. Iis forsta avsnitt ger R. sdlunda inte endast kortfattade —
for den vbevandrade helt visst alltfér kortfattade — antydningar om
nagra av den fysikaliska akustikens viktigaste data utan ocksd i jam-
forelse hérmed betydligt utférligare redogorelser fér tonfornimmel-
sernas beroende av de ljudalstrande svéngningarnas rent fysikaliska
forhallanden, av amplitud och frekvens, av svangningstillstands sam-
tidighet o. s. v. Men inte ens fragor, som berdra vara mest elementira
tonférnimmelser och deras natur, falla inom akustikens eller fysiolo-
giens utan inom {onpsykologiens omrade. Med foérordet i minne &r
det darfér, som man med nagon forvaning finner dessa fragor inte inom
den II:a utan redan inom den I:a huvudavd. Man stiller sig ocksa
undrande infor det berittigade i att hit forlagga behandlingen av de
allt annat an elementéra ton- for att inte siga musikpsykologiska prob-
lem, som sammanhéanga med vart tonsystems uppbyggnad. Inom ramen
f6r den I:a huvudavd. ger R. dven en larorik éversikt 6ver orat och
dess byggnad och 6ver olika teorier om detta méirkliga organs funktion.
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Till sist behandlar han hér, ovéntat utférligt, den méanskliga résten,
sivil sjalva rostorganet som. de med dess hjialp frambragta ljuden.

I den II:a huvudavd. framlagger R. forst sin mycket omdiskuterade
»tvakomponents»-teori. Enligt denna kan man i var upplevelse av
tonerna urskilja tva, av varandra atminstone delvis oberoende kompo-
nenter, namligen tonhdéjd och tonkvalitet. Tonhéjden bestammes av
och har sin fysikaliska motsvarighet i frekvensen och férandras
kontinuerligt och s. a. s. parallellt med denna, fran de lagsta sdsom
toner uppfattbara frekvenserna till de hogsta. Tonkvaliteten dédremot
har ingen direkt fysikalisk motsvarighet. Den sammanhéinger visser-
ligen dven den med frekvensen men inte pi samma intima séitt som
tonhéjden. En och samma tonkvalitet dterkommer namligen periodvis
inom det hérbara frekvensomradet, vilket innebér att forandringar i
frekvensen endast inom vissa granser medféra forandringar ocksa i
fraga om tonkvaliteten. Dessa granser utstakas av toner, som st i
oktavférhallande till varandra. Dylika toner ha samma tonkvalitet
oberoende, eller 4&tminstone i det narmaste oberoende, av var de befinna
sig inom frekvensomradet. Utom denna teori behandlar R. i IT:a huvud-
avd. ocksa laran om intervallerna, konsonansproblemet, det musika-
liska gehoret med dess olika arter, de olika tonarternas férmenta spe-
ciella uttrycksvidrden samt férhallandet mellan ton och firg och tager
darvid sa vitt mojligt 6verallt hansyn till tvakomponentsteorien.

Inom den III:e och sista huvudavd. slutligen uppehéller sig forf.
inte endast vid sadana dtminstone nagot sanér gripbara musikpsyko-
logiska grundproblem som musikalitet och musikalisk begdvning med
dess utbildning och arftlighet, det skapande arbetet, dovas musikut-
6vning och vissa patologiska forhallanden, utan ocksd vid den ytterst
omtaliga frdgan om musikens ursprung for att sluta med ett kort av-
snitt om forhallandet mellan musikpsykologien och musikestetiken.

Aven vid en genomgang av de bada sista huvudavd. kan man undra,
om placeringen av de behandlade problemgrupperna alltid ar den
lyckligaste. Atminstone avsnittet i II:a delen om de hogre tongestalterna
(s. 109 ff.) hor ndrmast hemma inom musikpsykologien, d& dédremot
en avseviard del av det som sigs om musikuppfattningens patologi
(s. 261 ff.) tillhér tonpsykologien.

Det &r inte baraifriga om tvikomponentsteorien, som R. framtriader
med egna undersékningsresultat och egna teorier, utan ocksa i fraga
om enrad andra problem. Till de i olika avseenden mest intressevickande
hor problemet om det musikaliska gehoret (s. 112 ff.). R. skiljer héar
fran varandra inte endast det absoluta och det till intervallbedomandet
knutna relativa gehoéret utan ocksd det sregionara» gehoret, vilket
sistndmnda yttrar sig i en férmaga att ange en tons ungeférliga lige
inom ett mer eller mindre snidvt avgrdnsat tonomrade. Ett tanke-
vickande avsnitt 4r ocksd det om proévningen av de musikaliska an-
lagen (s. 165 ff.). R. har pa detta omrade framtriatt som en pioniér och
redogér utforligt for de av honom sjalv utarbetade testserierna. Men R.
sysslar inte endast med egna utan ocksd med andras forskningar. Till
de vardefullaste partierna i arbetet hora de sammanstéllningar av pa
skilda hall nddda forskningsresultat, som han di och da ser sig for-
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anlaten att géra. Detta giller inte endast de redan antydda teorierna
om Orats funktion utan ocksd de problemgrupper, som sammanh#nga
med konsonansupplevelsen (s, 87 ff.), med »audition colorée» (s. 154 ff.)
och med musikens ursprung (s. 274 ff.), f6r att nu ndmna nagra av de
viktigaste.

Infor en del av R:s egna teorier och slutledningar stiiller man sig
mer eller mindre frdgande. Framstiallningsséttet vicker stundom ocksa
forvaning. Det har redan talats om vissa brister i dispositionen de
olika huvudavd. emellan, brister, som aro 4gnade att férdunkla fram-
stallningens klarhet. Detta sker 4nnu mer genom en del andra och be-
tydligt allvarligare inadvertenser. I en del fall vicker R:s »Einfithrung»
sélunda av olika anledning lust till kritik. Ett par av dessa fall skola
har nagot utférligare beréras.

De flesta av de av R. sjilv uppstallda teorierna och slutledningarna
vila pa& undersékningar, som han i egenskap av experimentellt ar-
betande psykolog sjalv utfért. Men det har inte alltid varit mojligt att
lagga en experimentell grund och da fa R:s yttranden litt en anstryk-
ning av ganska tomma och féga overtygande spekulationer. S. 108
pastar forf. utan vidare, att tersen som konsonansforeteelse »sikerligen
alltid» har varit densamma. Vad veta vi om gangna slakters satt att
uppleva tersen? Med utgangspunkt fran en tabell, dir de grekiska ton-
arterna hépnadsvickande nog utan vidare jamféras med kyrkoton-
arterna, uttalar sig R., s. 134 f., om hur de musikaliska grekerna sméaste»
ha lagt miarke till de diatoniska tonarternas olikhet, och soker for-
klara deras skiftande stamningsvarden darmed, att varje tonart skulle
ha anvints for ett visst, i fraga om kinsloliget bestimt andamal. Aven
om det nu verkligen skulle ha férhallit sig pa det sittet, att t. ex. den
frygiska tonarten foretridesvis skulle ha anvants for att uppmuntra
soldaterna, sid 4r det ju anledningen hirtill som borde klarldggas,
niamligen varfér grekerna fér detta Andamal valde just den frygiska
tonarten. P4 i frdga om atkomliga fakta lika svag grund vilar ocksa
forf. teori om musikens ursprung (s. 282 ff.). Den gar ut pé, att detta
ursprung vore att soka i det till bestamt tal eller utpriglad sdng annu
ej differentierade ropet sasom ett utslag av sjalva sprékfunktionen
eller d4nnu riktigare sagt sdsom den egentliga sprakfunktionens férform.
Det gar inte att uppstélla atminstone nagot sanir barkraftiga teorier
om musikens ursprung utan en systematisk och omfattande jamforelse
mellan sdvél den prehistoriska som den jamférande musikforskningens
olika resultat. Och t. ex. frdgan om musikinstrumentens roll vid ton-
konstens forsta uppkomst kan inte avfirdas endast med hinvisning
dartill att det finns folkstammar, som utbildat sangmusik utan instru-
ment. ViasensfrAimmande verka aven R:s dessutom direkt motsédgelse-
fulla spekulationer 6ver Bachs avsikt med Matteus-passionen. S. 298
f. sager forf. i omedelbar {61jd efter vartannat, dels att det inte ingick i
Bachs plan vid verkets komponerande att forsatta oss till en sfar av
Overjordiska kénslor, dels att Bach ville skapa ett monumentalt verk
f6r ett heligt 4ndamal, dels att det f6r Bach liksom for andra stora och
arliga konstnirer endast och allenast gillde realiserandet av konsi-
ndrliga idéer, vilka méste uppfattas och virderas som sddana. Har
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std alltsd tva oférenliga pastdenden emot varandra, nimligen dels att
passionen vore ett dndamalsbundet verk och dels ocksi att det vore
framsprunget ur en helt fri, rent konstnarlig skaparakt. Forf. synes
inte ha lagt mérke till, att har foreligger en motsats, utan utvecklar
markvardigt nog det sist ndmnda pastdendet sasom det utan tvekan
ratta, vilket visar, att hans musikhistoriska orientering ar begriansad.

En central plats i R:s musikpsykologiska forfattarskap intar tvikom-
ponentsteorien. Som redan antytts redogér R. ganska utforligt for och
anvander sig ofta av denna teori &ven i har anmalda arbete. Till grund
for denna teori, f6r det bruk, som gores av den, och fér de slutledningar,
som dragas ur den, ligga delvis omfattande férsék, som R. utfért med
ett antal forsokspersoner av olika beskaffenhet. For att kunna bedéma
hallfastheten i teorier och slutsatser, som vila pa experiment, ar det
ndédviandigt att ha en ingdende kinnedom om experimentens beskaffen-
het. Har galler det tonpsykologiska forsék med olika forsékspersoner.
For beddomandet av dylika géller det att kéinna till inte endast den for
tonalstrandet anvinda apparaturen och hur den utnyttjats utan ocksa
forsOkspersonerna, deras antal, andliga habitus o. s. v., antalet utférda
experiment och inte minst arten av de fragor, som forséksledaren ev.
stallt till forsékspersonerna. Fragornas formulering och »innehally spela
ju en avgorande roll for de svar man far. Tyvéarr har R. i sin »Einfithrung»
som regel mycket knapphéndigt redogjort fér de anférda experimentens
uppléggning och forlopp for att i stidllet hénvisa till specialarbeten.
Det ar darfor i de flesta fallen omojligt att skaffa sig nagon sjalvstandig
uppfattning om de olika férsékens rent experimenttekniska hallfasthet,
om man inte gar till dessa specialarbeten, vilket for de flesta av de av-
sedda lasarna torde stéta pa odverstigliga svarigheter.

Men 4tminstone pa en punkt hade man &ven i ett verk av hir fore-
liggande art véntat sig storre exakthet fran forf:s sida, namligen vid
omndmnandet av de vid férsoken anvinda fysikaliska svdngningarna.
Som bekant ge vi beteckningen ton (singularis) inte endast &t en Ijud-
fornimmelse, vars fysikaliska motsvarighet 4r en enkel regelbunden
svangning inom horfaltets frekvens- och styrkeomrdde, utan ocksa
at en ljudfornimmelse, vars fysikaliska motsvarighet 4r en av partial-
svangningar sammansatt svingning, i vilket fall ljudférnimmelsen alltsa
ar en klang- och inte en ren tonférnimmelse. Orats uppfattning av och
reaktionssédtt infér rena och infér i har antydd mening sammansatta
toner skilja sig i viktiga avseenden hogst visentligt fran wvarandra.
For tonpsykologen ar det dérfor av fundamental betydelse att vid sina
experiment och vid dragandet av slutsatser ur deras resultat noga skilja
pa, om det &r frdga om rena toner eller om av partialtoner sammansatta
klanger. Och han far i sin framstéillning inte limna ldsaren i tvivelsmal
om, nir det giller den ena eller den andra ljudkategorien. Men det &r
just detta, som R. gor, och han gor det pa ett sddant sitt, att lasaren
méaste fraga sig, om han vid sina egna foérsok sjalv tagit nédig hansyn
till den har patalade skiljaktigheten.

I redogérelsen for tvakomponentsteorien gér R. ofta jamforelser
mellan ton- och fargférnimmelserna. Aven hir sker det dock pa ett
sadant sitt, att ldsaren méngen géng blir férvirrad och méste stilla
sig undrande. Bada fornimmelsekategorierna ga fysikaliskt tillbaka
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pa vissa svangningar. S. 146 fastslas otvetydigt att det rader den lik-
heten mellan ton- och fargférnimmelserna, att férdndringar i sving-
ningstillstinden ge upphov till férindrade sinnesintryck. Okas vag-
lingden, vilket i de fall det hér ror sig om ér liktydigt med att frekvensen
minskas, s4 f& vii friga om ljudsvingningarna en férnimmelse av allt
lagre toner och i friga om ljusvibrationerna en foérskjutning av firg-
tonen fran violett mot rétt, Och dndra vi amplituden, s& dndrar sig
den enskilda tonens styrka och den enskilda fargens klarhetsgrad,
»Helligkeit». Med utgdngspunkt fran dessa konstateranden hade man
vantat sig, att 4ven vid andra jimforelser mellan tonerna och fargerna
tonhdjden och dérmed sammanhéingande problem skulle samman-
stéllas med de olika fargerna och tonstyrkan med klarhetsgraden. Men
sa sker ingalunda. S. 148 framhéller R. som sin mening, att det dua-
listiska betraktelsesatt, f6r vilket hans egen tvakomponentsteori vore
ett uttryck pa den psykologiska akustikens omrade, ocksa skulle kunna
genomforas inom den psykologiska optiken. Tvadkomponentsteorien
gar, som redan antytts ut pa, att det i varje tonférnimmelse ingar tva
vasentliga komponenter, namligen tonh6jd och tonkvalitet, som bada
om #n pé olika satt sammanhénga med frekvensen. Inom optiken skulle
dualismen didremot enl. R, besta i ett urskiljande av fargkvalitet och
klarhetsgrad, av vilka komponenter ju endast den forstnimnda sam-
manhidnger med frekvensen och den sistndmnda i stdllet med ampli-
tuden. Men detta hindrar inte R. frdn att nu jamstilla fargkvaliteten
endast med tonkvaliteten och klarhetsgraden inte lingre med tonstyr-
kan utan med tonhdjden. Och s& sker det dven pa andra hall, dar R.
gor jamforelser mellan ton- och fargférnimmelserna, jfr t. ex. ss. 81, 119,
121. Det &r svart att inse virdet av, ja det berittigade i att direkt jam-
fora orats forméga att urskilja ligesforandringar inom det horbara ton-
omradet (tonhdjder) med 6gats formaga att urskilja inte ligesférdnd-
ringar inom det sebara firgomradet (olika férger) utan intensitets-
differenser vid ett och samma lige (en bestamd fargs olika klarhets-
grader). Likas& ar det svart att inse, att de cykliska system, som R. s.
147 uppstiller for 4 ena sidan ton- och 4 den andra sidan fiargkvali-
teterna, skulle std s. a. s. pd samma direkt jamférbara plan. Tonkvali-
teten ar enligt tvikomponentsteorien inte bunden vid en enda utan vid
flera frekvenser, som sti i oktavfoérhéllande till varandra. Som redan
flyktigt antytts, innebdr detta att, om man utgér frdn en ton med en
viss frekvens och med tonkvaliteten t. ex. n och sedan andrar frekven-
sen, si moter man inte stindigt nya tonkvaliteter utan nir frekvens-
andringen natt en oktavs storlek, s dterkommer kvaliteten n i det nya
oktavlaget. Men i fraga om fdrgkvaliteterna gar det inte att med hjélp
endast av enkla frekvensindringar fa till stind en cykel. Utga vi hér
frdn t. ex. den frekvens som ger firgkvaliteten rott, s& na vi aldrig
enbart genom frekvensandringar en punkt, dir den réda fargkvaliteten
dterkommer. For att gora detta, for att pa fargfornimmelsernas omrade
fa en cykel maste vi blanda ljusstralar av olika frekvens med varandra.

R. lagger utomordentligt stor vikt vid sin intresseviackande och dven
av andra forskare omfattade tvikomponentsteori. Och han anvinder
den fér att foérklara manga skilda tonpsykologiska fenomen. Mest be-
stickande verkar dess tillampning vid ett av R. ganska utforligt refererat
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fall av falskhorande, parakusi, jfr ss. 81 f. och 263 ff. Det ar inte minst
just pa detta fall, som R. stoder sig vid uppstillandet 6ver huvud taget
av sin teori. Men vid andra tillfdllen, d4 den ocksd kommer till anviand-
ning, stiller man sig stundom mera undrande. Detta giller redan teo-
riens egentliga kérnproblem, nédmligen oktavproblemet. Fér R. fram-
star oktaven sdsom absolut artskild fran alla andra intervall. Och man
far det intrycket, att hela tvdkomponentsteorien till inte ringa del
uppstallts for att forklara den egenartade likhet, som rader mellan
tonférnimmelser, f6r vilka den fysikaliska grunden utgoéres av sving-
ningar med frekvensférhallandet 1: 2. Tonkvaliteten 4r ju en oktav-
kvalitet. Men nu finns det ju vissa likheter 4ven mellan andra toner 4n
oktavtoner. Detta galler, som bekant, framfér alit toner i kvintfor-
héllande till varandra. Aven hir #r likheten for manga lyssnare sa stor,
att dylika toner bli svara att skilja fran varandra. Men om denna likhet
i tonférnimmelserna yttrar sig R. mycket vagt, fér att inte siiga ned-
sattande. S. 71 heter det ordagrant: »Diesem vermeintlichen Ahn-
lichkeitseindruck wird wohl eine gewisse Tonverwandtschaft zugrunde
liegen. Welcher Art diese Tonverwandtschaft sein mag, wissen wir
noch nicht, jedenfalls ist sie eine andere als die Ahnlichkeit der Oktav-
tone.» Detta for R:s hela tvakomponentsteori utomordentligt viktiga
pastaende far inte nagon ytterligare motivering. Varfér maste kvint-
tonernas likhet vara art- och inte endast gradskild fran oktavtonernas?
Och varfor infér R. inte jamte oktavkvaliteten ocksa en kvintkvalitet
sd beskaffad, att den ger 4t toner med kvintens svangningsférhallanden
den speciella kvintlikheten? S. 87 ff. uppehéller sig R. utforligt vid
konsonansproblemet. Markvardigt nog satter han detta inte i nigon
som helst relation till tvdkomponentsteorien, inte ens nar det galler
oktaven och dess i forhallande till andra samklanger sirpriaglade kon-
sonansgrad. Han néjer sig har (s. 105) med att konstatera, »dass die
Konsonanz als ein Urphdnomen zu betrachten ist, folglich nicht in
Elemente zerlegbar, nicht auf etwas noch Elementareres zuriickzufithren
istr. S& linge som det inte ar 6vertygande uppvisat, att det uraidriga
konsonansbegreppet ar otillrackligt for att forklara oktavtonernas
likhet och 6vriga speciella kinnetecken, sa linge 4r man inte fullt 6ver-
tygad om det nédvéandiga i att just i fraga om oktaven inféra begreppet
tonkvalitet i tvdkomponentsteoriens mening.

Enligt tvakomponentsteorien har den enskilda tonfornimmelsens
bada musikaliska grundegenskaper, tonhéjden och tonkvaliteten, s. a. s.
samma fysikaliska kélla, namligen frekvensen. Pa vigen fran trum-
hinnan till den slutgiltiga tonférnimmelsen sker det alltsia en uppdelning
av den entydiga fysikaliska retningen i tvd av varandra delvis obero-
ende komponenter. R. ger ingen antydan om, var enligt hans mening
denna uppdelning skulle 4ga rum, om i 6rat eller i hjarnan. R. anfor
olika teorier om orats funktion. De ge i sin av R. meddelade utformning
inte plats foér nagon tvakomponentsteori.

R. har forsett sin »Einfithrung» med ett omfattande namn- och sak-
register och med en virdefull litteraturférteckning, dér i en sarskild
avdelning forf:s egna arbeten pa ton- och musikpsykologiens omraden

ha samlats. Stig Walin
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