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RECENSIONER

Nyare musikvetenskaplig litteratur i Tyskland och Amerika.

Det behdvs ett storre avstand 4n var egen generations for att vinna
klarhet om eller i huru hog grad den tyska musikvetenskapen under
de sista femton aren forblivit trogen sina stolta traditioner. Jag skulle
tro, att det kommer att visa sig, att enskilda larde, 1af oss sédga i Ber-
lin, i Freiburg, i Wien, oberérda av tredje rikets utveckling, ha sokt
genomfoéra sina musikvetenskapliga arbeten enligt vederbdrande sko-
las gamla grundsatser.! Men jag fruktar for, att det likaledes kommer
att bli uppenbart, att ett stort antal forfattare, sarskilt till estetiska
och sociologiska avhandlingar, med eller mot sin vilja underkastade sig
dagens kulturpolitiska fordringar och inblandade synpunktfer i diskus-
sionen, som forr eller senare méste underminera den musikvetenskap-
liga forskningens grundvalar och férskingra det andliga arvet efter
min som Hermann Kretzschmar, Hugo Riemann, Guido Adler. Det &r
beklagligt att organisatoriskt fortjanstfulla prestationer p& den #ldre
musikens omrade inte sallan ha rékat i en smula vanrykte genom vissa
ytligheter, i synnerhet dd man betinker vad tyska musikforiiggares
initiativ och tyska vetenskapsméns flit ha dstadkommit under mer én
ett halvt drhundrade. (Det ma hir vara nog med att paminna om de
»Gesamtausgaben» och »Denkmilerbinde», som utkommit hos Breit-
kopf & Hirtel.) Har kan nu inte vara tal om att spira upp en yngre
generations positiva insatser 4 ena sidan och irrfarder & den andra, s&
lockande en sddan undersékning 4n vore. Har vill jag endast ge en viss
belysning at den andliga hallningen hos négra sedan lénge representa-
tiva personligheter, vilkas livsverk i sitt sista skede i viss man ha be-
rorts av tredje rikets tendenser.

Fran Leipzig utgingo en ging Hermann Kretzschmar och Hugo Rie-
mann. Leipzig var utgangspunkten och sitet f6r »Bachgesellschaft» och
redan under 1700-talets mitt medelpunkten i tysk forlagsverksamhet.
Leipzigs stiallning inom musiklivet och musikvetenskapen betyder na-
got vida mer #&n en rent tysk eller en ren lokalfraga. Ur denna syn-
punkt dro tva nyare publikationer av s#rskild betydelse. For sista
gangen fére sammanbrottet std dirvid tvd mans namn pé titelbladet,
tva mén, som vi varit vana vid att betrakta som ledande da det giller
att pa nytt levandegéra och gestalta den dldre musiken, i synnerhet
den bachska tidens musik. I ena fallet st& vi infér Arnold Scherings

t Se dartill W. Gurlitt i Deutsche Vierteljahrs-Schrift firr Literaturwissenschaft
u. Geistesgeschichte, 17. Jahrg. (1939), s. 1 ff.
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andliga testamente, han som sjélv en gang i tiden bdrjade som Kretzsch-
mars trogne larjunge i Leipzig.!

Det ar en f6ljd av uppsatser, som kretsa kring Scherings favorittema
under det sista artiondet. Wilibald Gurlitt, som nyligen har aterinsatts
i sitt professorsambete i Freiburg i Br., har ombesorjt samligen och bi-
fogat en av fin forstdelse vittnande levnadsteckning dver forfattaren.
Han har ocksa vid titelns formulering rattat sig efter Scherings per-
sonliga ¢6nskan. Det fingslande bandet erbjuder egentligen intet nytt
material. De enskilda uppsatserna aro alla kdnda fran Peters Jahrbuch
och Bach-Jahrbuch. Men uppstéallningen gor, att mycket verkar som
nytt. Tydligare d4n forut bli de andliga foérutsdttningarna klargjorda
fér Scherings omstridda Beethoventolkning, som eljest icke direkt be-
handlas hir. Det foresvavade forfattaren en musikalisk »Symbolkunde»,
en idé, som mer och mer fingslade honom. Betecknande nog blir han
mest 6vertygande, da han anknyter till Albert Schweitzers och André
Pirros livfulla tankar. Den uppsats, som behandlar kanonsymboliken
hos Bach #r ett mésterstycke av férsta rang. I de kapitel, som syssel-
satta sig med allménna och principiella fragor inom denna musikaliska
»Symbolkunde», mérker man diremot logiska luckor, och man méste
ibland stilla sig tviviande. Men psykologiskt féra de oss nirmare den
senare Schering, Det ar val si, att tidens oro och féraningar om det
kommande ovédret hade vunnit sadant inflytande p& Scherings musik-
estetiska tdnkande, att denna stora vetenskapliga talang flydde undan
verkligheten, hingav sig 4t spekulationer och byggde en romantisk
viarld omkring sig. I den musikestetiska diskussionen intranger nagon-
ting av den »pansymbolism», varom romanisten Karl Vossler i andra
sammanhang varnande talat. I varje fall erinra oss de bésta delarna i
denna bok #n en gang om den Schering, som har skrivit om »Beethoven
und der deutsche Idealismus» och som utgivit Bach-Jahrbuch.

Det ododliga i Leipzigs Bachtraditioner talar dven ur det andra verk,
som s. a. s. tillhor det forgangna Tysklands dddsryckningar, festskrif-
ten till Karl Straube pa hans 70-&rsdag.? Vanner och larjungar, veten-
skapsmin och konstnirer, férena sig hér om att framh#éva Thomas-
kantorns gestalt sdsom en personlighet, f6r vilken konstnirligt detalj-
arbete, musikvetenskapligt tdnkande och en allsidig kulturstrdvan be-
tydde en enhet. J. N. David, Kurt Thomas, S. von Hausegger, W.
Furtwangler sta som forfattare till uppsatser vid sidan av universitets-
pedagogen T. Litt i Leipzig, forlaggaren A. Kippenberg (Inselférlaget),
sociologen W. Weber och representanter for musikvetenskapen som
Max Schneider, Wilibald Gurlitt, Hans Schnoor. Festskriften &r givan-
de f6r kiinnedomen om musikalisk kultur, musikalisk smak, produktiva
krafter under de sista trettio aren, inte minst i Leipzig, Bachs och Re-
gers stad, Ocksd undertecknad hade redan i unga ar mycket att tacka
Straube for. Emellertid, vanskapen med historiefilosofer, énskan att
férbinda gangen konst med dagsaktuella slagord kan leda till egendom-

! Arnold Schering, Das Symbol in der Musik. Mit einem Nachwort von Wili-
bald Gurlitt., (Koehler & Amelang, Leipzig 1941.)

? Karl Straube, Zu seinem 70. Geburtstag. Gaben der Freunde. (Koehler &
Amelang, Leipzig 1943.)
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liga konsekvenser. 1 somliga, mera periferiska uppsatser i detta band,
skymtar mellan raderna nagot av det tjugonde drhundradets mythos.
Det tycks som om Straube, som sa noga kande alla kontrapunktiska
finesser hos Bach, till slut ibland sjalv 1atit forleda sig till en historisk
dialektik, medan Schering i stallet flydde undan i en romantisk-poetisk
estetik med skolastiska inslag. Men om nu ocksad enstaka partier av
denna festskrift till Straube komma att gilla som kulturkuriosa, sd be-
halla andra delar sitt varde sadsom bidrag av férsta rangen till bach-
renissansens stolta historia pa 1900-talet. Ej nog darmed. Kippenbergs
studie, som presenterar en diktautograf ur hans berémda Goethesam-
ling, berikar indirekt Felix Mendelssohns biografi. En skiss av H.
Schnoor (som lyckligtvis har funnit vagen tillbaka fran en tidsbetingad
journalistik) forsoker ge nya konturer at bilden av C. M. von Weber,
i det han avliagsnar honom frdn abbé Vogler och nérmar honom idé-
historiskt till J. Brahms, Men framfér allt: Straube var icke endast
Bacharvets intensive fornyare utan aven Max Regers intimaste vén
och propagandist. De forut ej offentliggjorda breven fran Reger till
Straube, som festskriften aterger (F. Steins bidrag), erbjuda helt nya
inblickar i méstarens arbetsmetod och ge manga nya detaljer, t. ex.
utkast, som man inte kande till f6rut till en symfoni, ett tyskt ora-
torium, ett latinskt rekviem.

En mirkvirdig tillfallighet med ironisk biklang gor, att till det sista
artiondets doktorsavhandlingar hor ett utforligt arbete om Johann
Friedrich Doles.! Doles overtog fa ar efter Bach Thomaskantoratet
(1756—1789) och var sjalv larjunge till Bach. Vilken skillnad mot var
tids Bach-askadning! Vi uppleva, hur grunden till Bachs konst ome-
delbart efter hans dod vacklar, hur »kidnslosamhetens» ande snart dri-
ver storre delen av hans verk ur kyrkan. Denne personlige elev till
Bach drar sig ej for att nedskriva féljande rader i foretalet till ett tryck:

... Hieraus ist klar, dass diejenigen Kirchenmusiken, welche nur
kiinstliche Fugen enthalten, oder fugenartig und zu #ngstlich nach
den strengen Regeln und Kiinsteleien des doppelten Kontrapunkts
ausgearbeitet sind, nicht in die Kirche gehoren. Sind Fugen etc.

Ausdriicke leidenschaftlicher Empfindungen? — Sie sind blos
Kunstwerke des Verstandes und belustigen allenfalls den Ken-
ner ...

Visserligen forsdker han senare forsvaga sin formulering:

Fern sei es von mir, der ich ein Schiiler des sel. Sebastian Bach
bin, und selbst viel im Fugenstil componiert habe, die héhere Ton-
setzkunst herabzuwiirdigen, oder wohl gar zu verwerfen: Nein!
Ich missbillige nur deren unschickliche Anwendung ...

Man kénner nastan medlidande med mannen, som pendlande mellan
tva epoker dngsligt fullgjorde sitt musikaliska varv. Hur mycket lat-
tare blev det inte fo6r Johann Adam Hiller, Thomaskantor efter Doles,

! Helmut Banning, Johann Friedrich Doles, Leben und Werke (Schriftenreihe
des Staatlichen Instituts fiir deutsche Musikforschung. Fr. Kistner & C. F. W.
Siegel in Leipzig 1939.)
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som endast svagt kiinde traditionen fran Bachs tid och som medvetet
kunde forskriva sig a4t en ny tids stravanden och i hog grad kunde
levandegora det borgerliga konstlivet, det tyska sangspelet, att inte
tala om de nya kyrkliga tonfallen, som #aro likt ett eko fran Joseph
Haydns galanta Wien. Bannings bok 4r ett vilkommet bidrag till mu-
sikhistorien fran den bortklingande rationalismens tid och till kanne-
domen om den véxlande uppfattningen av Bach. Till férmén foér for-
fattaren, en larjunge till den bortgangne G. Schilnemann, talar dess-
utom en saklig, filologiskt oangriplig hallning, som icke 1atit forvilla
sig av kulturpolitiska synpunkter vid anvindningen av den veten-
skapliga litteraturen.

Med den centrala stéllning som musikvetenskapen gt just i mellersta
Europa #4r den nuvarande politiska situationen déarstides givetvis av
Odesdiger betydelse @ven for musikvetenskapligt arbete. En forskjut-
ning av denna vetenskapens tyngdpunkt fradn Tyskland visar sig ocksa
allt tydligare.! Det &ar sarskilt Amerika, som fatt allt stdrre betydelse
for musikforskningen tack vare sina stora resurser, sina framtidsmoj-
ligheter, inte minst det pldtsliga tillskottet av unga larda och av #ldre
personligheter med ett lysande livsverk bakom sig. Redan en blick pa
»The Musical Quarterly» (Schirmer, New York) ar upplysande nog.
»Society for musicology» ombesorjer bl. a. utgivningen av Ockeghems
verk, »The medieval Society» ha vi att tacka fér en upplaga av Lan-
dinos verk och av alla cacciorna, den nya upplagan av »Odhecaton» ge-
nom Miss Hewitt har kallats en »giva at viarlden». Med gliddje hilsar
man aven de volymer, som Smith College Northampton (Mass.) har
publicerat sedan 1935 (General Editor: Ross Lee Finney). De erbjuda
sdvil vetenskapsmannen som den av #dldre musik intresserade musi-
kern ett utomordentligt vardefullt stoff. Vid Smith College verkar se-
dan hosten 1939 Alfred Einstein som professor of music, langt fran den
larmande musiken i New York, helt och hallet upptagen av intensivt
forskningsarbete. Att han redan bérjat bilda skola, ser man av de ar-
beten, som har presenteras och som hanfora sig till den italienska mu-
siken under hogrenidssansen och den tidiga barocken. Den viktigaste
volymen ar den som har Einstein sjalv till utgivare och kommentator,?
kanzonerna m. m, fran 1517, ett unicum i litteraturen fradn bérjan av
1500-talet. Dar moter oss ett rikt och mangsidigt material, som f6ljer
utvecklingen fran frottola till madrigal och betonar egenarten hos
Marco Cara och Bartolomeo Tromboncini, 6vergdngsstilens miistare.

Denna tidsperiod, under vilken den nederlindska konsten si sma-
ningom avldses av en nationellt italiensk musik, har vunnit fé6rnyad ak-
tualitet genom arbeten av Knud Jeppesen,® Fausto Torrefranco,® Wal-

* Det kan ndmnas att Paul Hirsch (London, tidigare Frankfurt a. M.) nyligen
har salt sin bervmda samling till British Museum och slutat med sina publika-
tioner.

¢ Canzoni, Sonetti, Strambotti e Frottole, libro tertio (Andrea Antico, 1517).
Edited by Alfred Einstein (Smith College Music Archives, Number IV, 1941.)

# Die mehrstimmige italienische Laude um 1500.

¢ Il segreto del quattrocento (1939).
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ter Rubsamen.! Originalet till Einsteins upplaga befinner sig i en pri-
vatsamling, 4gd av Horace de Landau (i ndrheten av Florens). Andrea
Antico, en priast som omkring 1500 kom till Venedig, ar sjalv fore-
tradd som kompositér med nagra nummer. Han spelade dessutom en
framtriadande, delvis dventyrlig roll inom noftryckets historia i renés-
sansens Italien som konkurrent till Petrucci. Ur det synnerligen rika
materialet m& néamnas sadana fértjusande stycken som Anticos stram-
botto »S’il foco» (nr 1), Caras madrigal, »Fiamma amorosa» (nr 6) och
ode »Quis furor» (nr 22), Tromboncinos frottola »Non so sa» (nr 24)
och »La non sta» (nr 32). Einstemns volym kan betraktas som forspelet
till det omfattande arbete om »The Italian madrigaly, som han stér i
begrepp att publicera hos Princeton University Press.

Volymen nr VIII i nyssndmnda serie? innehéller efter en inledande
sexstimmig kanon uteslutande tvastdmmiga instrumentalkontrapunk-
ter. Man kan s#ga, att de ge liksom foraningar av J. S. Bachs inventioner.
De #ro gracitsa bevis pa en otvungen kontrapunktteknik pa harmonisk
grund och bjuda icke minst en nutida musiker och studerande mojlig-
het att péd ett enkelt sidtt komma i kontakt med den linedra stilen, i
synnerhet om man ténker sig ett uppférande fér violin och altfiol eller
cello. Vincenzo Galilei, den berémda fysikerns fader, moéter oss hér ej
i den oss bekanta egenskapen av experimentator pa den tidigaste séng-
liga monodiens omrade utan som vin av instrumentalmusik men ocksa
av den forsvinnande Palestrinastilen. Aven i detta fall 4r materialet
hamtat ur de kopior, som Einstein gjort i samling Landau.®

Till sist en volym, som #gnats operans tidiga historia.* Giulio Cac-
cinis talangfulla dotter, den 24-ariga Francesca Caccini, skrev ett pa
sin tid berémt verk, La liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina, som
uppfordes 1625 i Florens till dra for Wladislaw Sigismund, »prins av
Polen och Sverige». Till grund for nyeditionen ligger, som utgivaren
meddelar i sin fértjanstfulla inledning, utom originaltrycket (i Bibl.
du Conserv. Nat. de Musique i Paris) textboken och Tinghis teater-
historiskt givande dagbok frdn mediceernas hov. Redan genom &m-
net, som &r hiamtat fran Ariosto, intresserar oss Francesca Caccinis
verk, ty trollkvinnan Alcinas historia har ocks& givit upphov till en av
Hindels mest farg- och formrika operor. Francesca Caccini avldgsnar
sig fran sin faders ideal och utvecklar med en smidig och naturlig om-
vaxling av recitativ, solo, soloensemble, kor, instrumentalmusik, en
operatyp som skulle sl& an ocksd utanfér Italien. Om egenarten i denna
»Alcina», som redan av Kretzschmar utvecklingshistoriskt stélldes i sér-
klass, skall talas i ett annat sammanhang.

Richard Engldnder.

1 Literary Sources of Secular Music in Italy (¢. 1500.) University of California-
Publications in Music, vol, I (1941).

? Vincenzo Galilei, Contrapunti a due voci 1584. Edited by Louise Rood (Smith
College, Music Archives Nr. VIII, 1945).

3 Se dartill ocksa Einsteins studie »Vincenzo Galilei and the Instructiv Duo»
(Music & Letters, Vol. XV11I, No. 4, s. 360).

¢ La liberazione d1 Ruggiero dall’isola d’Alcina (a balletto) by Francesca Cac-
cini. Edited by Doris Silbert (Smith College, Music Archives Nr. VII, 1945).
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Stig Walin: Kungl. Svenska Musikaliska Akademien. Férhisto-
ria, forsta stadgar och instiftande. En studie i det musikaliska
bildningsvésendets historia i Sverige. (Uppsala univ:s Arsskr.
1945: 4) Uppsala 1945.

Detta arbete, som av ett beklagligt férbiseende fran min sida ej
blev féremal f6r behandling redan i féregdende drgdng av var tidskrift,
4r i visst hinseende en fortsattning pa forf:s doktorsavhandling, Bei-
trage zur Geschichte der schwedischen Sinfonik, 1941, n#mligen i s&
méatto som det i stor utstrackning behandlar den idéhistoriska bakgrun-
den till var svenska musikaliska akademis instiftande och denna idé-
historiska bakgrund jamval i sina grunddrag var tecknad i de inledande
kapitlen om den svenska symfonikens utveckling under Frihetstiden.
Hir ar ju som sig bor dessa idésammanhang utforligt behandlade och
blottlagda. Mot bakgrunden av utvecklingen i de ledande kulturlén-
derna, varav de svenska stromningarna dro endast en blek avglans,
visar férf. den roll som musik och musikbildningsfragor spelade i det
av merkantilismen och snillevalstanken behirskade forestallningsséttet,
atminstone saddant detta uppenbarar sig hos skriftstallare som G. Ruder
och E. Eklund.

For att rdda bot pa bristen pa fackmusiker och héja den musikaliska
bildningsnivdn och dirmed undanréja de ménga angreppspunkter
som musikféraktarna kunde uppstilla mot den sekulariserade musik-
odlingen, ivrade m#n som Roman och hans medarbetare Brant for
inrattandet av en musikfackskola. Aven om deras forsék misslyckades,
lade de dock grunden till den utveckling, vari den kungl. Musikaliska
akademien utgor toppunkten. Den framsta insatsen gjorde Roman som
tonsittare av skona vokalverk med svensk text. Han léste m. a. o. i
praktisk giarning monodiens problem pa svenskt omrade, och att sam-
tiden faktiskt insag, att det var fraga om ett problem och dess 16sning,
darom vittnar de sprakvéardande sdllskapens liksom ocksa Kgl. Veten-
skapsakademiens varma intresse for dessa ting och sérskilt f6r Romans
tonsattningar. Romans och Brants arbete p& det offentliga konsert-
vasendets omrade #r en annan viktig forutséttning, ty Kavaljerskon-
serterna, som flammade upp i deras fotspar, och Utile dulces musik-
alskande broder utgoéra den egentliga krets, varur Musikaliska akade-
mien kristalliserar sig. — Till denna ordenskrets horde bl. a. radmannen
och skalden J. Wellander, vars betydelsefulla skrift Om Musique fran
tiden omkr. 1767—71 visar en i vart land ovanlig fértrogenhet hos dess
upphovsman med samtida kontinentalt musiktdnkande. S#rskilt nira
star W. dari Rousseau. Marklig 4r ocksé en skrivelse fran ordensbrodern,
borgmaistaren i Vimmerby, Eric Norén, upplist vid sammankomsten
den 12/, 1770. Han utstakar en vig for ett malmedvetet arbete pad en
vidarelésning av den svenska monodiens problem p& grundval av Ro-
mans vokala verk. Genom att omsorgsfullt uppféra dem och andra
redan befintliga arbeten med svensk text till musik av Pergolese, Héan-
del, m. fl,, som just Roman hade introducerat pa sin tid, skulle man
sittas i stAnd »at kunna déma om de brister, som uti sprakets tilldimpning
kunna finnas», och ddrmed bana vig for nista etapp p4 monodiens vig,



142

vat til &rkadnda goda arier 6fwer frimmande sprak, forfatta swinska
skaldestycken uti sddane d&mnen, som nirmast komma 6fwerens med de
passioner, som componisten exprimerat, och at derwid nyttja den
otwungnaste tillimpning af spraket». Och foérst via denna parodikens
genomgangsstation kunde man na fram till den akta monodien, »at
forst forfatta swinska skaldestycken, sdsom oratorier, prologuer, el. dyl.
och derdfwer lata sdtta musiques. Hér har Norén faktiskt tecknat den
viag som svenska musiker och musikilskare varit inne pa sedan slutet
av 1600-talet, varat jag agnat flera studier, bl. a. i denna tidskrift.
Foérst 1800-talet kunde med storre framgang #dgna sig at den 3:e och
slutliga etappen, men vi kunna dessvarre konstatera, att 4nnu i denna
stund en god del av svensk vokalkomposition sa féga ar framsprungen
ur svensk sprakmelodi, att den tvirtom verkar instrumental el. i varje
fall av texten oberoende koncipiering av melodier, som i efterhand lampats
till den text som i viss man inspirerat dem.

Det tredje avsnittet i Walins arbete sysslar med en ingdende analys
av dels stadgeforslaget, som i foreliggande form ej godkandes av Gustav
111, dels de omarbetade stadgarna. Skillnaden &r i det hela inte sa stor,
om man undantar en enda mycket viktig punkt, némligen den, att
forslaget hade raknat med ratt for akademien att utdela akademiska
vardigheter i musik, tydligen i anslutning till de engelska sedvanjor
fran Oxford och Cambridge, som varit vilbekanta inte minst f6r Roman.
Daéarav blev nu ingenting, men inte heller den nya akademiens 6vriga
storstatliga program kunde forverkligas namnvirt. Detta berodde
inte blott pa, att statuterna voro behiftade med svara formella brister,
som vittnade om, hur féga upphovsménnen tankt sig en praktisk till-
lampning, utan ocksd och framst darpd, att stadgarna med ett om
Rudbecks gotiska historieromantik erinrande och vl i viss man dérmed
beslaktat storsvenskt 6verdad skisserat ett program, sa storslaget, att
maken dartill ej funnits pd nagot annat héall i musikvirlden. I det folk-
rika och musikaliskt kultiverade Italien kunde det kanske ha genom-
f6rts men inte i det glest befolkade, musikaliska nybyggarsamhallet
Sverige.

Déarfor gick det nu ocksa som det gick. Men Walin hoppas och tror till
sist, att det vackra programmet bade bor och kan férverkligas av var
egen tid, forutsatt, att statsmakternas intresse och st6d kan pariknas
i erforderlig omfattning. Och i en forhoppning om, att sa skall ske, for-
ena sig nog alla landets verkliga musikvinner.

I en kortfattad recensions ram gar det ej att gora Walins arbete
full rattvisa. Han har med storsta intensitet och noggrannhet samlat
sitt material fran svartillgingliga och stundom oviintade kallor och
hans 4r ej felet, om man konstaterar, att det delvis 4r ganska magert.
Aven detta ger ju pa sitt sitt en bild av 1700-talets installning till
musiken i vart land. T. o. m. de intellektuellt och konstn#rligt hogtsta-
ende saknade som regel nirmare kontakt med musikodlingen och for-
madde inte samla sig till en skriftlig fixering av sina tankar om musik.
S4 mycket virdefullare ar darfor forf:s logiska, klara och psykologiskt
sanna bild av Frihetstidens instillning till konstnarliga och pedagogiska
sporsmal av musikalisk art och den skarpa analys av de f4 bevarade
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dokumenten som han féretar. Vi kunna vil hoppas p4, att en eller annan
ny killa med tiden kommer i dagen, som ytterligare f6rmar belysa och
skdrpa bilden, men nagon #ndring i grundritningen av var musikaka-
demis forhistoria torde den inte dstadkomma.

Killuppgifterna forefalla noggranna liksom citatkontrollen, s& vitt
enstaka stickprov ge vid handen. Vill man vara smiaktig kan man
undra pé, varfér Rollands arbete (s. 21, fotnot 4) citeras fran tysk
upplaga, att slaktnamnet Faggot stavas Fagott pd s. 80 och 105 och i
reg. s. 164 men ritt s. 143, att Westblads arbete kallas Triade harmonica
(s. 102) utan preposition i st. f. Trias harm., att Coussemakers utgava
av traktater citeras (s. 9 fotn. 2) »scriptorum de musica medii aevi», I,
varvid genitiven star utan huvudord o. dyl., men dessa smaaktiga an-
maérkningar visa, att rec. inte forméar finna nagot vésentligare att an-
mérka pa. Vi tacka sdlunda och glidja oss med forf. 4t detta viktiga
arbetes genomfdérande. C-A. M.

Gunnar Jeanson & Julius Rabe; Musiken genom tiderna.
Tredje uppl., Gebers forl., Sthlm (tr. i Uppsala) 1946,

Att ett musikhistoriskt verk pa narmare 700 sidor, som i nuvarande
skick kostar 32 kr. héftat, kunnat i Sverige utkomma i tre upplagor ar
bade markligt och gladjande, markligt darfor, att det med sin rika fakta-
samling ju ej direkt vadjar till det lattjefullt njutande musikintresset,
gladjande darfor, att det goda resultatet i sin man vittnar om den vil-
diga stromkantring, som skett i vart land till f6rman f6r en djupare
musikodling.

D4 det nu hér 4r fraga om en nyupplaga, som dartill ej kunnat redi-
geras av mer a4n den ene forfattaren, sedan Gunnar Jeanson till allas
var smirta alltfor tidigt gick bort, behéva vi inte har anyo ga in pa
detta verks obestridliga fortjanster. Att det har tagit starka intryck
av Guido Adlers berémda Handbuch der Musikgeschichte ar vilbekant
och i nuvarande stund s4 mycket mindre en nackdel, som vi lida utom-
ordentligt svar brist p4 undervisningsmateriel och en l4ttillgénglig, mo-
dern framstdllning av den europeiska musikens utveckling f6r svenska
lasare betyder en stor vinst, framfor allt da historiken ar sa pass om-
fangsrik som i detta verk.

Redan férordet till 1:a uppl. betonar den avsiktligt 6versiktsmissiga
behandlingen av det inledande avsnittet om antik musik och det darpa
foljande om de forsta skedena i vésterldndsk tonkonst. Nagra statistiska
siffror pa grundval av den 3:e uppl:s sidoantal bekrifta detta: Endast
drygt 16 9, av hela utrymmet har égnats at tiden fore 1600, darav 1,6 %,
at antiken, 4,3 9, at gregoriansk sang och 10,4 9, 4t aldre flerstammig-
het m. m. Generalbasepoken har fatt sig 27 9, av totalutrymmet till-
mitt och som sig bor far Bach och Héndel diarav nira nog en tredjedel.
Haérefter breddar sig skildringen dnnu mera, det biografiska stoffet far
6kat utrymme och mer #n halva bokens omfang (eller 56,7 9,) faller pa
den nya stilperioden efter 1750 fram till var egen kaotiska tid. Forfat-
tarfirmans blick pa tonkonstens utveckling under de tre perioderna ger,
i siffror uttryckt, en vacker serie: 1/g + 1/, + 1/,!
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Detta betyder nu inte, att proportionerna, ur andra synpunkter
sedda, alltid 4ro helt lyckade. Enligt min mening har nog t. ex. operans
konstart kommit att en smula dominera. Hur viktig &n den forsta opera-
epoken ma vara, sa synes mig 56 sidor vara pa tok for mycket i jaimférel-
se med, att epokens hela ¢vriga vokalmusik tillmétts ungefar hilften
och hela dess instrumentalmusik blott tredjedelen av detta utrymme.
Andra en smula underliga proportioner dr mellan de stora wienklassi-
kerna: Haydn har fatt futtiga 9 sidor sig #gnade, medan de andra var-
dera ha tre och Schubert tva ganger sa mycket. Haydns levnadshistoria
kan visserligen skildras enklare an t. ex. Mozarts, men varken Schu-
berts eller Beethovens liv ar mera vaxlingsrikt eller dramatiskt 4n
Haydns, tvartom. I detta fall beror vil skillnaden kanske snarare pa,
att forf. inte har kant samma levande musikaliska samband med och
samma h#ngivenhet for Haydn som foér hans bagge konstnarskamrater.

Julius Rabe meddelar i sitt férord till 2:a och 3:e uppl., att han i de
tidigare kapitlen gjort endast ett fital, huvudsakligen formella &nd-
ringar. Detta befriar oss fran att har ga in pa fackliga detaljer rérande
denna del, men jag anser mig skyldig att saga, att det var skada, att
inte Rabe sokt omarbeta ocks& dessa tidigare kapitel, ty dar finnas
manga missférstand, felaktigheter och luckor, som alldeles i ondédan
vanpryda verket.

3:e uppl. ar ocksa i behov av en noggrannare spraklig ans. Det finns
talrika stilbrytningar mellan en merendels val bibehallen skrivspraks-
svenska, som understundom kan fi en konstnarlig schvung, och tal-
spraksvéndningar, som ex.: »det var s, att . . .» (s. 33), man fannpa.. »
(s. 37 m. L. st.), »lar ha blivit sa tagen, att .. .» (s. 94), »nog sa (fyllda)

. o (s. 136 m. fl. st.), »ge sig till att .. .» (s. 304), »ha tag i» (s. 234) etc.
Andra sprakegendomligheter resp. tryckfel dro t. ex. »instrumenten be-
gagnades huvudsakligen endast .. .» (s. 15), »de sma stenografliknande
tecken» (s. 33), »en koncentration . . . tillstravas» (s. 144), »astundan till»
(s. 145), »Mr H. (blev kallad) sasom scenisk saddan (d. v. s. ledare)» (s.
264), »de drag . . . som har sokt skildras» (s. 398) etc. Uttryck som »Hans
bror dog och insatte B. som férmyndare» (s. 390) eller »Dansen och séll-
skapsvisan bestrida i bérjan huvuddelen av musiken» (s. 286) 4ro heller
inte riktigt lyckade, 4n mindre férbiseendet med wverbet i meningen
»hans moder férbehaller honom hans daliga vandel» (s. 277).

De bada sista kapitlen ha — enligt Rabes férord — underkastats en
tédmligen fullstindig omarbetning. De behandla den nationella roman-
tiken, impressionismen och den moderna musiken. Det sistnidmnda
avsnittet forefaller — trots en viss ojimnhet i dispositionen — vara
ganska lyckat. Jag tycker dock, att den obestridliga betydelse for den
moderna stilen som den musikvetenskapliga forskningen har haft —
pa gott och ont — borde ha papekats. Och att t. ex. Stravinskijs instru-
mentation har paverkats av — lat oss séiga — javanesisk »orkester-
musik» ar jag overtygad om — #ven detta ytterst ett utslag av den
vidgade kédnnedom om utomeuropeiska folkslags musik som forskningen
(ndrmast den jamforande) bibragt oss. Flera tonséttare ha ju som bekant
samtidigt varit musikhistoriker (som Wellesz) eller etnologer (som Bar-
tok och Kodaly) och den moderna polyfonien (sérskilt pa kyrkomusika-

145

liskt omrade) ar i vésentliga hanseenden knuten till de sista forsknings-
resultaten pa den aldsta flerstimmighetens omrade. Stérre kritik mot
den av danskarna drivna tesen om Thomas Laubs mérkliga rengéring
av dansk folkvisa och dess avgérande betydelse f6r Nielsens tonsprak
liksom dettas internationella betydelse skulle nog ocksa ha varit att
fororda. Darmed har jag inte uttalat nigot virdeomddéme om Nielsens
och néagra hans danska efterféljares konst, som jag hogt beundrar.

Forlaget har givit d&ven den nya upplagan en utméirkt utstyrsel och
det har inte sparats vare sig pa riklig exemplifiering i skén och tydlig
notskrift eller pa utmarkta portriatt och fotografier av markliga konst-
nérer.

C.-A. M.

Max F. Schneider: Die Musik bei Jacob Burckhardt. Eine
zeitgemisse Betrachtung, Amerbach-Verlag, Basel 1946.

Den personhistoriska forskningen inom var vetenskap sysslar med
ratta inte uteslutande med méannen av facket, tonkonstnirer, musiker
och musikténkare. Det saknar inte sin betydelse, att vi sporjer efter
musikens roll i de ménniskors liv, vilka pa andra kulturomraden varit
vagledande och inspirerande, dartill i sddan utstrackning som Jacob
Burckhardt (1818—97), den store konst- och kulturhistorikern. Det kan
uppbringas manga skl fér att dgna just honom uppmérksamhet: han
var verksam p& omraden som sta den musikaliska konsten nara, hans
levnadstid infaller under en f6r denna konst mycket viktig brytnings-
tid, framfor allt inom operan, han var sjilv inte blott musikalisk utan
besatt ocksa en smula fardighet som sangare och pianist, ja han hade
under sina gymnasist- och tidiga studentar t. o. m. férsokt sig som ton-
sattare av smérre sanger i enkel romantisk stil,

Schneider behandlar forst Burckhardts liv ur musikalisk synpunkt,
hans repertoarkannedom, som framst omfattade wienklassikerna och de
stillsammare romantikerna samt motsvarande periods operor, inte
minst de romanska. En sarskild veneration hade han f6r Glucks reform-
operor och bland tonsattare éverhuvud stod ingen hans hjarta sa néra
som Mozart. Fér Beethoven hyste han en respektfull vérdnad, Schuberts
sanger #lskade han och sjong géarna sjalv. Med stark temperaments-
fullhet tillbakavisade han ddremot Wagners konst, som fér honom be-
tydde operakonstens férfall och liktydig med den musikaliska motsva-
righeten till Bismarcks svekfulla valdspolitik. I det héinseendet sdg han
klarare 4n andra, vart det bar hin, och hans instdllning har har givetvis
det storsta dagsaktuella intresset.

Som en komplettering av den bild f6rf. pa detta satt vinner av musi-
ken i Burckharts liv analyserar han i en andra avdelning dennes utta-
landen i brev, uppsatser och enstaka konstvetenskapliga verk. Det blir
Pa sa sitt ibland en del riatt onddiga dubbelcitat men ocksa en god och
intringande bild av Burckhardts musikuppfattning. Forf. kunde ha
tillagt, att Burckhardt med sin starka foérkirlek for vokalmusik och
oférméga att koncentrera intresset pa omfangsrikare instrumentalverk
visade sin férankring i Upplysningstidens idéviarld, vilket ytterligare

10—468861,
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bestyrkes av hans ganska svala intresse f6r 1500-talets kontrapunktiska
vokalmusik liksom fér Bach. A andra sidan saknade han inte kansla for
denna stil, om den formedlades av wienklassikerna: Beethovens méssa
i C-dur och Mozarts Rekviem #lskade han och talade om i hanférda ord.

Sarskilt intressant #ar hans Mozartuppfattning, som av H. Wéllflin
pa ett mycket lyckligt sétt har sammanstéllts med hans konstvetenskap-
liga instéllning till Rafael. Grundvalen f6r Burckhardts askddning ar det
linedr-plastiska seendet, som visserligen ej utesluter fiargens sjalv-
stdndiga liv men dock fordrar linjen som ledande princip. Denna linea-
ritetens prevalens motsvarar i musiken melodiens. Diaremot betraktade
han det elementér-eruptiva i konsten med stérsta misstro. Tempera-
mentsutbrott som spréanger de givna gréanserna uppfyllde honom rent
av med forskriackelse. Har ha vi pa konstvetenskapligt omrade en
motsvarighet till Jahns och 6verhuvud hela romantikens Mozartupp-
fattning, som for det vél avviagda, det apolliniska och klara draget for-
bisago, ej horde, de »demoniska» inslagen. Att Burckhardt med denna
linedra syn skulle kunna uppskatta linjespelet i den kontrapunktiska
konsten #ar dock inte att begira. Déar fann han ingen melodi i den
mening romantiken avsag dirmed och &nnu mindre nagon forstaelig
harmonik. Det o#ndlighetsbetonade i kontrapunktikens asymmetriska
linjespel maste ocksa ha bertrt hans kiansla f6r det méattfulla, propor-
tionella och vélordnade illa. Med ett ord: ganska typisk forromantik!

Inte minst intressant ar forf:s sma avsléjanden i en efterskrift till
boken: en sammanstallning av Burckhardts musikuttalanden med
nagra forbindande ord i form av en uppsats mdétte pa forlagshall inte den
ringaste forstaelse! Man fann narmast Burckhardts asikter sa demeri-
terande, att man ej onskade belasta hans minne dédrmed! S& fann sig
f6rf. n6dd och tvungen att inkomponera dem i en lingre framstalining
av musikens roll i Burckhardts liv, dar de ocksa tvivelsutan géra den
storsta nyttan. De kunna hjédlpa konsthistorikern till en djupare for-
staelse for denne betydande forskares psykiska typ och idéhistoriska
stallning, de bidra ocksa i sin man att ge musikforskaren en inblick i
hur musiken uppfattades och vad den betydde hos en universitetsman i
det konservativt prudentliga och patriciestolta Basel under 1800-talet.

C.-A. M.

Olav D. Schalin. Kulthistoriska studier till belysande av re-
formationens genomférande i Finland. I. Akademisk avhand-
ling. Svenska Litteratursiliskapet i Finland CCCV. Helsing-
fors 1946, XXXIX + 335 s. 8:0. Pris Fmk 200.

Avhandlingen, som omfattar tiden fran reformationens inférande
fram till 1576, avser att ge en bild av gudstjanstlivets omdaning i Fin-
land och tillhor salunde inte direkt det musikvetenskapliga facket.
Att den fértjanar omnamnas i denna tidskrift beror p4, att dei framsta
rummet bygger pa ett primarmaterial av till stor del musikalisk art.
Kaillorna — 163 till antalet, av vilka somliga inte tidigare &ro kinda i
litteraturen — &ro foértecknade och beskrivna i det forsta av bokens
tva huvudavsnitt och uppdelas i tva kategorier, nimligen reformations-
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tida anteckningar i tryckta maissor, handbdécker m. m. samt hand-
skrivna sangbocker fran boérjan av 1500-talet till slutet av 1600-talet,
bland dem ett stort antal innehdallande lutherska psalmer pa svenska
och finska. Da dessa killor 4ro kronologiskt grupperade och deras inne-
hall for det mesta utforligt relateras varjamte hinvisning finnes till
tidigare i litteraturen férekommande omnamnanden, kan dven musik-
historikern ur denna handskriftsbeskrivning hamta wvirdefulla upp-
lysningar. Forsoken att datera handskrifterna ha dock inte alltid ut-
fallit lyckligt, och i beskrivningarna ha ibland insmugit sig felaktigheter,
vartill kommer en viss osidkerhet i friga om terminologien, som beror
pa, att musikforskningen inte &r férfattarens egentliga omrade. Varde-
fullt 4r det i slutet av beskrivningen anférda registret 6ver i killorna
féorekommande svenska, finska och latinska singer av olika slag.

I avhandlingens andra avsnitt »Kulten och dess uttvare fore den
liturgiska striden» sysselsitter sig forfattaren med fyra huvudfragor,
méssans utformning, tidebdnerna, kyrkoaret och kyrkosangen. Pa
sistnamnda omrade aro forfattarens bristande musikhistoriska insikter
tyvarr mycket méarkbara vad betraffar savil sjialva framstéllningen av
férhallandena som hé#nvisningarna till musikhistorisk litteratur. Be-
handlingen av de tre 6vriga frdgorna undandrar sig mitt bedémande,
men papekas ma dock att musikhistorikern dven i desssa kapitel finner
en hel del av intresse, enar forfattaren ocksa gor vissa jamforelser mellan
svensk och finlandsk tradition. Beklagligt nog ar avhandlingen ohan-
terlig som killskrift, emedan den saknar person- och sakregister, men
enligt uppgift i forordet kommer ett sidant att ingd i en senare ut-
kommande andra del. Fransett dessa brister 4r undersékningen emeller-
tid av sadan art, att ingen som #dgnar sig at forskningar rérande reforma-
tionstidevarvets kyrkoliv i Sverige och Finland, vare sig den sker ur
teologisk eller musikhistorisk synpunkt, kan férbigd densamma.

1, L-iz.

Bonniers illustrerade musiklexikon av Sven E. Svensson under med-
verkan av Erik Noreen. Stockholm 1946. Alb. Bonniers forlag.
1380 sp.

Ett nytt musiklexikon ar pa den svenska bokmarknaden en sa sall-
synt foreteelse och dess roll i vart lands musikliv av sé stor betydelse,
att denna tidskrift ej bor ga forbi ett dylikt verk, dven om det nu ej
narmast vadjar till fackménnen utan, som férordet papekar, »till den
stora musikintresserade allminheten». Att skriva ett musiklexikon ar
namligen, &ven om man vénder sig till den bredare musikpubliken, ett
oerhort svart men samtidigt intressant féretag, fyllt av pedagogiska,
tekniska och populédrvetenskapliga problem och risker av alla slag;
och ingen torde battre &n fackmannen kunna bedéma, vilken prestation
en lexikonutgivare pa detta omrade verkligen utfor.

Det som Sven E. Svensson presterat i och med detta lexikon 4r ocksé
i sjalva verket fantastiskt. Det 6vervaldigande och egentligen granslosa
stoffet har han — man frestas siga med dédsforakt — personligen givit
sig i kast med och till en viss grad tvingat att foga sig i den samman-
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trangda framstillning det begrinsade utrymmet mdojliggor. Att han
kunnat taga personlig stalining till alla de svarigheter, som rymmas
inom musikteoretiska fack, ma vara mindre markligt, d4 han hér sedan
aratal ar specialisten framfér andra. Men han har med samma passio-
nerade intensitet, vetgirighet, sunda musikaliska omdéme och rika
praktiska erfarenhet ocksa orkat sitta sig in i mangfaldiga andra spors-
mal. Han bjuder pa personligen utformade, stundom fascinerande redo-
gorelser for olika epokers musikstilar, for de stora musiklandernas ton-
konst, for de musikaliska konstnirernas levnadsdden och verksamhet,
han behandlar utvecklingen av musikaliska former och viktiga tonred-
skap, vanligen med vettighet och sunt omdoéme, ej sdllan med vetenskap-
ligt skolad fantasirikedom och med den pedagogiska sans och matta
som en bister erfarenhet sa smaningom l4r oss alla, vare sig vi vilja eller
inte. Detta &r varken mer eller mindre 4n en prestation, som fi &ro
miktiga att géra efter med samma méatt av kunskapsrikedom, parad
med klokhet och praktisk erfarenhet. Darmed har Svensson ocksa ska-
pat ett musiklexikon som i manga hidnseenden gor det sarskilt val 1am-
pat just som uppslagsbok at den stora musikintresserade men i regel
mycket okunniga allmanheten. Nagon torr skrivbordsvisdom finnes dar
vanligen inte och f6r den som férdomsifritt laser igenom de stora artik-
larna betyder framstallningen en intelligent och kunnig orientering éver
musikkulturens jattelika falt.

Lexikonet har ur lexikografisk och bibliografisk synpunkt ront svar
och beritftigad kritik, som synes mig boéra riktas i hogre grad mot det
med lexikalisk utgivning val fortrogna forlaget an mot forf. Men detta
far inte komma oss att glomma de oférnekliga fortjanster om musik-
vetandets popularisering som foérf. med detta lilla lexikon inlagt.

C.-A. M.
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