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Studien aus dem Musikleben des 18. und beginnenden 19.
Jahrhunderts. Sthlm P. A. Norstedt & Soner 1941, Pris; 15: —.

Ifragavarande arbete dr en doktorsavhandling och har som sadant
alla de fordelar och nackdelar, som pliaga utmérka dylika lardomsprov.
Till férdelarna héra &vervildiga maiangder av forsta-handskillor, till
nackdelarna ensidigt betraktelsesdtt och begriansad synvidd.

Med en brett anlagd exposé over det internationella musiklivets
utveckling, foretradesvis byggd pa tyska kallor och genomsyrad av
tyskt betraktelsesitt, inledes avhandlingen. Vad férfattaren har att
siga, 4r i och for sig intressevickande, &ven om de foreteelser han
beskriver icke kunna anses utgéra paralleller till hindelseutvecklingen
i svenskt musikliv under sjuttonhundratalet och &n mindre ldggas till
grund for en objektiv framstdllning av periodens pa sjalvstandiga upp-
slag sa rika handelseforlopp. Vard allt erkdnnande ar ocksa forfattarens
sammanfattning av de resultat, olika svenska forskare redan forut
kommit till. Forfattaren dr onekligen beldst och beharskar den tryckta
svenska litteraturen. Agnad att vicka uppmérksamhet ér emellertid
den kristiska skarpa, varmed han gatt fram 6ver tidigare forskningar.
Flera av dessa aldre undersékningar ha karaktdren av pionidrarbete,
det galler icke minst undertecknads uppsatser och avhandlingar be-
rorande svenskt 1700-tal, och fa darfor icke bedémas pa sitt som icke
sillan skett. Vid ett férsta uppréjningsarbete kan ibland felaktigheter
insmyga sig i framstillningen, utan att darfér helhetssynen behéver
vara felaktig. IF6r egen del anser jag, att den skenbara ytligheten i
ioregaende forskares studier mindre vilar pa bristande specialstudier
an pd avsaknad av sirskilt tillfalle att publicera insamlat material.
En doktorand bér i sddana fall avhalla sig fran generella omdémen
om andra forskares arbetssatt och framfér allt undvika férhanande
utropstecken rérande data och fakta, som riattas. Annu oldmpligare
ar att framdraga felaktigheter i en forfattares éldre arbeten, dir denne
sjalv 1 yngre mera speciellt betonade skrifter rattat dessa uppgifter.

Jag har med denna allminna kritik velat papeka en del svagheter
som forfattaren alltfér mycket hemfallit at. Det ar s& mycket mera att
beklaga, som avhandlingen i 6vrigt visar mycket god forskarbegavning
och vittnar om energi och uthallighet i uppstkandet av killor. Sjalva
verk-analysen ar genomgdende omsorgsfull och gedigen. Den svenska
musikvetenskapen har allt skil att med gladje halsa ett dylikt bidrag
till den nationella tonkonstens historia.
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Om forfattaren star pa sjalvstandig grund, nédr det giller samlandet
av inhemskt stoff, 4r han ej lika lycklig, nédr det ar fragan om utldndskt
jamforelsematerial, T stéllet foér att lita till objektiva originalkéllor
griper han till sammanfattande 6versikter och kompilatarbeten med
mycket ensidig helhetssyn. Dessa utlandska arbeten bli tyvirr dven
grundliggande for forfattarens egen installning till insamlat svenskt
material, Bilden av det svenska kulturarbetet inom musiken blir genom
denna redan i férvag tillrattalagda synvinkel tdmligen skev.

De 90 aren i svensk musikhistoria, 1720—1810, som fdrfattaren
valt att skildra, behandlas efter stoffets art, ej efter tidsperioder.
90 ar aro emellertid en alltfor stor tidsvidd att karakterisera rattvist
utan speciell skiktindelning. De fdrédndringar och nya instéllningar,
som uppstd under sa lang epok, fa ingen utpraglad relief. Forf. nojer
sig alltfér ofta med att blott papeka, att en utveckling skett »sd smé-
ningoms, i st. f. att ange, nér en fordndring intratt. Foljden hirav dr,
att ldsaren ej blir néjaktigt orienterad rérande den avsedda karak-
teristikens tidpunkt. Sarskilt #“ro slagorden »barock» och »wiener-
klassicism» anvanda om riktningar, som ej till tiden ndrmare bestammas.
Det forefaller som om forf. med uttrycket barock an avsag 1600-talet,
an 1700-talets forra hialft. Det hade d4 varti béttre att om Frihetstiden
i svensk historia anvianda namnet »senbarock», eller kanske dnnu béttre
»rococor, Wienerklassicismens tid ar val Mozarts och Beethovens period,
men nér bérjar den? Ibland verkar det, som om f6rf, 4ven inberiknade
Mannheimarna, i sa fall tiden efter 1750, ibland daremot blott Mozart-
stilens genombrott, alltsd 1780 el. 1790. Séarskilt svara bli dessa gene-
rella bendmningar, da det giller svensk odling, da man ju ej kan forut-
sitta, att vi hidr i Norden fatt nyheterna omgéende,

Roérande epoken 1720—1810 ar foérf. helt bunden av den politiska
grundsyn man pa kontinenten anlagt efter vardskriget, att némligen ge
dentokratien dran av allt gott och l4ata aristokratien och absolutismen fa
slita hundhuvudet fér allt ont. Hela tidsaldern blir en de »nedre klas-
sernas» kamp mot den privilegierade 6verklassen: »Jahrhundertelang wie
unmiindige Kinder von der Kirche geleitet, dann oft wie nichtswiirdiges
Vieh von den weltlichen Alleinherrschern behandelt, fangen im 18.
Jahrhundert unter dem *Volk’ die Buirger an, das unleidliche Joch abzu-
schittteln» (s. 11). Vad som skapas, uppstar alltid »aus den Tiefen des
Bitrgertums» (s. 12): »Der Biirger entdeckte sein eigenes Herz» (s. 31).
Mot detta sittes 1600-talets grasliga slaveri under adeln. Med denna
grundsyn polemiseras starkt mot forfattare, som verkligen vagat
tillerkdnna adeln nagon foértjanst om 1700-talets kulturforeteelser.
Var och en, som sysslat med kulturhistoria, har vil eljest kommit till
raka motsatsen i uppfattning, att om adeln nagonsin bort ha allenaéran
i kulturarbetet, s& har det just varit under Frihetstiden och Gustaf
I1I:s regeringsar. Ibland ser det dven ut, som om forf. delade denna
asikt, atminstone di det galler musiklivet. S. 163 f. citeras namligen
en lista fran 1798 pa medverkande vid en orkesterkonsert, och sedan
heter det: »War das Liebhabermusizieren grésseren Stils bei uns von
dem Hochadel ausgegangen, so zeigt die soeben mitgeteilte Liste, dass
gegen Ende des 18. Jahrhunderts die mittleren Beamten — und rein
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biirgerlichen Gesellschaftsschichten den Kern der musikpflegenden
Stockholmer Liebhaberwelt bildeten. Auch hier fand also eine zu-
nehmende Verbiirgerlichung wie auf jedem anderen Kulturgebiet, statt.»
Denna tilltagande »Verbiirgerlichung», som enligt forfis hdr uttalade
asikt borjade »gegen Ende des 18. Jhs.» stdmmer fullstandigt 6verens
mied min uppfattning, sérskilt om man I&gger vikt vid ordet »zu-
nehmend», ty &nnu 1798 var adelns 6vermakt ej bruten.

Aven nir det giller den musikaliska produktionen, blir begreppet
ybarock» mycket sviavande. Kyrka, adel och hov, eller »Religion und
Absolutismus», aro barockens hemska spdken, mot vilka »die Aufkli-
rung» kampar med »kiinstlerischem Ausdruckswillen» (s. 297 £.). Forst
s. 314 fa vi veta, niar denna moérka barocktid antligen far vika for
ljusets vinner. Det meddelas namligen, att alla de 50 foérsta verken
f4 raknas till barocken. Alltsd& Roman, Zellbell far o. son, Wesstrom,
Johnsen och Brant (tillsammans med de okdnda storheterna Lindstrém,
Zettervall och Aman) dro #annu »barockmaistares. Tydligen slutar den
morka tiden, da ljusets fiender regera, 1770. Vi f4 nu héra, att under
denna olyckliga tid — Romans och Zellbells — »gab es nicht wie in
der Periode der Wiener Hochklassik tiberragende Gestalten, deren ge-
niale Schopfungen als Vorbild fiir die Werke der kleineren Meister
dienten», An Hindel och Seb. Bach? Den férre var ju Romans »Vor-
bild». Det borde ha réckt till i barockens morker. Till de sedan f6l-
jande (nr 51 ff.) med hogre ideal rdknas forst Uttini. Det ar svart att
forestélla sig, vilka hogre ideal denne italienare hade att félja. Inte
var det Wienerklassikerna.

Det hade varit avgjort till fordel fér framstéaliningen om hela epoken
1720--1810 wvarit delad i tva perioder: 1720—70 och 1770—1810, eller
enligt vedertagen svensk beteckning: Frihetstiden och Gustavianska
tiden. Annu mera klarhet hade vunnits, om vardera av dessa i sin tur
varit indelad i tvad underavdelningar: 1: 1 Senbarock 1720—350; I:2
Rococo 1750—70; II: 1 Louis seize 1770—90: II: 2 Empire 1790—
1810. Pa sa sitt hade #dven »Borgardémet» fatt sin vederborliga
begransning.

Under férsta perioden (I: 1) var det hovkretsarna, som ledde musiken
och konsertlivet, i Sverige savil som i utlandet. I Paris 4gde konser-
terna rum i Tuilerierna, alltsd k. slottet. I Sverige férekommo dven de
flesta musikuppférandena pa k. slottet. S. 146 polemiseras mot den av
mig uttalade asikten, att Concerts spirituels utgjort monstret for vara
klonserter. Jag har darvid utgatt fran sjalva grundkaraktiren i denna
tids storre konserter, namligen det dverviagande vokala elementet med
koérer samt den dominerande kyrkliga prageln. Brant, som vid 1740-
tal.ets bdrjan ville uppbygga ett svenskt hogre konsertliv, rosar i super-
lativa uttryck just den franska tonkonsten. Aven inom teatern voro
de besdkande trupperna av fransk extraktion. Mot detta sitter forf.
det faktum, att nagra franska tonsittare ej voro representerade i
SEockholm. Ej heller i Paris hade dessa nigon dominerande stillning,
da landet hade hogst 4 inhemska kompositérer utanfér operan. Det
engelska konsertlivet hade samma karaktdr som det franska. Att
London fér Roman var idealet ar intet mérkligt, men andra konsert-
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givare visste f0ga om London som musikcentrum, dven om Hindel i
tekniskt hénseende féljdes av andra svenska kompositdérer. Négon
demokratisk tendens kan ej férmérkas. Under 30-talet var det ko-
nungen som ledde, under 40-talet kronprinsparet. Om detta senares
musikinsats beréttar Johnsen, att vid hovet t. o. m. voro dagliga kon-
serter: »saledes uppfordes i borjan av H. K. M:s regering dagligen stora
concerter vid k., hovet uti Stora galleriet, d& D. M. sjalva tiacktes del-
taga, konungen medelst ackompagnering pa violoncell och drottningen
pa claveymbal.» Denna direkta insats frdn hovets sida var ej endast
utmérkande £6r Stockholm utan fér de flesta huvudstdderna i Europa.

Under andra perioden (I: 2 1750—70) framtriddde jamte hovet aven
adeln. »Cavaljerskonserter» grundades overallt i Europa med adels-
méannen som musiker i orkestern. Som vanligt polemiseras mot under-
tecknad (s. 156 f.), som »utan att ange kallor» vagat pasta, att kavaljers-
konserterna utgjorde ett adelssillskap. Vad mina kéallor betraffar,
har jag savél i Hilphers-uppsatsen som i Musikaliska Akademiens
historia angett dem (blad for blad har jag ej ansett mig béra nadmna
dem efter akademiens handlingar), Rorande orkestern kan blott
papekas: namnet »kavaljerskonserterna» betyder ordagrant »adels-
konserternas. Ordférande var lantmarskalken, sammantriddena och
konserterna agde rum i Riddarhuset. Bland bevisen fér ofrilse inslag
namnes det av mig citerade Miklinbrevet om Ostgétarnas dominerande
betydelse. Miklins lokalpatriotism ar naturlig, men mot detta »Ostgéta-
regemente» i kavaljersorkestern star ett annat mera viagande yttrande
1771 av en Stockholmare (s. 51 i Hilphersuppsatsen). Sedan denne
forst gjort reda for de verkligt kunniga amatérerna, sasom general
Hépken, overste Quanten, kommerseradet Alstréomer, riksrddet Horn
och general Horn — alltsa alla adelsmén — tillagger han: »men alla andra,
sdsom Cherlin, Brussel, Welander, Muller, Brolin, Schoénfeldt etec.
aro dels nybegynnare, dels kdnna for litet musiken att kunna namnas;
ty om s& vore, skulle jag kunna upprékna nagra 20 sadana musici, som
alla torde dga kanske mera insikt &n dessa.» Det torde alltsd ej ha varit
sa valbestallt med det ofralse inslaget. Den nésta perioden (I1: 1 1770
—90) lamnar for forsta gangen bevis for att de borgerliga elementen
bérja deltaga, dock #ar det fortfarande Ambetsménnen, som inneha
framsta platsen. I sin iver att forsvara demokratien later forf. aven
plutokratien héra till de sanna demokraterna: »Das Biirgertum schuf die
flir die ganze Kultur adusserst bedeutende Erscheinung des Kapita-
lismus» (s. 12). I f8ljd hirav fa Goteborgs grosshandlare dran att
representera demokratien. Egendomliga demokrater, som gd kapita-
lismens &drenden!

Den sista perioden (IT: 2 1790—1810) ar sedan, enligt foérfattarens
asikt, borgardémets triumf i musiklivet. Aven detta far dock tagas
cum grano salis. Det var ej alla annonserade konserter, som hade
god anslutning. Samtida brev visa tvartom, att borgarnas insats var
tamligen svag. Da ej adeln infann sig, var bestkande-antalet mycket
ringa, och konserterna foérlopte da rent av farsartat, 1-—2 ahoérare
var ej sallsynt. Da borgarna ville héra musik, sékte de héalst upp
vauxhallen i Kungstradgarden, dar Stranensky gav passande orkester-
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stycken. Dar var det alltid stjockt med folk». Anna Maria Lenngren
ger foljande karakteristik av atmosfaren: »Knuffar och hinder, malice
och flsretter, flottiga kinder och os av kotletter, 4ntlig ett mansken
av ljus, kackling och buller och sus, ledsnad, utdunstning, behov utav
snus.» Det fanns ocksa en annan oOverfylld konsertlokal, namligen
Pelikanen pa Soder, men &ven dar var »oset av kotletter» sidkerligen
mycket starkt.

Det tjanar till intet att f6r perioden 1720—1810 bevisa borgarklassens
overligsenhet 1 musikodlingen. Dartill var den &nnu fér omogen och
oskolad. Det verkliga genombrottet var tiden efter kongressen i Wien,
Aven for denna tid néjde man sig dock i bérjan med Lanner och
Strauss. Praterns tivolindjen och Apollosalens dansorkester tillfreds-
stallde fullt ut det andliga behovet hos borgarklassen. I Sverige stod
det ej stort battre till.

Ibland har forf. litet svart att orientera sig i killor. S. 150 anges, att
Romans uppgifter om hovkapellets tillvaxt under hans tid ej av under-
tecknad blivit exakt fixerad: »Leider wird nicht n#dher angegeben,
wann dieser Ausspruch Romans gemacht wurde.» Det skulle gilla min
Hulphers-uppsats. S. 48 anges dret till 1751, och av innehallet i dar
citerade Miklinbrev kan &ven utlasas, vid vilken tid p& &ret det var.
For gvrigt hade jag redan forut namnt 1750-talet i Hovkapellets histo-
ria. Ett hanfullt utropstecken for mitt 4ldre meddelande i Musikhisto-
rien 1918 wvar saledes alldeles onédigt. S. 247 meddelas en annan
voriktighet», namligen att orkesterkonsertenas antal efter operans in-
dragning 1806 avsevért stigit. Forf. anger sjilv, att antalet steg fran
10 ar 1806 till 18 aret darpa och 19 nésta ar, alltsd néra nog det dubbla,
Detta ar naturligtvis alldeles oriktigt att sdga, menar f6rf., ty 1797 och
1798 hade antalet tillfalligtvis varit resp. 17 och 15 (1801:2). Kan
dylikt hicklande verkligen vara objektivt?

Ma vi ga vidare. Enligt titeln skall boken handla om »die schwe-
dische Symfonik», allts& den kompositoriska orkesterproduktionen under
den angivna tiden. Efter 250 sidors inledning bdérjar behandlingen av
verken s. 255 och fortsiatter sedan till s. 421, alltsd 167 sidor avhandling
mot 251 sidor inledning, 40 9% mot 60 9%. I och for sig ma ju denna
anomali f4 anses berattigad, d4 ju produktionen med négra fa undantag
f6or Roman och utldnningarna Kraus och Eggert ar skiligen mager.
Till forf:s berém kan ségas, att analysen av dessa nyssnamnda kompo-
sitorers verk ar mycket god. For att ratt forstd denna symfonistils
egentliga utveckling hade det dock wvarit av behovet att aven sido-
formerna hade medtagits, framfor allt solokonserten och suiten. Aven
borde i nagon méan kammarmusiken (ej minst triosonaten) och klaver-
styckena ha vidrérts, da ju dessa till stor del f6lja samma schema: suite
— sonat — symfoni.

Foérf:s kannedom om dessa sidoformer tycks vara mycket begransad.
Sa heter det t. ex. om suiten: »Die Sitze der Suite, die fiir den Tanz
bestimmt waren, wurden den jeweiligen Tanzbewegungen angepasst.
Von ihnen erhielten sie den Aufbau und den priagnanten Rhythmus.
Zur Suite zusammengefasst bildeten die Tanzstiicke eine der wichtigsten
zyklischen Instrumentalformen des Barock {iiberhaupt.» Om sa ar,
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bor denna suiteform ej forbigds. Men en liten fraga: Tror verkligen f6rf.
att 1700-talets suiter, t. ex. Bachs och Héindels suiter och partiter,
dansades och direkt skrevos for dansgolvet? Suitens traditionella
huvuddanser, Allemande — Courante — Sarabande — Gigue, hade fér
lange sedan upphdért att ha férbindelse med danssalarna. Nog dansade
man allemand, men denna som moddans hade helt annan melodisk
struktur 4n den gamla i suiten. Over huvud &r suiten som konstform
for kammar- och orkestermusiken helt skild fran musiken till dans.
Om sd verkligen hade varit fallet, borde &ven nagot litet vttrats om
dansen i Sverige i den langa kulturhistoriska 6versikten. Dansens stora
betydelse inom musiklivet, ej minst under 1700-talet, hade mer &n vil
motiverat en dyvlik avvikelse fran amnet.

Rorande Zellbell d. v. saknar jag en del verk, som vil borde hora -

hit. I Mus. Ak:s bibl. en »Sinfonia ouverture Nr. 3» Largo — Alle-
gretto — Presto; i Uppsala bibl. en »Ouverture D dur»: Andante —
Presto — Tempo di Polonessa. Av Zellbell d. 4. finnes en Concerto
(= Sinfonia) i M. A. med: Largo — Adagio — Allegro. Ilera »Concerti»
for skilda instrument stad ¢ver huvud taget sa néra svmifonierna, att
redan detta faktum hade motiverat atminstone ett omnamnande av
dessas struktur. Bland formerna vidréres ej den franska uvertyrens
sidoformer och ej heller variationsformen.

Den langa estetiserande inledningen till formbehandlingen (s. 296
—314) hade kunnat betydligt forkortas, d& hela denna filosofiska lar-
domsapparat — alltfér vanlig i tysk musiklitteratur efter viarldskriget —
4r tdmligen onodig for vira mindre komplicerade verk. Det hade pa sa
satt kunnat beredas plats &t sakrika belysande jamforelser mellan
symfonierna och deras sidoformer.

S. 372 ar anméirkningen i not 1 rérande Uttini s& tillvida riktig, att
undertecknad 1918 begatt ett fel rérande franska uverturens fore-
komst hos denna italienare. Att felet dr en tillfallig lapsus framgar
for 6vrigt av menihgen omedelbart efter: »Uttini tillhor i stilistiskt han-
seende neapolitanska skolan.» I 2. uppl. av lexikonet 1928 understrykes
innu starkare denna rent italienska struktur. Felet neutraliseras pa
detta sitt hogst betydligt. Jag har f6r ovrigt redan fore 1918 skrivit
av dessa ifragavarande verk och var saledes ej obekant med Uttinis stil.
Detta fel, som vl far anses rattat, innan Wallins bok skrevs, foranleder
emellertid forf, att goéra ett hansynslost utfall mot undertecknad, dar
reine leichtfliessende Feder» anses vara en karaktirsdrag for mitt for-
fattarskap i svensk musikhistoria. Meningen ar tydligen, att ytlighet i
forskararbetet ar typiskt f6r mig. Jag tror inte, att detta traffar karnan.
I 40 ar har jag bemddat mig om att samla handlingar, uppgifter och
avskrifter till ett svenskt musikhistoriskt arkiv. Mitt material ligger i
Musikhistoriska Museet, och jag hade med néje stiallt detta till forf:s
forfogande. Det hade helt sakert i mangt och mycket kunnat kom-
plettera ifragavarande arbete., Till jamfoérelse har jag dven samlat ett
halvt tusental originalverk i utldndsk lokalhistoria. Aven detta material
hade kunnat vara férf. till hjalp att uppspara paralleller mellan svenskt
och utldndskt konsertliv. Jag har bragt allt detta samman for att
bespara kommande generationer det mddosamma forstahands-arbete
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jag nodgats utfora for att komma till klarhet rérande svenskt musiklivs
utvecklingshistoria.

Jag beklagar sa mycket mera denna frontstallning mot mitt arbete,
da jag satter forf. miycket hégt som lovande kraft for den svenska
musikforskningen och raknar detta forstlingsarbete som ett av de bety-
delsefullaste under det sista decenniet.

Tobias Norlind.

Uppslagsbok fér svenska musikhandeln 1936—1940. TUtg. av
John Lindgvist. Linképing 1941. 158 s. 4:o.

Bibliografier 6ver svenskt musiktryck #ro for forra delen av 1800-
talet mycket fataliga och omfatta antingen tryvck under viss tid eller
fran ett sarskilt forlag. Till den senare typen hor salukataloger,
utgivna av »Kongl. Privil. Nottryckeriet», det forsta musikitrlaget i
modern betydelse i vart land. Nar Ahlstroms privilegium upphorde,
vaxte nottryckerier upp som svampar ur jorden. De flesta fingo mycket
kort livslangd (se T. Norlind, O. Ahlstréom ... STM, arg. 1926). Fran
denna tid blir det svarare att bilda sig en uppfattning om musik-
trvekets omfattning, &ven om vi icke std alldeles utan hjalpmedel.
IFér narmare uppgifter hdrom héinvisas till anmélan av E. Sundstrom
i Nord. tidskr. fér bok- och biblioteksvasen arg. 1937 s, 123 f. En sam-
manfattande bibliografi omfattande aren 1876—85 redigerades av J.
Bagge och trycktes i Svensk bokkatalog, dar dven fdrteckningar in-
floto i de f6ljande banden t. o. m. ar 1900. Férmodligen ansag man den
da overflodig, sedan Uppslagsbok for svenska musikhandeln bérjat
utgivas. Den forsta delen utkom 1896 och wvar utarbetad av John
Lindqvist, liksom det senaste, héar foreliggande bandet. I fraga om
redigering och typografi star detta pd samma hdga niva som de fore-
gaende feméarsforteckningarna. Lindqvist tager upp 1 en alfabetisk
f61jd komponister, bearbetare, arrangorer, textforfattare, titlar, serier
och i vokala verk textborjan. Han gér dven hianvisningar fran del-
titlar till samlingsverk, vid vilka innehaliet icke kunnat meddelas —
av utrymmesskédl. Tack vare alla dessa uppgifter kan uppslagsboken
gora savial musikhandlare som biblioteksmén stora tjdnster. Liksom i
dldre delar saknas &dven 1 denna en systematisk avdelning. Mot
foregdende band har den kritiken framtorts, att Lindqvist icke konse-
Ikvent tagit med musikalier, som forlagts eller tryckts av forlag, vilka
ha boktryck till huvuduppgift. Samma anméirkning méaste dven upp-
repas betriaffande denna del. I uppslagsboken ha fértecknats koral-
bécker men icke sdngbdcker, avsedda for skolbruk. (Vad angar koral-
béckerna har icke sidantalet uppgivits exakt.) Nils Anderssons Svenska
latar ha tagits upp men icke Nils G. Svanfeldts Sang- och visbok och
nagra av Knut Brodins visbocker. Man fragar sig vidare, av vilken
anledning ett musikhistoriskt arbete som T. Norlinds Lirobok i allméan
musikhistoria ..., 1939, har beretts plats.

Uppslagsboken ger icke blott namn och sifferuppgifter, den avspeglar
ock Lkarakteristiska drag i tidens musikliv, intresset fér schlagers,
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unison sang och andliga korverk. Man liagger mdirke till nytryck av
dldre maéastares verk, av Buxtehude, Schiitz och Roman. Vad var
egen tids tonsdttare angar, saknar man kanske de svenska verk, som pa
senare ar tryckts vid forlag pa kontinenten. Uppslagsboken forteck-
nar uteslutande tryck fran svenska fdorlag. Man skulle 6nska, att
dven i utlandet tryckta verk av svenska tonsidttare matte medtagas
i nadgon svensk bibliografi, lampligen i denna uppslagsbok.

A. Vretblad.

Drei Haydnkataloge in faksimile. }Mit Einleitung und ergénzenden
Themenverzeichnissen herausg. von Jens Peter Larsen.
Kopenhagen, Einar Munksgaard 1941. Folio. (4), 138, (3)s. Pris:
Danska kronor 50:—

Den utomordentlige Haydnforskaren Jens Peter Larsen har i sin bok
»Die Haydn-Uberlieferung» (1939) sokt ligga grunden for ett objektivt
bedémande av de manga problem, som aro forknippade med fragan
om autenciteten av Haydns efterlamnade produktion. I féreliggande
arbete har han publicerat nagra av de kiallférteckningar, pa vilka
Hayvdntraditionen bygger. Den viktigaste av dessa &r den pa Haydns
eget initiativ tillkomna, av hans kopist Joh. Elssler 1805 utskrivna
forteckningen, som hos Larsen betitlats Haupt-Verzeichnis (HV). Dess
betyvdelse framgar aven av Haydns anteckning pa titelsidan: »Verzeich-
niss aller derjenigen Compositionen, welche ich mich beyldufig erin-
nere von meinen 18ten bis in das 73ste Jahr verfertiget zu haben.» Larsen
har emellertid néjt sig med att avtrycka forsta hilften av férteckningen
och uteslutit den senare halften, som upptar »schottische Lieder», och
salunda icke redovisar négra originalkompositioner av Haydn. For-
teckningen, som tillhér IFiirstl. Esterhazysches Archiv i Budapest, har
i mer eller mindre grad utnyttjats langt fére Larsen, men foérst av ho-
nom underkastats en systematisk, hogeligen prisvard kontroll, betraf-
fande uppgifternas karaktér och relation till andra temaforteckningar.

Sedan lénge kind, men témligen litet beaktad av forskningen, é&r
den s. k. »Entwurf-Katalog», numera tilihorig Preussische Staatsbib-
liothek i Berlin och dar férvarad under signum: Mus. ms. Kat. 607.
Temata ha hir inforts under aren 1765-—1805, dock ha de flesta an-
teckningarna gjorts pa 1760- och 1770-talen. Utskriften atergar till
stor del pa Haydn sjalv: andra anteckningar hiarréra fran Jos. Elssler,
far till HV: s skrivare. I en tredje hand har Larsen igenkint den icke
till namnet kidnde nedskrivaren av den s. k. Katalog Kees. Denna kata-
log, som tillhor Firstl. Thurn u. Taxische Bibliothek i Regensburg, har
nyligen dragits fram i ljuset. Den samling, som foértecknats, har ur-
sprungligen #4gts av en kind Wienamator: Frans Bernhard Ritter von
IKees. Tillkomsttiden sattes av Larsen till &ren 1790—92. Huruvida
Joseph Haydn sjalv lamnat nigra uppgifter fér denna férteckning ar
ovisst. Men att han ként till den framgar darav, att katalogen 6ver
syvmfonierna i HV kan betraktas som en utforligare avskrift av Kata-
log Kees.
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Till dessa killidrteckningar, som nu i avtryck efter originalen fér
forsta gangen gjorts tillgangliga for en storre lidsekrets, har Larsen fo-
gat en hogst vilbehovlig, supplerande temaférteckning samt uttom-
mande kéllhdnvisningar. Det dr ett ndje att vitsorda, att Larsen 16st
sin uppgift i detta arbete med samma bibliografiska noggrannhet, som
utmérker hans tidigare undersokning och att boken, som utgivits med
understod av Carlsbergsfonden, framtriader i den vardade utstyrsel
och goda fotografiska reproduktion, man vant sig aterfinna i liknande
faksimiletryck fran Einar Munksgaards férlag.

Einar Sundstrom.
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