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RECENSIONER.

A, O.T. Hellerstrém: Liturgik, 2:a uppl. Stockholm, 1940.
303 s.

Liturgiken &4r en omfattande vetenskap. Den skall verkstalla ett
klarlaggande, savil historiskt som principiellt och praktiskt av alla de
omraden, som beréra den kristna gudstjansten, med undantag fér
predikans, som plagar tillagnas homiletikens speciella vetenskap.
Den kommer darvid att upptaga till behandling alla slags vttringar av
den maéanskliga skapande fantasien, genom vilka tanken, eller f6r att
tala med den bibliska fermen, Ordet, tar mandom. Liturgikens objekt
sammanfaller darfér inom vissa bestdmda granser med konsthistoriens,
poetikens och musikhistoriens, och dess uppgift blir liksom dessa disci-
pliners att penetrera arkitekturens, skulpturens, maleriets, textilkon-
stens, diktningens och tonkonstens reaktion infér det kristna idéinne-
hallet. Det 4r redan harav uppenbart att den uppgift vetenskapsmannen
foresédtter sig, ndr han betrader liturgikens arbetsfalt, &r oerhdért om-
fattande och tarvar en betydande kunskap i de profanhistoriska
discipliner, av vilka den speciellt kyrkliga 4r en avgransad del, som ock
detaljkdnnedom om den kristna liturgikens speciella fragor.

Kyrkoherden i Danderyd, A. O. T. Hellerstrém visade sig redan med
den forsta upplagan av sin Liturgik besitta en ingdende foértrogenhet
med detta omfattande studieobjekt. I annu hégre grad d4dagalagger han
sin belisenhet i den nya upplagan, som han utgivit denna hést och vars
omféng ytterligare utokats, och i vilken texten forsetts med val valda,
synnerligen belysande illustrationer.

Att forsta upplagan av Hellerstroms liturgik redan slutsalts belyser
det stigande intresse fér studier av de gudstjanstliga spérsmaélen, ett
intresse som forfattaren sjalv forvisso i hog grad stimulerat ej blott
genom sin magistrala litterara framstallning, utan ocksid genom sin
larareverksamhet vid Musikakademien. Denna larareverksamhet har
uppenbarligen avsatt spar i den nya upplagan av liturgiken och kommer
forvisso att &nnu mera kunna sparas i den kommande generationens
av kyrkomusiker arbete. Av utomordentlig vikt 4r ocksa att Hellerstrém
genom sin liturgik varit i tillfalle att leda in det liturgiska studiet efter
samma linjer savil vid universitetsutbildning av préster som ock vid
Musikakademiens organistutbildning. Fér préaster sdvil som f6r orga-
nister 4r en sammanfattande 6versikt av de gudstjanstliga frdgorna av
ovirderlig betydelse.

Med betydligt intresse uppmérksammar man i den sista upplagan
den utvidgning som framstallningen av musiken i gudstjdnsten har
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erhéllit. Jag tdnker dérvid icke minst pa den ingdende behandling av
den gregorianska sangen, dar i synnerhet de intrikata spérsmaélen
om koralrytmen fértjina uppmirksamhet. Dess varre méste man siga
att detta ganska omfattande kapitel om den gregorianska sangen, vars
grundliggande betydelse numera allmanneligen erkidnnes, dnnu ar ett
teoretiskt sporsmal, som i stor utstrickning saknar praktisk betydelse,
darfor att vara gudstjéanstordningar i si ringa grad upptar de rikare
gregorianska formerna: introitus- och gradualsangerna, men ocksi de
enklaste: de recitativiska formerna. Hellerstrom har belyst sin framstall-
ning i avseende pa de férra med goda exempel ur Missale romanum,
utan dessa exempel hade denna framstallning varit obegriplig for fler-
talet ldsare. Det 4r beklagligt att han ej funnit sig kunna eller behéva
medtaga omfattande prov dven pa de senare, vilka dock spelat en roll
i vart gudstjanstliv dnnu langt in pa 1800-talet.

Av synnerligt viarde ar den detaljerade framstéllningen av koralbe-
stdndet 1 nya koralboken av &r 1937. Det ar tacknidmligt att den nya
upplagan av liturgiken, som nu sittes i handerna péa teologer och
kyrkomusiker, ger en sd i detalj gdende ¢verblick av koralboken, Har
framstélles den svenska koraltraditionens tillkomst, dess relationer till
frammande forebilder och utldndska ké#llor, liksom ock det genuint
svenska i koralbestidndet klarldgges.

En mera ingdende prévning av det omfangsrika material, som denna
liturgik meddelar, kan sjdlvfallet ej hiar goras. En berittigad anmark-
ning synes mig dock kunna framstéllas., Den géller litteraturhanvis-
ningarna. Dessa inskrénka sig till den detaljerade litteraturfértecknin-
gen. Nagon korrespondens mellan denna och texten foreligger ej. Den
ar ej ens fordelad pa de olika kapitlen, utan utarbetad efter forfattar-
namnen. Detta gor att en studerande, som pa nadgon punkt i sin ldsning
vill verifiera auktors teser eller férdjupa sin kunskap, ar hianvisad til
att fran borjan till slut genomlésa litteraturférteckningen for att efter-
frdga om till aventyrs ndgon av de dir upptagna undersékningarna
kunna behandla detta spérsmal. Det synes mig uppenbart att det hade
varit mera fruktbérande om litteraturtérteckningen meddelats stycke-
vis efter varje kapitel.

Det vore vidare onskvirt att en kommande sammanfattande liturgisk
framstéllning mera kunde taga sikte pé att framstéalla de stora dragen
av sjalva utvecklingen pa den gudstjénstliga konstens skilda filt,
varvid det med stor ymnighet flodande detaljmaterialet i denna fram-
stdllning kunde tjana som arbetsmaterial utan att det skulle behova
skymma sjilva utvecklingens gang.

Arthur Adell.

Otto Andersson: Johanna von Schoultz i sol och skugga.
Abo 1939. Férlaget Bro, Abo. 75 FMk.

Till sin foregdende monografi ¢ver Pippingskéld (1921) har prof.
Andersson nu lagt en ny dver singerskan Johanna von Schoultz. Gillde
det i den forra i forsta hand att ge en bild av musiklivet i Finland
under forra halften av 1800-talet, har uppgiften i den nu fdreliggande
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boken varit mera universellt: att f6lja en berémd séngerska pé& hennes
triumfer i Europas framsta kulturcentra. Tiden fér hennes segrar var
visserligen mvcket kort men &nda ej utan betydelse for de stora kultur-
landernas instdlining till den nordiska musiken.

Johanna von Schoultz tillhérde en till Finland inflyttad svensk sldkt
och foddes 1813. Modern slog sig efter mannens déd ned i Stockholm,
diar dotterns musikaliska utbildning leddes bl. a. av Crelius, densamme
som aven gav Jenny Lind den foérsta utbildningen. Hennes vackra
rost uppmirksammades tidigt, och kronprinsen omfattade den unga
sangerskan med ett livligt intresse. Pa 1820-talet hade huvudstadens
musikliv sin centralpunkt pa kgl. slottet, dar kronprins Oscar och hans
unga kronprinsessa Josephina togo livlig del i musikévningarna. Aven
drottning Desideria f6ljde uppméarksamt det musikaliska arbetet.
Under de kungligas héga beskydd agde J. v. S:s debutkonsert rum 1828.
Den vidare utbildningen av hennes intagande rost dgde rum i Képen-
hamn, dir den berdmde sangmaéstaren Siboni férde henne in i den ita-
lienska bel canton.

J. v. S. var snart en skandinavisk storhet, och en lang konsertresa
i Danmark, Norge, Sverige och Finland befiste hennes anseende som
Nordens fraémsta sangerska. Farden gick nu éver Hamburg, Hannover,
Miinchen till Italien, dar hon i Florens fick sin sista utbildning under
Romani, Velluti.och Morochesi. Genom rekommendationer fran svenska
hovet introducerades hon hos drottning Julia Bonaparte, den svenska
drottningens syster. Bland singens berdomdheter i staden befann sig
dven Catalani, och J. v. S. fick &ven deltaga i hennes soaréer.

1833 erholl hon engagement vid italienska operan i Paris, dér hon
intill 1835 sjong tillsammans med Grisi, Persiani, Lablache och Tam-
burini. Man prisade allmént hennes rost men anmairkte i bérjan pa hen-
nes sceniska framstédllning, som énnu saknade rutin. Efter hand blev
hon dock sidkrare och jamstélldes med Grisiiréstens fagring och konst-
nérliga utbildning. Den unga 22-ariga sangerskan fick t. o. m. titeln
»Rossinis adoptivbarny.

Till sist var J. v. S. fardig att som »primadonna assoluta» atervinda
till Italien, dar hon i Neapel tédvlade med sjidlva Malibran Garcia. Hon
stod nu pa héjden av anseende och vigen syntes éppen till ett liv i
glans och dra. Men Odet ville annorlunda. Hennes hilsa bérjade att
vackla, och sangrostens styrka avtog hastigt. Mot slutet av ar 1838
gick farden ater till Norden. Har kunde hon dnnu fira triumfer i Kopen-
hammn. I Sveriges huvudstad méttes hon dock av motgang pa motgéing.
Med vacklande halsa och vikande sangrost hade hon snart att upptaga
tdvlan med en ny uppstigande stjarna — Jenny Lind. J. v. S. reste till-
baka till Finland, dar man mottog henne 1841 med all den heder, som
tillkom en viarldsberdmd sdngerska. Men ohilsan tilltog, och sangen
blev en viskning. Hon drog sig helt tillbaka fran konsertestraden, och
nar hon 1863 avled i Helsingfors, var hennes konstnirsbana ett minne
blott.

Prof. Andersson har avslutat sin biografi med ett mycket virdefullt
kapitel om »konstverket och tolkningen», som ej blott har betydelse
for bedémandet av J. v. S:s konstnirskap. Musiken 4r en konst, som
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vinner liv blott genom exekutdren, men detta framférande av konst-
verket ar alltid historiskt beroende av samtidens uppfattning. En bio-
grati av en reproducerande musiker méste darfér helt byggas pa sam-
tidens dom. Det offentliga ordet ar musikkritikerns, vars instillning
till konstnéren ar betingat av den askidning man hyser om konstverkets
atergivande. Jamte detta alllmédnna omdoéme finnes emellertid ett annat
— publikens instéllning, vilken ej alltid Overensstammer med kriti-
kerns. Vad publiken ténker och kénner finnes ej bevarat i sadana offent-
liga dokument som tidningar och tidskrifter utan endast i brev och dag-
bocker. Prof. A. har tagit hansyn till bdda dessa omdoémen. I talrika
tidningscitat framlaggas d& berdmda kritikers asikter om sangerskans
konstnirliga prestationer. Dessa allménna recensioner kompletteras
sedan av brev och memoarer, vilka pa ett vardefullt satt vtterligare
bidraga till att ge en ingdende bild av tiden och dess uppfattning om
hog konstnarlig sang.

Genom brevcitaten lamnas emellertid aven mycket vardefulla bidrag
till den samtida musikkulturen. Ej minst Stockholms musikliv blir
belyst, nagot som dr sd mycket mera vialkommet, som 20- och 30-talet
samtidigt ar den tid, d& Jenny Lind mognar till sangerska.

Prof. Andersson har dock gatt annu léangre. J. v. S:s fader var en
intresserad musikamatér, som i brev och daghdcker skildrar sin ung-
domstid och dess musikodling. Vi fa pa detta satt dven en inblick i aldre
tiders musikfoérhallanden. De brev och memoarer han skriver pa 1780-
talet belysa saval Helsingfors som Stockholms konsert- och teaterliv,

Man kan med skél fraga sig, hur det varit mojligt, att den svenska
musikhistorien hittills kunnat ga forbi en sédan sangens storhet som
J. v. S. Mahanda finnas &dnnu flera sidana glomda, vilka fortjana en
plats bland dem, som fért det svenska namnet till &ra och berémmelse.
Kort fore J. v. S. hade en annan svensk sangerska skoérdat lagrar i
Italien: Christina Wasselius-Casagli. Den samtida kritiken siger 1827
att hon »gjort sig ododlig» i Lucca. Hur foérhaller det sig med denna
ododlighet? Hon ville sedan ater till sitt hemland, men man ansag sig
ej kunna mottaga henne, emedan man hort, att rosten tagit skada.
Hennes dde blev detsamma som J. v. S:s: hon firade triumfer, erkandes
och hyllades — men glomdes.

Prof. Andersson har riktat uppmérksamheten pa den betydelse inga-
ende monografier kunna ha fo6r musikhistorien. Vi dga ytterligt fa
sddana inom den svenska musiken. Frans Berwald har visserligen fétt
en biografi pa 200 sidor, men trots allt veta vi néstan intet om hans
konstnéarliga produktion. A. F. Lindblads liv &ar skildrat i Svenska aka-
demiens handlingar, men om hans verk saknas en ingaende monografi.
Annu samre stallt 4r det med: Wikmanson, Crusell, Brendler, Randel,
Heffner och Nordblom, fér att inte tala om Emil Sjégren.

Kanske kan Anderssons mdénstergilla behandling av Johanna von
Schoultz’ levnadséden mana till efterfoéljd, sa att vi kunna f& en hogre
uppfattning om svensk musikinsats i kulturlivet.

Tobias Norlind.
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Jens Peter Larsen: Die Haydn-Uberlieferung. Kopenhagen
1939. 335 s.

Ingen av de stora méistarna inom tonkonsten har sa tidigt blivit ratt
uppskattad, s& universellt erkénd som Joseph Haydn. Héindel var en
insuldr storhet, beundrad av sina engelsmén redan under livstiden, men
bara endels. Beethoven var firad f6r nagra av sina verk, geniet blan-
dade och ingav respekt. Men den fulla forstdelsen for en stor del av
hans produktion infann sig ju forst en eller tva generationer efter
honom. Endast Haydn kunde redan fran trettiodrsaldern gliadja sig at
soliga ansikten, som moétte honom 6verallt, i Osterrike, Frankrike och
England. Han blev i medelaldern en pappa Haydn, vérdad och beundrad,
men ocksa alskad som en gladjespridare, och sa gott som omedelbart
accepterades hans nyheter med den sjalvklara overtygelsen hos publi-
ken, att allt, vad han tog sig for, méste vara riatt, a&ven om det icke
stamde med den gingse traditionen och uppfattningen.

Besinnar man detta f6r varje musikhistoriker vidlbekanta sakférhal-
lande, forefaller det egendomligt; att Haydns produktion till autencite-
ten dr vida sdmre bestyrkt &4n vad fallet ar med de namnda tonsédttarna
och aven Mozart och Bach. An i denna dag saknas en kritisk tematisk
forteckning. En samlad upplaga av hans verk #r visserligen pabérjad,
men har icke hunnit vidare langt.

Sjalv holl Haydn under senare ar ganska styvt pa sina autografer,
men forst sent boérjade han systematiskt bokféra sina kompositioner,
och den {férteckning, som han 1805 lat sin kopist Elssler uppritta,
redogor langt ifran fullstdndigt f6r hans produktion. Den har dock
jamte de av honom sjilv auktoriserade, hos Breitkopt & Hirtel utgiv-
na, upplagorna av hans pianosonater, -trios och sanger lagts som
basis fér de forskningar, som siirskilt Pohl igdngsatte foér sin stora
biografi och som bl. a. resulterade i en icke tryckt foérteckning pa éver
tusen lappar dver Haydns kompositioner. Men Pohl dog ifran sitt verk
utan att dessférinnan ha hunnit ta upp till diskussion alla de fragor
av kronologisk natur m. m., som han béttre 4n nagon annan bort kunna
16sa. Nar sedan Mandyczewski upptog hans forskningar och 1907 utgav
det forsta bandet av Gesamtausgabe, publicerade han ocksé en forteck-
ning éver Haydns samtliga symfonier och uvertyrer, vilka da redovisa-
des till ett antal av 194 stycken. Den som skriver detta minns som i gar
vilken lattnadens suck dven i vart Iand drogs vid tanken p&, att nu ant-
ligen uppréjningsarbetet kommit i full gang: nu kunde man sent omsider
vénta sig ett slutligt resultat i frdgan om autenciteten av si manga
av Hayvdns kompositioner och allt vad med denna friga sammanhéangde.
Men det blev icke sd. Aven Mandyczewski blev det icke férunnat att
féra sitt verk till en avslutning. Pasler utgav 1921—22 tre band i sam-
melupplagan, innehéllande pianosonaterna och upptagande som nya
landvinningar fér Havdn 13 sonater, vilka kunde faststillas som fullt
dkta. Det var ett steg framat inom Haydnforskningen.

Vid mitten av 1920-talet var situationen ungefir denna. Jamte de
fullt sikra verken funnos ett betydande antal kompositioner, som an-
tingen voro mycket tvivelaktiga till autenciteten eller bevisligen falska.



Det var ju efter vad som sagts i det féregdende icke s& méarkvirdigt.
Men viarre var, att hela traditionen uppluckrats. Man hade namligen
trott sig finna, att Haydns egen forteckning i Elsslers utskrift var ofull-
standigare 4n tidigare forutsatts och just darfér boérjade man hiavda
standpunkten, att man vid provning i dkthetsfragan icke behovde lingre
ta storre héansyn till Haydns egna uppgifter, d4 de ju redan bevisats
vara i manga fall ofullstédndiga.

Osdkerhetskdnslan betraffande vad som var dkta eller falskt i de verk,
som 4satts Haydns namn, 6kades 4n mera, sedan professor Adolf Sand-
berger i Miinchen, den kande Lassoutgivaren och sedan linge ocksi
kind som en intresserad Haydnforskare, trodde sig kunna bevisa, att
Mandyczewski underlétit att i sin férteckning upptaga icke mindre an
70 symfonier, som enligt Sandbergers formenande otvivelaktigt voro
fullt akta. Bevisa ar i detta sammanhang kanske icke ett ritt valt
uttryck. Var och en, som lart kdnna denna vérdnadsvérde och dlskvéarde
forskare, vet att han dven &r tonséittare, och att han garna stiller sina
forskningar i direkt relation till de konstnérliga kvaliteter, han som
producerande musiker anser sig for egen del kunna hévda. Det vill siga,
att han tillméiter s. k. inre bevis vid sidan av de yttre bevisen — i deita
fall genom namnsignatur, direkt autencitet eller genom tradition siakert
bestyrkta verk — en langt storre giltighetsgrad, 4n vad eljest &r bruket
hos vetenskapligt skolade forskare. Professor Sandberger dter har genom
sina bestdmningsmetoder redan bildat skola inom Haydnforskningen,
och Larsen berdttar en liten lustig historia, om huru lattvindigt man
numera kan vindicera en komposition som #kta Haydn. S& ansag sig
H. G4l 1938 ha »upptickt» en ny symfoni av Haydn, trots att denna
symfoni redan forut forelag i Michael Haydns autograf och med undan-
tag av finalen, som erkants vara ett 1an fran brodern Joseph, dven alltid
gillt som en dkta tonsattning av Michael. Detta faktum bryr sig Gal
icke ens om att férdolja. Han vet battre besked. En tamligen tvivelaktig
temaparallell fran en kvartett av Joseph Haydn sopar f6r honom pé ett
ogonblick bort Michael Haydn och inséatter Joseph som férméanstagare
av symfonien. Nu skall visst icke férnekas — i detta fall skiljer jag mig
fran Larsen — att G4l mojligen kan ha ratt. Men hans bevisningsmetod
blottar ett hart nér otroligt vetenskapligt lattsinne.

Jag har med flit frestat lisarens tdlamod med en tdmligen lang redo-
gorelse for hur hela Haydnproblemet 1ag till, innan Larsen satte in.
Det ar namligen alldeles nodvandigt att i huvudsak kénna till det ut-
gangslage, fran vilket Larsen mast borja sina egna forskningar, om man
vill vardesiatta hans arbete efter fortjanst. Han har i sjalva verket
i betydande omfattning fatt ga till roten med samma problem, som lago
framfér Pohl och ibland nédgats ga an langre tillbaka. Det har gallt att
till punkt och pricka sitta sig in i den ganska rika, men mycket ojamna
Haydnlitteraturen, att anyo kritiskt granska samlingarna av autografer,
sikert bestyrkta avskrifter, antingen erkéinda av Haydn sjilv eller
tor 6vrigt till sin natur fullt otvivelaktiga betraffande nottextens &kthet,
att slutligen ocksd sovra de #ldre trycken och forsta upplagorna. Allt
detta har nédvindiggjort en pa forhand in i minsta detalj bestamd sall-
ningsprocedur. Den kan i sina petitesser verka skolastiskt spetsfundig,

onodigt tillkrdnglad, och upphdjer ibland till viktiga generalregler
metoder, som dro kénda och underférstadda av alla med ett vetenskap-
ligt material arbetande forskare. Men man skall akta sig for att skamta
med alla hans divisioner och subdivisioner i dkthetsfragan, si subtila
och gjorda de an vid forsta paseende kunna férefalla. I stort sett har han
varit tvungen att anvédnda hela denna invecklade apparat fér att na
sitt mal.

Och vad blev d& resultatet, kan man fraga. Ja, ganska mirkligt
och overraskande efter alla dessa nya upptackter, som under de sista
fyrtio &ren latit s& mycket tala om sig. Larsen anser sig kunna fastsia,
att den s. k. Haydntraditionen, sddan den till sin dkthet accepterats
fram till Pohl och i huvudsak &ven av Mandyczewski i stort sett ar
mycket tillférlitlig. Det kommer aven for framtiden att bli svart att
lika fast och sidkert som betriaffande Bach och Mozart avgransa Haydns
produktion, men 4 andra sidan dro mojligheterna till nyupptiackter
visst icke s stora, som man drémt om. Osékerhetsmoment foreligga
framior allt f6r ungdomsverken fram till 1765 och tillfallighetskompo-
sitionerna, betraffande vilka bagge kategorier annu mycket forsknings-
arbete 4r av ndden.

Ett i detalj genomfort referat av Larsens framstillning kunde vara
av intresse, men skulle féra for langt. Boken dr mycket ldrorik, men
icke vidare lattlast. Den som bevapnar sig med tdlamod blir emelertid
beldnad, och sarskilt den akademiska ungdom, som adnnu icke lamnat
magisterns larosal, bér ha mycken nytta av att lara kdnna, huru Larsen
gatt till vaga. Som bibliograf ar han foredémlig. Men fransett skulle
man vilja sédga denna arbetets pedagogiska betydelse, har hans bok
ocksd mycket av allmént intresse att ge en musikhistoriker. Sedan man
last honom, &r man mycket kunnigare &n forr exempelvis betraffande
den allméanna musikhandelns affarsprinciper och férlaggarpraxis i dldre
tid. Ett mera allmént intresse har ocksd kapitlet om Haydnverkens
kronologi. Varken forséken att bestdmma handstilens beviskraft for
rubricering av ett verk till en bestdmd tid eller att av vattenstamplarna
i papperet dra slutsatser i samma riktning 4ro nagra egentliga nyheter.
Men dessa hans forsék dro dock mycket larorika och givande att f6lja
i sin metodiska grundlighet.

Betraffande Haydn och Sverige kdnner Larsen genom C. F. Henner-
berg till originalmanuskriptet till den i Gesamtausgabe med nummer 49
betecknade symfonien i Musikaliska akademiens bibliotek, och han
passar samtidigt pa att ratta en genom missférstand av Hennerberg
meddelad uppgift, att straktrion i Uppsala universitetsbibliotek skulle
vara original. Mahénda kan det vacka nagon férundran, att han alldeles
forbigatt de rika avskriftssamlingarna i akademiens bibliotek. Haydn
blev ju mycket tidigt kadnd i Sverige, det vet naturligtvis ocksa Larsen.
Men detta kan i och fdr sig icke vara nagot skal foér, att han skulle ha
tagit hansyn till just dessa avskriftssamlingar, ty under sadana férhal-
landen hade han mast utstricka sina forskningar &t snart sagt alla via-
derstreck, dar liknande samlingar férefinnas i ndgon myckenhet. Nu
foreligger emellertid en omstédndighet, som gor, att man eventuellt
skulle vilja tillmata akademiens avskriftsamling en nagot stérre bety-
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delse an flera andra. Ar 1784 anstilldes namligen i svenska hovkapellet
de bagge skickliga wvalthornisterna, bréderna Wilhelm och Johann
Joseph Steinmiiller, vilka tidigare tjanstgjort i furst Esterhazys kapell
och spelat under Haydn. Att de voro pa sin tid fullgoda vittnen betraf-
fande ett Haydnstyckes akthet, atminstone fran tonsattarens ungdoms-
ar, ar nog ganska visst. Men det vore & andra sidan ett betydande arbete
att bestamma de handskrifter i akademiens 4go, som kunnat ligga under
bréderna Steinmdiillers gon. Antagligen skulle rechercher hos oss icke
gett Larsen nagot visentligt nytt. Att han underlatit géra dem forringar
icke hans ara. Hans bok ar ypperlig, den kommer f6r framtiden att
tjana som en slags lagtext f6r alla Haydnforskare.

Einar Sundstrém.

Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1939, Leipzig 1940.

Den kanda och vardefulla arsboken fran forlagsfirman Peters’ Mu-
sikbibliothek har fran och med arg. 46 (1939) bytt utgivare. I stallet
for den i bérjan av ar 1939 avlidne musikbibliografen Kurt Taut har
salunda redaktionen o6vertagits av Eugen Schmitz. I stort sett tycks
publikationen bibehallit sin karaktar, men for att vinna storre om-
vaxling av innehallet har man brutit med den sedan flera ar tradi-
tionella féljden av fem langre uppsatser och 1atit kortare meddelanden
interfoliera de mera brett anlagda bidragen.

Storsta intresset tilldrar sig arsboken denna gang genom Arnold
Scherings uppsats »Bemerkungen zu J. Haydns Programmsinfonien».
Titeln ar ominds. Man minns forfattarens studier dver Beethoven och
ir redan fran borjan installd pd nya upptackter. Men sedan man lést
uppsatsen finner man, att Schering é4n sa lange ar sysselsatt med att
jaimna marken for sina forskningar, och att han blott hunnit taga de
forsta spadtagen i férmodligen senare féljande djupgrdvningar. Med
utgangspunkt fran Rousseaus yttrande om musiken: »Elle semble
mettre 'oeil dans 1'oreille», erinrar han om, att 1700-talet tagit i arv
Barockens hela fond av musikaliska symboler, och att darfor, dven
speciellt niar det galler Haydn, man i vira dagar s. a. s. méste filogiskt
interpretera ett musikaliskt sprak, vars hela ordférrédd, grammatik
0. 8. v. avviker fran nutidens. Detta 4r ju icke nagot nytt. Vad han
vill ha fram féljer forst, sedan han pavisat, att Haydn i direkt anslut-
ning till Corelli, Tartini och sarskilt Vivaldi mycket ofta i sin instru-
mentalmusik anknot till bestamda héndelseférlopp. Hans musik blir
naturligtvis. icke vackrare, om vi k#nna inspirationskéillan, men —
menar Schering — »sympatien mellan kompositéren och &héraren»
skulle tkas, om det vore oss mdjligt att f6lja den ofta in i minsta detalj
o6verlagda musikaliska tankegangen i ett stycke, och om &hdéraren
kunde fa ett svar pa fragan, vilken poetisk idé, som ligger bakom
musiken. Schering papekar, att bade Pohl och Kretzschmar varit
inne pa tankegangen om Haydns symfonier som programmusik, men
sjalv ar han den férsta som i var tid — 1at vara an s lange inom en
riatt sndv ram — sOkt systematiskt ge en forestidllning om vad man

&9

skulle exempelvis kunna tankas leta ut bakom de allbekanta symfo-
nierna med benamningen le Matin, le Midi etc., symfonier, som han
troligen med ritta betecknar som programmusik i motsats till de
symfonier, dar titeln icke alls ger nagon végledning om négot pro-
gram, utan blott ar ett smeknamn (L’Ours, la Poule o. s. v.) for ett
av publiken guterat stycke. Otvivelaktigt har han genom den tidige
Haydnbiografen Carpani fatt ett gott stod for sin egen &vertygelse
om det Haydnska bildspraket, men huru langt han férmar driva sin
tes om Haydn som programmusiker aterstar att se. Tillsvidare torde
varje musikhistoriker kunna f6lja honom med stdrsta néje och vara
honom tacksam, att han sammanstalit fakta, som wvar for sig icke
varit obekanta. I detta sammanhang ma blott anfdras ett mycket
lyckat exempel pd hans kombinationsférmaga.

Symfonien i C-dur nr 60, komponerad 1770, var f6r samtiden kand
under namnet la Roxelane. For var och en som sysslat med svenskt
1700-tal ar den vilbekant. Kellgren har »P4 musiken av Haydns Ro-
xelane» skrivit en gracids liten dialog mellan en yngling och en flicka
och salunda for sig och sin samtid interpreterat meningen av den alle-
grettomelodi, som gett symfonien dess namn. Melodien aterfinnes
ocksa i Envallssons komiska stycke Colin och Babet. Bade Kellgren
och Envallsson kénde naturligtvis till, vad titeln Roxelane innebar,
och sammanhanget har icke heller varit svart att genomskada, for
den som ar bekant med tiden. Roxelane ar en av de kvinnotyper,
som férekomma i Favarts skidespel Soliman II, hon ar den pikanta,
kloka vasterldndskan, som icke blott ger sultanen en lektion i levnads-
vett utan ocksa modellerar om hela hans kansloliv, en »moralisk» typ
sadan veckotidskrifterna tyckte om att presentera och utan tvivel
virdig en Haydns lekande skildringskonst. Schering har nu pavisat
— och detta 4r hans nyhet — att hela symfonien, icke blott en en-
staka sats, gar tillbaka till Favarts stycke, och f6r min egen del ar
jag absolut dvertygad, att han pa denna punkt har ratt liksom att
teatern som inspirationskélla spelat en mycket stor, kanske till och
med dominerande roll f6r Haydn som instrumentalkompositéor. —
Men som sagt, annu skymtar man blott de mal, vid vilka Schering
kanske en dag &r framme. Sjalv liknar han i slutet av uppsatsen
Haydns instrumentalmusik vid ett diamantberg (Demantberg), vars
harda, finslipade yta forskningen har att genomtringa.

Arsboken innehaller fér 6vrigt en uppsats om »Bachs Vokalitity,
av Walther Vetter, »Aus der Geschichte der deutschen Gesangskunst»
av Hans Joachim Moser, »Sieben afrikanische Tonleitern» av Heinrich
Husmann och en studie »Tanzstil und Suite» av Helmut Schultz. Adolf
Sandberger redogdr for otryckta musikerbrev 1 Staatsbibliothek i
Miinchen, och utgivaren sjalv beskriver under titeln »Vom Graduale
zur Tristan-Partitur» dyrbarheter i Peters Musikbibliothek — det
ar fraga om Felix Mottls partitur av Tristan, anvént vid forsta Tris-
tanforestillningen 1886 och férsett med intressanta féredragsbeteck-
ningar av Mottl. Utgivaren har ocksa pabérjat »Eine Erganzung zu
Eitners Quellenlexikon»s, innehallande notiser med Peters Musik-
bibliothek som fyndort, ett bra uppslag, men enligt undertecknads
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mening utfort utan tillracklig galiring av uppgifterna. Det ar viktigt
att veta vad som finns av exempelvis Joh. Christian Bach, vare sig
det foreligger i tryck eller handskrift, men det ar komplett likgiltigt,
om biblioteket dger andra uppl. av Arteagas Le revoluzioni del teatro
musicale italiano eller icke. Dock, bibliografier aro alltid till nytta,
dven om de till en del redovisa ointressant material.

Einar Sundstrom.
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