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contrapunctiskt tvang, at stundom likasom afldgsna sig ifrdn amnet,
och d4 man borjade tro det som mest vara férloradt ur sigtet, genom
en oférmairkt gradation, en skicklig véndning eller et afpassadt afbrott,
ofsrmodadt komma tilbaka och inféra hufvudsattsen med fdérnyad
kraft och nytt behag. Detta var en f6ljd af hans kinnedom af AEsthe-
tikens finare reglor, en vetenskap, som i sin grund icke &r annat, &n en
ratt tillimpning af laran om det vackra, det skona och det hoga til
Musiken, och utgor det man skulle egenteligen kunna kalla Musikens
rhetorik, d& deremot laran om accorder, contrapunct, rythm, tact-
hvila och interpunction utgor dess grammatik: en Vetenskap, hvari de
fleste Compositérer dro allsintet hemma.

WikmaNsoNs skicklighet bestod dock icke blott i reglornas noga
kannedom. Han hade en sann musikalisk kénsla och en liflig inbild-
ningsgafva, och med dessa tvanne egenskaper blef han ofta Original.
Hans caracter ar uttryckt i hans arbeten. Hans naturliga lynne var
alfvarsami, adelt och menniskoilskande: han hade mycken skarpsin-
nighet, en fin kinsla fér det skona i den mindsta detalj, och et 6fvadt
dga at upticka snart sagdt de omirkligaste drag af 16jlighet hos flarden
och darskapen. Hans alfvarsamma och #ddla lynne rgjde sig dels da
han i templet ville med sit spel uplyfta sina 4hdrares hjertan til deras
hogsta féremal, dels i hans compositioner, da en viss storhet i hufvud-
tankan (thema) fordrade likstallighet i Planen och hela utférandet,
hvarpa ofvertygande exempel gifves i en Quartett i D moll, sérdeles i
Adagion, samt i nagra af hans cantatiller eller visor. En lekande bild-
ningsgafva dr for ofrigt den herrskande egenskapen i hans composi-
tioner, och ofta efter den alfvarsammaste borjan har han til slutet in-
fort et 16jligt Epigram; et sitt, som var honom alldeles eget, och nytt-
jades af honom utan scandal, d& hans mesta Musik var skrifven at roa
i et fortroligt umgénge, med samma gliattighet och samma ymnighet pa
traffande infall, som utmirkte hans tal. Héraf, sa val som af hela hans
stil, ser man at han med framgang hade studerat HAayYDN, och i an-
seende til modulationen kan man l4tt réja at han gjort sig vil bekant
med C. P. E. BacHus skrifter. Hans tongangar dro gerna ovanliga, som
oftast dristiga och nagon gang kanske vagade, och hans arbeten fordra
vid upférandet at alla stammeor spelas med den fullkomligaste renhet
och noggrannhet.

Man kan med fullkomlig visshet siga, at ingen compositor ofver-
traffat honom i konsten at declamera de Skaldestycken han satte i
Musik, en konst som hos oss f6ga viarderas, men hvars reglor icke dess
mindre aro faststillda, och hvarférutan sangen ej kan gora den verkan,
som Forfattaren asyftar.

WikMANSON gjorde epok i Svenska Musikens Historia. Roman var
den forste, som visat sig i Sverige, sasom Compositér. Eleve af Pepusy
och HiANDEL hade han de yppersta tillfdllen at fullkomna sig. Han
njot upmuntran och mycken nad vid et Kongligt Hof, och hans kund-
skaper och snille fingo visa sig i full dager vid flera hogtidliga tiliallen.
WIRKMANSON deremot var blott Musikalskare, hade néstan lart sig allt
sjelf, och hade ingen annan upmuntran, &n den som gifves inom en
krets af nagra fa vanner. ZELLBELL ma ej namnas sasom Compositdr,
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ty ganska f& hafva vid sina compositioner varit mindre gynnade af kon-
sternas Gud. JoHNSEN var tysk. Bland vara énnu lefvande Composi-
torer finnas val flere af fortjenst, men de #ro #nnu féga kinde, och
genom sin egen blygsamhet befriade ifran jamnférelsen, och af de mu-
sikaliska originaler, som nu ibland oss utkomna, riknar man kanske
nio missfall emot et fullganget foster. WikmaNson torde saledes kunna
anses sasom den ende Svenske Compositér sedan Romans tid, som
fortjenar at ndmnas, och han hade visserligen blifvit rival med Romans
rykte, om han #4gt samma tilfdllen til upmuntran och 6fning som han.,
Hans allt{or tidiga déd har beréfvat oss manga af hans dldre composi-
tioner, dem han &rnat omarbeta, och flera nyare, som sikert beredt
honom en vidstrickt ryktbarhet. Matte det tillatas oss at pA honom
anvinda HoRATII verser:

Qvis desiderio sit pudor aut modus
Tam cari capitis? &ec.

F. M. Allard: Fran Luther till Bach. Liturg.-musik. studier fr,
den evang. kyrkosangens klassiska tid. Skriftserien Svenskt
gudstjanstliv n:o 2. Sv. Kyrkans Diakonistyrelses Bokférl.,
Sthim 1932. 197 ss. Pris haft. kr. 3: 75.

Gunnar Rosendal: Palestrina och Schiitz. Kyrkomusikens
ritte larare. Svenska Kyrkans Diakonistyrelses bokférl.,, Sthlm
1934. 210 ss. Pris haft, kr. 3: 50.

Den kyrkomusikaliska renéssansen i vara dagars Sverige tillhér de
mest glddjande tecknen pa den panyttfédelse inom landets musik-
kultur, som vi alla efterstriva, och om dess yttre styrka, méatbar i
tusenhdvdade sangarskaror och en livaktig praktisk musikalisk verk-
samhet, ocksd motsvaras av en religios férdjupning och allvarlig
kunskapstérst, s behéva vi ej frukta for avmattning eller urart-
ning. Behovet av vidgade kunskaper om den musik, som klingar inom
gudstjinstens ram, har mahédnda ej #nnu adagalagts si patagligt
inom den vittférgrenade kyrkomusikaliska rérelsen som man kunnat
vénta, men man vore orittvis, om man ej erkéinde, att det gor sig
géllande pa ett helt annat och kraftfullare sitt 4n tidigare i vart land.
Som sig bor har dérvidlag Svenska Kyrkans Diakonistyrelses Bok-
forlag gjort en beaktansvird insats genom att utge flera kyrkomusi-
kaliska verk. For anmilarens Kyrkomusikens historia har denna tid-
skrift redan i sin foregédende &rsbok redogjort. Hir ma ytterligare
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fastas uppmirksamheten pd tvA andra verk frin samma férlag,
kyrkoherde Allards »Fran Luther till Bach», en samling »liturgisk-
musikaliska studier», samt Gunnar Rosendals biografiska dubbel-
skiss, Palestrina och Schiitz. Bégge 4ga fortjanstfulla drag.

Allard har sokt ge en bild av gudstjénstlivet och dess musikaliska
komplement vid Luthers framtridande samt den allminna musi-
kaliska miljéns férdndring under de c:a tvdhundra r, som skilja re-
formatorns liv frdn Bachs. Dispositionen ar en smula schematisk
men pé s sdtt mera instruktiv. Virdefulla &ro de tva bihangen:
otransponerade kyrkotonarter (C-system) och kronologisk férteck-
ning over utlindska kéllor, dar, i 1921 ars svenska koralbok upp-
tagna, melodier tryckts for férsta gingen under det tidsavsnitt hans
bok behandlar. En annan férdel med Allards framstéllning ir, att
han hela tiden h#nvisar till Ullman-Moréns 1914 utgivna Hymna-
rium samt den av H. Palm m. fl. redigerade Musica sacra, vilka 4ro
synnerligen spridda kérsdngsantologier bland kyrkomusikerna i vart
land. Dérigenom far hans arbete ett visst virde som uppslagsbok,
dven om kanske det rent fackmusikaliska utbytet av forf:s hinvis-
ningar &r rdatt magert, ej minst dd han citerar den romantiske, ord-
svallande Kostlins interpretationer. Atskilligt haller naturligtvis ej
langre stind infér den moderna forskningens resultat, men det vore
obilligt att forringa arbetet med sddana anmirkningar, ty den lilla
boken fyller i ganska hog grad det syfte som forlaget och forf. darmed
avsett,

Hos Rosendal 4r miljgskildringen huvudsaken, i varje fall det mest
lyckade. Endast kulturhistorikern av facket férmar bedéma veder-
héftigheten i hans skildring av det renéssanstidevarv, i vilket Pale-
strinas gérning faller, eller av det trettiodriga krigets forodelseepok,
da Schiitz’ personlighet lyser som en klar stjarna i moérkret. Men man
har intrycket, att det 4r gjort med ett aktningsvért férsok till in-
levelse och en omisskénnlig schwung, som é&r till fordel fér bokens
populédra verkningsgrad. Mindre framgangsrik dr forf., da talet faller
pa musikalisk tids- och personstil, allrahelst som instillningen ej
sdllan ar polemisk.

Sistndmnda forhallande framtvingar en eljest ej nodvandig kritik
fran musikvetenskapligt hall. Det &r t. ex. sant (som forf, framhéller),
att den romantiska Schiitzbilden ej motsvarar var nuvarande upp-
fattning av méastarens musik och att en patetisk och teatralisk tolk-
ning ir av ondo — hdér liksom ¢verhuvud, vems konst det gilla ma.
Men man far ej — som Gunnar Rosendal hapnadsvickande oforfarat
gor — forneka den dramatiska nerven hos Schiitz. Den som gér det,
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saknar ej endast férstéelse for Schiitz utan éverhuvud taget foér den
oerhorda stilomvilvning, som skedde omkring 1600 och ledde till den
s. k. monodin. Att pd denna punkt med tillhjalp av lésryckta citat
av olika forskares och understundom lekméns omdome vindicera en
slags motstridighet i den vetenskapliga diskussionen av monodins
problem #&r icke riktigt. Angreppet pa den foérf., som skildrat den
klassiska vokalpolyfonin (d. v.s. ndrmast Palestrinas och Lassos konst)
i G. Adlers Handbuch der Musikgeschichte (Alfred Orel), fér att han
ej kunnat »lata bli att forsoka pavisa tonmaleri hos Palestrina»
(s. 201), &r av samma art och vittnar om, att forf. ej férstar det han
har talar om. Hur kan man jamstéalla termen tonmaleri, begagnad av
forskare som synonym till »musica reservatas, med programmusik?
— Det féreligger inte alls behov av att férsvara Hubers upplaga av
Schiitz” Auferstehungshistoria, men jag protesterar mot, att Rosendal
tror sig 4ga ratt att uppirida som den dar maste »réja upp i Schiitz-
litteraturens snarskog, dir vandraren ohjilpligt trasslas in i motségel-
sernas virrvarr, lockas vilse av ensidigheter, som hindra fri utsikt,
och léper risk att drunkna i det programmatiska ordflsdets strom-
mar», Med denna skildring vill forf. tydligen karakterisera hela den
vetenskapliga litteraturen om Schiitz — vil i motsats mot sin egen
framstallning?

Det ar skada att Rosendals bok visar sddana skénhetsflackar.
Hér och var pétraffas liknande omdémen om den litteratur han sjilv
ar beroende av, vilka aro lindrigt sagt egenartade. Einsteins lilla
Schiitzbiografi kallas fér »6verskattad»; att Riemanns Musiklexikon,
art. Palestrina som citeras efter 1909 ars upplaga (i st. f. uppl. 1929),
har en »rik men féga fullstindig litteraturforteckning» ar ju inte s&
underligt. Underligare ar det, att Blumes utmirkta arbete, Das
monodische Prinzip in der protestant. Kirchenmusik, 1925, kallas
for »synnerligen vardefullts, trots dess manga och betecknande exem-
pel pa Schiitz’ dramatiska tolkningsférméga och intensiva, personliga
musikstil, en karakteristik som val ej Rosendal pa nagot vis kan god-
kénna. Willi Schuhs diss. om Formprobleme bei H. Schiitz kallas
»ypperlig(a), klarlaggande och ¢vertygande»; det vare mig fjarran
att i denna recension passa pa att granska den av forf. anvinda lit-
teraturen, men jag vet, att jag ingalunda ar ensam, om jag péstér,
att Schuhs Formprobleme varken &éro klargérande eller 6vertygande.
Dirtill 4ro de alltfor svartillgingliga och operera med alltfér inveck-
lade barforms-schemata efter den store lirarens, Kurth, monster.

Det ar egendomligt, att den som skrivit om »réitte lirare» pa teolo-
gins omréade, icke besinnar de stora fordringar och ansvar som maste
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gilla ocksd pa musikvetenskapens fialt. Rosendals bok visar pa gott
och ont nagra sidor hos den svenska kyrkomusikaliska renéssansen:
dess hinforelse, kirlek till den heliga tonkonsten, dess vilja att férsta
och fordjupa den kyrkliga musikkulturen men ocksa bristen pa fack-
missig utbildning och allsidigare beldsenhet samt 6nskan att »predika»
mera 4n analysera. Hur skulle man ocksa kunna begira, att den som
agnat hela sin studiekraft at teologiska specialvetenskaper samtidigt
vore i stdnd att beharska musikvetenskapens méanga grenar! Det ar
icke allom givet att vara en Albert Schweitzer!

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

Toni Schmid: Sveriges kristnande. Fran verklighet till dikt.
Sthim, Svenska Kyrkans Diakonistyrelses Bokférlag, 1934.
230 ss., engelsk o. tysk resumé, tabell och ill. Pris haft. kr. 6: 50.

Dr Toni Schmids arbete fortjanar livligt beaktande ej blott inom
kyrkohistoriska forskningskretsar utan ocksd hos kyrkomusikens
mélsmén, ty hennes forsék att uppdra huvudlinjerna inom det mis-
sionsarbete, som mot medeltidens slut forvandlade Sverige till en
kristen stat, #r vigledande for varje musikforskare inom detta tids-
avsnitt. Framstillningssdttet &r originellt, tyvéarr ocksa nagot rapso-
diskt och ej alltid klart, texten tynges av ondédiga frdmmande ord
(som »traderad», »konversion», »probat», »exempts) och germanismer.
Huru forklarliga de senare én dro, sd f&4 de dock ej taga sig s& gro-
teska former som s. 113, dar det talas om, att den nationella helgon-
kulten bérjar »satta sig igenom» (sich durchsetzen)! Aven f. 6. méta
oss sprakliga vidunder el. minst sagt originella uttryckssatt som t. ex.
s. 19, dér slojan, som doljer gangna tiders riatta ansikte for oss, siges
vara »viivd av de relationer, som skrivarnas fingrar laimnaty. Aven
vetenskapliga skribenter maste numera forséka begagna ett vackrare
och enklare sprdk a4n som hittills varit vanligt. Svarigheterna &ro
stora for oss alla och ingen bor forhdva sig 6ver den andre, men man
gagnar ej heller saken genom att alltid bortse fran dylika brister i
eljest utmérkta arbeten.

Forf:an later forst de sparsamma litterdra killorna ge sin enkla och
ritlinjiga bild av Sveriges kristnande, varpa hon i en fsljande avdel-
ning s6ker rekonstruera missionsverket med tillhjalp av alla de veten-
skapliga hjdlpmedel vi férfoga 6ver: paleografiska och textkritiska
véarderingar av in- och utlindska urkunder, jamférande liturgihisto-
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riska utredningar, arkeologiska fynd o. s. v. Hir ligga bokens stérsta
fortjanster och bevisen for forf:ans lardom, vetenskapliga fantasi och
flit. — Det foljande avsnittet soker forklara motsittningarna mellan
»dikten» (d. v. s. de gamla killornas framstillningar av landets
kristnande) och »verkligheten» (d. v. s. resultatet av de vetenskapliga
undersokningarna och de faktiska fynden). Om en del tydningar kan
man sékert tvista och ibland maste man fraga sig, om forf:an verk-
ligen icke utgar fran en aprioristisk stdndpunkt: att bevisa otillforlit-
ligheten i den tradition och i de vetenskapliga undersékningar, som
vilja tillerkéinna den engelska missionen en framtridande betydelse
vid omvindelseverket i vart land: Anglia docens. Sirskilt hennes
tolkningar ss. 130—144 uppvicka ideligen motsigelselustan hos la-
saren. Dock, f6r dess yttringar kommer det att finnas tillfallen for
anmélaren framdeles och i andra sammanhang. Har ma blott &n en
gang framhadllas, att Schmids verk tillhér dem inom véra »scientiae
auxiliares», vilka ha vérde, bade som vigréjande hjilpare och initia-
tivrik problemstallare.
Carl-Allan Moberg (Uppsala).

Ingemar Diiring: Ptolemaios und Porphyrios iiber die Musik.
Goteborgs hogskolas arsskrift XL (1934: 1). 293 ss. Pris 10 kr.

Forf., som genom sina tidigare skrifter pa detta omrade (Die Har-
monielehre des Klaudios Ptolemaios, 1930, och Porphyrios’ Kommen-
tar zur Harmonielehre des Ptolemaios, 1932, bigge i Géteb. hogsk.
arsskr., 1930: 1 resp. 1932: 2) dokumenterat sig som en ytterst habil
sprakforskare, visar i detta nya verk sin fortrogenhet med antikens
musikhistoriska problem, som han belyser i fortriffliga framstall-
ningar och till vars 16sning han lamnar beaktansvirda bidrag. Pa
detta sitt blir denna avhandling, som egentligen tillhor den klassiska
filologins omrade, ett svenskt musikvetenskapligt verk av rang, vil-
ket denna tidskrift med djup tacksamhet och stolthet har anledning
att erkénna. Att hir ingd pa de intrikata problemstallningar arbetet
behandlar &r omojligt. Forf. ger forst en noggrann och utmirkt ledig
Oversittning av Ptolemaios’ harmonildra (som naturligtvis ej ar en
larobok i stdmforing i var mening!), varpa féljer en utférlig kommen-
tar (ss. 139—284), som i sig inarbetat Porphyrios’ egen kommentar.
— Att forf. begagnat solmisationsnamnen pa tonerna forklaras vil
som en gérd av aktning f6r den statliga franska forskningen inom hans
omrdde men ar foga bekvdmt for oss andra och absolut ej till férdel
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for framstallningssiattet. — Forf. papekar i forordet den egenartade
musikpsykologiska forandring i tonartsuppfattning som &gt rum
nagon gang vid vér tiderdknings bérjan och detroniserat dorisk ton-
skala till forman for lydisk samt ersatt fallande rorelsetendens® med
uppatgdende. Vilka krafter ha har varit verksamma? Ett bidrag till
l6sningen av detta problem, som &r ett av de centrala i brytningen
mellan antik och medeltida musik, 4r hogeligen efterlingtat. Kunde
man vaga vinta att Ingemar Diiring ville 4gna sin kraft harat? Jag
tror, att han har férutsittningar for att lyckas bringa reda i de om-
fattande kédllkomplex som hir maste genomarbetas.

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

Knud Jeppesen: Der Kopenhagener Chansonnier. Das Ma-
nuskript Thott 2918 d. kgl. Bibl. Kopenhagen. (Die Gedichte
phil. rev. u. m. einem Glossar versehen v. Dr. V. Brondal)
Kopenhagen & Lpz 1927, CIX + 63 ss. notbilagor.

Knud Jeppesen: Dania sonans. Kilder til musikens historie i
Danmark udsendte af Samfundet til udgivelse af dansk musik I
(Serie 4, Nr I). Verker af Mogens Pederson, kritisk udgivne
og forsynede med indledning af K. Jeppesen, Kébenhavn 1933.
XXVIII + 155 ss. notbil.

Knud Jeppesen: Die mehrstimmige italienische Laude um
1500, Das 2. Laudenbuch des Ott. dei Petrucci (1507) in Verbind,
m. einer Auswahl mehrstimmiger Lauden aus d. 1. Laudenbuch
Petrucci’s (1508) u. aus verschiedenen gleichzeitigen Mss, (Die
Gedichte phil. rev. u. m. einem Glossar versehen v. Dr. V. Bron-
dal.) Lpz. u. Kopenhagen 1935, XCIV + 168 ss. notbil.

Den danska musikforskningen har under senare ar tillkdmpat sig
en rangplats inom europeisk musikvetenskap. Tidigare &n i 6vriga
nordiska linder lades i Képenhamn grunden till dess sjdlvstandighet
som universitetsfack och den nuvarande blomstringen beror pa det
arbete som nedlagts av sddana forskare som Angul Hammerich,
Hjalmar Thuren, Hortense Panum m. fl. Vi erinra har om den sist-
nimndas monumentala arbete éver medeltidens stranginstrument,
vars 3:e band utkom 2 ar fore forf:ans déd 1933. — Bland nu levande

1 Jfr min uppsats i denna arsbok, s. 125.
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foretradare for vart fack i Képenhamn mirkas prof. i musikvetenskap
vid Kopenhamns universitet, Erik Abrahamsen, och direktéren fér
konservatoriet, dr. Knud Jeppesen. Men aven ett s& speciellt omrade
som bysantinsk musikforskning har en utomordentlig féretradare i
prof. Carsten Hoeg, som tillsammans med prof:na Tillyard (Cardiff)
och Wellesz (Wien) utger Monumenta Musicae Byzantinae och for-
bereder ett arbete over de ekfonetiska tecknen.! Patronatet ¢ver
kommissionens arbete har den danska vetenskapsakademien over-
tagit och Carlsbergsfonden understédde prof. Carstens resa hosten
1931 till Athen, Athos, Konstantinopel m. fl, platser for att studera
de viktigaste musikhandskrifterna och musikteoretiska traktaterna.

Prof. E, Abrahamsen, som fullbordade sina studier hos prof. P,
Wagner i Schweiz, utger {. n. tillsammans med arkivarien H. Griiner-
Nielsen ett monumentalt verk, Danmarks gamle folkeviser, vars 1:a
héfte nyligen utkommit som Universitets-Jubilzets danske samfunds
skrifter n:r 304. Sedan den slutgiltiga vetenskapliga bearbetningen
av det vildiga melodistoffet foreligger i tryck, hoppas vi f4 aterkomma
till detta arbete.

Har vilja vi denna gang fésta uppmérksamheten sérskilt pa tre ar-
beten av dr. Knud Jeppesen, den hogt ansedde redaktoren for Acta
Musicologica, den internationella tidskriften for musikforskning, vil-
ken fullfgljer traditionerna fran forkrigstidens Sammelbinde der in-
ternationalen Musikgesellschaft. Jeppesens musikvetenskapliga ut-
bildning fullbordades i Wien hos nestorn bland de internationellt
ansedda musikforskarna, Guido Adler, och det 4r vil mer &n en till-
fallighet, att Jeppesen i sin girning som vetenskapsman fortsitter
den Adlerska skolans lysande traditioner som vetenskaplig editor av
viktiga dldre musikkillor. Samtliga de tre ovan angivna arbetena
av hans hand 4ro vetenskapliga utgavor, om vilkas samvetsgrannhet,
klarhet och utmirkta virde det hirskar blott en mening.

Der Xopenhagener Chansonnier (Ms. Thott 291° i Kopenhamns
kungl. bibl.) utgav Jeppesen 1927 tillsammans med dav. lektorn vid
Sorbonne, dr. V. Brondal, och med rikt understéd fran Carlsbergs-
fonden, vilken vara danska kollegor &ven p4 musikvetenskapens om-
rade ha att tacka foér s mycken hjalp. Ingen i Danmark kunde vara
mera skickad fér denna viktiga editionsuppgift dn forf. till den klas-
sisk vordna boken om dissonansbehandlingen hos Palestrina, en av de
viktigaste om denne méstare sedan Haberls dagar. Jeppesen kunde
hir folja Palestrinastilens rottradar pa profanmusikaliskt omrade inom

? Just nyligen utkommet: La notation ekphonétique par Carsten Hoeg.
Copenhague, 1935. Monumenta musicae byzantinae. Subsidia. Vol. I, fasc. 2.
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den kompositionsform, som kanske rent av betytt mest just for ut-
bildningen av den genomimiterade stilen och den s. k. uttrycksdisso-
nansen, den flerstimmiga franska chansonen, vars allméingiltighet
som musikform av Jeppesen sjilv traffande jamforts med jazzmusiken
i var tid. — Kopenhamnskéllan, av vilken bifogas 14 sidor i facsi-
mile, tillhér en handskriftsgrupp av sérskild betydelse for kénne-
domen om den »fransk-burgundiska chansonrepertoaren fran sista
fjardedelen av 1400-talet». Den &r utford av samma skrivare som det
bekanta ms. Dijon 517 (295) och tillhdrde en gdng abboteni cister-
cienserklostret Joyacum i nuv. Iouy le chatel, Le Grec, vilken fatt
manuskriptet av kantorn vid katedralen i Sens, Du Moulin (déd 1563).
Langre tillbaka kan man ej folja dess 6den, men det 4r ju vackert sa.
I bade inre och yttre hénseende 4ro de ndmnda hss. besliktade med
en del av ett 3:e manuskript, i markis De Labordes d4go. En dylik
enhetlighet i killbestindet tyder onekligen pa en réatt sluten kultur-
krets sisom dessa chansoners milj6 — Jeppesen férmodar att alla
killor dro skrivna i Bourgognes gamla huvudstad Dijon — men man
far kanske ej Gverskatta de burgundiska hovkretsarnas férmaga att
ha varit béarare av en slags »burgundisk kulturs, som en del historiker
synas mena. Det har Jeppesen ej heller gjort.

De flesta foretridda tonséttare i dessa manuskript tillhéra genera-
tionen mellan de bekanta 2:a och 3:e nederlindska skolorna, d. v. s.
tiden 1460—80, mellan vilka &r de av Jeppesen begagnade kéllorna
for detta arbete torde ha skrivits.

Samtliga 33 dikter i Kopenhamnskillan dro rondon, d. v. s. till-
hora den gamla dansvisans form, vars byggnad &r beroende av véx-
lingen mellan den refringsjungande danskoéren och en forsdngares
vadditamenta», d. v. s. spontana ingivelse. Koren sjong ndgon vil-
kiind refring, efter vilken forsdngaren tillfogade en vers(rad) av egen
uppfinning till refringens forsta melodiperiod, som kéren &nyo repe-
terade. Till hela refringmelodin sjong forsingaren ddrpa tva nya
tillsatsrader och koren avslutade med hela refringen. Denna rondo-
typs byggnad ér alltsa (efter Gennrich):

Forsangare Kor Forsangare Kér
o a o b o 3
a A a b A B
Tillsats Refring Tillsats Refring

Detta s. k. tvaradiga rondo kunde emellertid utvidgas till bade 3- och
4-, ja rent av 5-radigt och lamnar d4 mer och mer de folkliga »carole»-
kretsarna for att bli en litterdr och polyfon form, virelai eller berge-
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rette, vars mellanliggande solostrofer visa sekvensstrofens tvilling-
form, t. ex. i Jeppesens upplaga, n:r 9, 10, 13 etc., fransett att de be-
gagna den sedvanliga melodiska kadenseringen, ena gingen »vert
(= ouvert, 6ppen, t. ex, pa tersen till grundtonen), andra gangen
»closy (= sluten, pa grundtonen). Fridgan om uppférandepraxis i en-
stdimmiga rondon behdver ej valla svirigheter men ar sd mycket
tvistigare, d4 det — som i Jeppesens upplaga — géller polyfona satser
i dessa former, eftersom refridngen ibland icke dr utskriven, ibland
endast antydd och éverhuvud taget endast forsta strofen ar fullstén-
digt forsedd med musik. Forf:s hypotes att man — for att vinna
omviaxling — skulle ha féretagit en sidan adndring i schemat, att den
gamla melodiska identiteten mellen 1:a tillsatsen och refringens 1:a
del forsvunne till f6rmén fér schemat a b a b a b, finner jag en smula
djédrv aven med hinsyn taget till de satstekniska skal som andragas.
Ar det ej att alltfér mycket underskatta traditionen?

Sjalvklart agnar Jeppesen en del utrymme a4t kompositionernas
musikaliska struktur; framfér allt 4r frdgan om deras prioritet som
barare av melodiskt material viktig. Kontratenorn ar tydligen framst
en harmonisk fyllnadsstamma och just darfér dess behandling av sér-
skild vikt, d& det géller att skidrskada denna litteraturs harmoniska
uppfattning. Jeppesen uppvisar flera typiska fall, d4 kontratenorns
forande ar dikterat av »vertikala» hénsyn, t. ex. for att fa en full-
standig treklang. Mera skeptisk ar Jeppesen betriaffande deras ev.
instrumentala utféorande men fornekar likvil ej mojligheten. Det
galler sérskilt i ett fall, dir stimman till yttermera visso benémnes
»contratenor trompettes. Det mé vara sant, att Schering och méjligen
ocksa Moser gverdrivit »den instrumentala hypoteseny, sanningen lig-
ger vil hir som ofta i ett smittemellany — 14t oss siga i det Hand-
schin kallar »das sekundir Instrumentales (jfr Schweiz. Jahrb. f.
Mkw., 5. Bd., 1931, Exkurs, s. 31 f.).

Sarskilt intresse knyter sig till chanson-repertoarens tonalitet, for
vilken accidentiernas anvindning &r avgérande. Grénsen mellan den
gregorianska sangens accidentiella och 1500-talets tonartsreglerande
anviandning av fortecken &r givetvis flytande, s4 mycket hellre som
tidens teoretiker — man vore frestad siga: som vanligt — ldmna
sviavande uppgifter. Jeppesens bidrag till interpretationen av Adam
av Fuldas traktat 1490 gentemot Riemanns tolkning synes mig éver-
tygande, hans framhivande av, att olikheterna i accidentierna ofta
dro av rent grafisk karaktiir likaledes. Att hir ndrmare ingé pa en dis-
kussion &r icke mojligt.

Med Carlsbergsfondens understéd kunde Jeppesen 1933 utge Mo-
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gens Pederséns Pratum musicale (1620) och forsta bok femstimmiga
madrigaler (1608) i en statlig upplaga, kallad Dania sonans. Det &r
en vardig och naturlig gird av beundran och tacksamhet fran en sen
eftervirld till den véil storste danske tonséttare som existerat fore
Buxtehudes dagar, 1at vara, att han ar mycket ojamn och icke dger
denna overlagsna tekniska beharskning, som #ven i ingivelsens svaga
stunder hjalper tonsittaren att halla sig pd en hog nivd. Pederson,
som tillhérde kretsen av konstnérer runt Kristian IV och genom den-
nes férmedling fick studera hos Giov. Gabrieli, visar sig i alla hén-
delser som en virdig lirjunge till den store méstaren i Venedig.

Pratum spirituale har haft ej endast ett visst konstmusikaliskt virde
utan ocksd varit ett betydelsefullt led i den danska kyrkans prote-
stantiska organisation av den liturgiska musiken och kunde nirmast
jamféras med den svenska kyrkans hymnarium i véra dagar vid sidan
av koralpsalmboken och missalet. Den 4r nidmligen nirmast be-
stamd for den skolade koren i kyrkan och bildar det konstmusikaliska
komplementet till Thomisséns Salmebog (1569) och Jespersons Gra-
duale (1573). Dess kyrkliga karaktdr framgar dérav, att 30 av Pra-
tums 37 stycken dro liturgiska melodier, antingen gregorianska styc-
ken eller ocksa lutherska koraler, som aterfinnas i Thomissons psalm-
bok. Den starka olikheten i rytmisk utformning mellan de bada kil-
lorna #r ett férnyat bevis for, huru stor forsiktighet man méste iaktta
gentemot »urgestalten» i de gamla kéllorna, da det géller att »restau-
rera» vara psalmmelodier i »rytmisk» riktning. Med ratta framhéller
utgivaren, att man har svart att ténka sig, att den datida menig-
heten kunnat sjunga melodierna si som Thomissén féreskriver. I
sjalva verket maste — vilket Jeppesen ej gir in pd — Thomissén
ha hamtat sina avfattningar fran flerstimmiga sattningar av c. f.-
koraler, vilka blivit mer eller mindre rytmiskt (och melodiskt) om-
formade, eller 4tminstone frin nigon sddan enstimmig samling, som
atergar pa dylika eller déar utgivaren sokt tillgodose kravet pa dyna-
miska och solistiska schatteringar av melodierna.

Med finkinsliga och vil avvigda omdémen avgrénsar Jeppesen
Pedersons polyfona stil fran den s. k. Palestrinastilen och #&ven i detta
sammanhang maste man beundra utgivarens djupa intrdngande i
cinquecentos musikaliska traditioner. Madrigalsamlingen innehdller
21 nummer, vilka jimte de tva i Brachrogges Madrigaletter 1619
tryckta styckena &r allt som bevarats av Pederséns arbeten pa detta
falt och visa tonsattaren fran hans bésta sidor. Texterna 4ro i tidens
stil med skruvade paradoxer och ofta skrivna direkt for musikalisk
behandling, som kan férdjupa sig i ordméalande »Augenmusik». Pe-
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dersén har i det fallet ej heller férsummat mojligheterna, som han ut-
nyttjar ej blott till ytliga vitsigheter utan ocksid med djup interpreta-
tionsférméaga.

Med sin sista stora edition, Die mehrstimmige italienische Laude
um 1500, har Jeppesen vint sig till en annan flerstimmig konstform
fran senmedeltiden, i viss man en parallellforeteelse till den franska
chansonen, den italienska laudan. Aven i detta fall har utgdvan
mojliggjorts av den frikostigt understodjande Carlsbergsfonden.
Betydelsen av féreliggande utgava framgar redan darav, att var kéinne-
dom om den italienska laudan omkr. 1500 med musik grundas ute-
slutande pa4 Jeppesens egna fynd, eller primérundersékningar av ur
andra synpunkter bekanta hss., fér vilka han tidigare redogjort (i
Zschr, f. Mkw. 1929, s. 73 ff., och Th. Kroyer-Festschr. 1933, s. 69 {f.),
och som nu inordnas i sitt sammanhang. Fo¢rut har man endast haft
att tillgd melodisamlingar fran senare hialften av 1500-talet, av vilka
man naturligtvis ej kunnat draga siakra slutsatser om, huru den rikt
fasetterade och karakteristiska laudadiktningen fran sekelskiftet 1500
gestaltats musikaliskt. Det visar sig, att denna nyupptéckta lauda-
musik ingalunda tillhér ndgon musikalisk »landsorts, dér man i trog
konservatism och med bristfdllig teknik fasthallit vid linge sedan
overgivna organala stadier i den kontinentala tonkonsten. Italien
hade tydligen redan under 1400-talet en betydande falang tonséttare,
vilka néistan demonstrativt avstatt fran all slags imiterande kontra-
punkt i den »oltramontana» stilen och i st. genom 6versiktlig form-
byggnad, klar och enkel satsfaktur och homofon-harmonisk koncep-
tion bevisa den datida italienska musikens konstnarliga halt. De i
de nyupptickta Petruccibanden bevarade kompositionerna #éro dver-
viigande anonyma. Bland namngivna tonsdttare mérkas Bartol.
Tromboncino, musikteoretikern Giov. Spataro (Spatarius Bononiensis),
Piero da Lodi, D. Nicolo, Marchetto Cara; den forst- och sistnamnde
tillhéra tidens mest valkdnda och betydande méstare i denna klein-
kunst. Dessa konstndrer voro hittills bekanta som frottola-kompo-
nister och i sjalva verket har denna profana genre paverkat deras
andliga verk. Jeppesen fastslar nagra rytmiska frottola-typer, vilka
kommit till anvdndning inom laudorna.

Déaremot &r sambandet med den gregorianska sngen ytterst svagt
och man kan ej patriffa en enda ren gregoriansk melodi som ec. f.
bland dessa stycken.

Liksom frottolan &r &ven laudan modern musik i jamforelse med den
akademiska riktning, vilken Jeppesen redan tidigare karakteriserat
med termen »musica comuna» (ur teoretikern Vicentinos verk L’antica
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musica ridotta alla moderna prattica, uppl. 1557). Savil frottola som
lauda inleda sdlunda den stromkantring inom tonkonsten, som med-
forde uppkomsten av den dramatisk-individuella monodin. Det ar
alldeles visst, att ledaren for den forberedande musica-reservata-
stilen, Josquin des Prés, liksom andra »oltramontani» vid métet med
den sydliga polyfonin i Italien icke férmatt undandra sig dess in-
flytande, men det &r naturligtvis svart, kanske omojligt att faststilla
styrkan hos dessa nationell-italienska paverkningar. 1 varje fall
torde det efter Jeppesens laudaforskningar vara omojligt att uppratt-
halla den vanliga asikten, enligt vilken Italien vid renissansarhund-
radets inbrott musikaliskt legat tdmligen blottat och varit uteslutande
hanvisat till en nordisk import samt férst under nederlindsk tukt
s& smaningom tillkdmpat sig den ledande stillning, som landet kom
att bibehalla i mer &n tvd hundra ar. Till en sddan maktstillning
kunde Italien ej komma utan ett langt och betydelsefullt férarbete,
av vilket Jeppesen hir visat oss atskilliga prov. (Resultaten av ‘W,
Kortes motsvarande undersokningar ge foga vagledning. Jfr Miinste-
rische Beitrige zur Musikw. H. 6; 1933). I det vi lyckénska honom
och dansk musikforskning till vad han redan hunnit utforska, hop-
pas vi, att det matte férunnas honom tid och krafter att fullborda
det stora verk pd detta omriade som sedan linge sysselsatt honom.

Carl-Allan Moberg (Uppsala).
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