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-MEDDELANDEN OCH RECENSIONER.

DEN FORSTA PA SVENSKA TRYCKTA BIOGRAFIEN OVER J. HAYDN

Joseph Haydn forblev under sin levnad linge endast en lokal
storhet 1 Wien och i sitt fosterland. Annu som fyratiodring var
han, trots en avseviird produktion, f6ga kind utom Osterrike, och
forst mot slutet av 1770-talet, d& han sjdlv néirmade sig de femtio
Aren, och frin bérjan av 1780-talet nddde hans musik en v1dare
spridning i det 6vriga Europa.

I Sverige hade man kanske redan pa 1770-talet spelat nagra av
hans strikkvartetter. Men bekant for en storre allménhet blev
han troligen foérst genom en konsert pa stora .riddarhussalen i
Stockholm den 29 april 1781, d& man uppférde en »ny symfoni»
av honom. I Stockholm hade Haydn f. 6. antagligen. goda fére-
sprikare i de bigge broderna Steinmiiller, vilka, anstillda vid den
svenska operan frén 1784 och kinda sisom goda valthornister,
tidigare spelat under Haydn i furst Esterhazys kapell. Visst ar i
alla hindelser, att Haydns namn allt oftare aterfinnes pa kon-
sertprogrammen.. .Det .féorekom till och med, att man vid en
och samma konsert fick hora icke blott en utan tvi symfonier av
honom, ett sikert tecken pa att hans musik slagit igenom. So6-
ker man andra bevis pA Haydns snabbt tillvixande popularitet i
Sverige, ricker det med att erinra om de melodildn fran hans
strdkkvartetter och symfonier, som 4terfinnas hos Bellman och i
det svenska komiska sdngspelet. Den intresserade hénvisas f. 6.
till H. Glimstedts uppsats »Haydn och Sverige» (tryckt i Ord och
bild 1932)."

Men var den svenska sguttonhundratalspubhken sdlunda gan-
ska fortrogen med Haydns musik, s& visste den diremot san-
nolikt mycket litet om hans person och personlighet. Hir ansag
sig tidskriften Journalisten (utgiven i Stockholm 1789—94) tyd-
ligen ha en mission att fylla och inférde dirfor for ar 1793 en
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kortfattad biografi 6ver tonséttaren. Det &r denna biografi som
nedan Atergives. Den har betecknats som den férsta i Sverige
tryckta levnadsbeskrivningen 6ver Haydn. Men dess forfattare
ir icke en svensk utan en engelsman, och uppsatsen aterspeglar
till god del den entusiasm, som Haydns forsta vistelse i England
1790—92 déar framkallat. Till denna biografi har en icke
namngiven svensk skribent knutit en rad korrigerande anmérk-
ningar och observationer, som fétt sin plats i noter under texten.
Vem var denna svensk? Man vore frestad att i férsta hand gissa
pa den store Haydnentusiasten F. S. Silfverstolpe. Man kunde {f. 6.
gissa dven pa P. Frigel eller C. Envallsson, men d4 bestimda hill-
punkter for forfattarskapet saknas 4r — och forblir kanske —
den svenske kommentatorns namn oként.

Trots att biografien icke kan sigas direkt &terge svenska in-
tryck och stdmningar, har den som kulturbild ett visst intresse
och synes f. 6. i anslutning till professor Sandbergers uppsats
kunna ge en forestillning om, huru Haydns musik virdesattes av
den samtida publiken. N&gra anmérkningar till biografien ut-
over de, som bifogats av den svenske &versdttaren, torde icke
vara behovliga.. Observeras bor endast, att uppsatsen felak-
tigt uppgivit Haydns fodelseédr till 1730 i stéllet for 1732.

E. S—m.

HAYDN'S LEFVERNE

Med anmarkningar af en Svensk Musik-Kénnare

Den i hela Europa sd mycket, och med skil beundrade Musicaliske
Compositeuren Joseph -eller (som han sjdllf skrifver sig) Gjuseppe
Haydn ar fédd &r 1730 uti Wien. Man mirkte hos honom ifran
barndommen en ovanlig hdg och smak fér Musik. Hans féralldrar,
som icke af ndgon underlig envishet ville tvinga ett snille, hvilket de
tunno af naturen danadt till denna vackra konst, ldto uppfostra ho-
nom i ett Jesuiter-Collegium, didr han hade tillfdlle att utveckla sina
stora natursgafvor och att anvinda sin tid p& en Vetenskap, som af
alla mést behagade honom.

Han gjorde hér s& hastiga framsteg, att han allméint beundrades af
sina lérare. Innan han &4nnu hunnit inhdmta Harmoniens grunder
och lagar, componerade han redan en myckenhet Symphonier, Trior,
Sonater &c. och det i en smak, som visade att han med tiden skulle
blifva en af de stérrsta Musici som funnits i virlden. Man saknade
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vial i dessa.hans ungdoms arbeten -den..noghet och ordning, som all-
tid &tfélljer lirdom och grundliga kunnskaper; men de voro alla
s fulla af elld och nya infdllen, och vittnade tillika om en sadan
ymnighet i uppfinning, att man Il4tt kunnde férutse, huru langt han
med tiden skulle hoja sig 6fver de flesta fére sin period kéinnda Com-
positeurer. a).

Haydn’s talrika och vackra arbeten i en sadan &llder gjorde ett s
djupt intryck hos alla hans vénner, att de samféllt bAdo honom an-
vinda nagot mera tid p& General-Basen, och imedlertid -tdmja sin
bestdndiga hig for Compositionen, till dess han med mera sikerhet
kunnde taga till pennan, utan frucktan for Critiker. - Han f6lljde dessa
héllsosamma rad, och gjorde sa hastiga framsteg, att han innan korrt
var en fullkomlig méistare i sin Vietenskap.

Med sadana egenskaper utrustad, &r det icke underligt, att han se-
dermera vunnit féretrddet ibland alla sina medtdflare. Men afunden
ar alltid fortjainstens oskilljacktige félljeslagare. De 6frige Tysklands
miéstare kunnde icke foérdraga det myckna berémm, som allmint ut-
ostes ofver den unge Haydn. De sammansvuro sig att férdunkla hans
dra och utropade hans arbeten sdsom 16jliga och besynnerliga b).
De foretogo sig dfven att skrifva emot honom. Flera smédeskriffter ut-
kommo i Tyskland, medelst hvilka de sdkte undergréfva hans bestin-
digt tilltagande berémm c¢). .De beskrefvo hans Musik sisom ostadig,
barnslig och villd. De pastodo att han sokte insmyga en ny lara i
Musiken, och att han i sin Composition inférde modulationer, som
férut voro okdnnde i Tyskland. Hvad det sidsta angir, si hade de
alldeles rdtt. Han inférde en smak som var alldeles ny och hel och
héllen. olik den, hvilken de fore hans tid voro vane att héra — men
den var hans egen: den var mdsterlig och ganska skén.

Ibland den unge Haydn’s férndmsta fiender var Carl Philip Ema-
nuel Bach i Hamburg, som .férut hade -varit i Berlin. Men Haydn
segrade bade Ofver denne och sina 6friga oviAnner pa ett sitt, som
6kades hans #dra och 6fverholljde dem med blygd. Han féretog sig
att componera atskilliga Musicaliska stycken, i hvilka han si méster-
ligen hirmade sina motstindares sirskillda smak, (i synnerhet Bachens
i Hamburg) och det pa ett.sd.stickande sétt, att de funno hans 6fver-
lagsenhet, tillstodo sanningen, och 6fvergdfvo sin illska.

Denne Anecdot tjanar till fullkomlig upplysning angdende en méingd
besynnerliga passager, som finnas hiir och dir spridda i somliga af
hans arbeten. S&dana &ro: VI Sonater fér Piano-Forte eller Clavecin

a) Man berittar vil att han i sina ynglings-dr visade nagon béjelse for
Militairen och var mycket begifven pa néjen; men detta varade icke linge.
Musiken var honom mera kir, och férblef bestindigt hans forndmsta yrke.

b) Manne detta icke 4r ndgot forhastadt? &tmindstone 4r, oacktadt Tys-
karnas béjelse for Critiken, en sddan stdmpling emot Haydn’s-dra i deras
Musicaliska Historie dnnu obekannt.

c) Dessa skriffter hade Autor bort citera.



154
Op. XIII och XIV, hvilka han componerat enkom for att géra narr
af Bachen i- Hamburg. Hvar och en som spelar sednare delen af II
Sonaten i XIII Operan, och hela III Sonaten i samma Verk, finner
ganska ldtt, att Haydn alldrig componerat dem efter sin vanlige skéne
och rene smak, utan att han dir imiterar Bachens underliga inféllen,
sarande brytningar, barnsliga upptdg och affecterade djupe kunnskap,
och att de ej &ro annat &n stickande parodier 6fver denne Mistarens
underlige och kréinglige composition a).

Man har offta sagt att Haydn #r sig ganska olik: att di stérre
delen af hans Musik dr full af skonheter och tillika ‘gifver tillkdnna de
djupaste kunnskaper, finner man déremot pa maénga stéllen s& méanga
skirrande besynnerligheter, och si mycken 6fverdrifft, att' man skulle
kunna tro Compositeuren ibland hafva varit utom sig, eller hafva fallit
i ndgon yrsel. ‘Men hértill svaras, att en stor del af denne besynnerlige
Musik blifvit Componerad pa befallning dels af en Ungersk Prins, som
dnnu lefver, dels af dess aflidneFader, vid hvilkas Hof Haydn'i 28 &rs
tid varit Capellméstare. Desse Herrar hafva ofta sjillfve utstakat pla-
nen, déd nagon ny Musik skulle componeras, och dirigenom inskrénkt
Compositeurens frihet. Man kan l4tt forestélla sig deras besynnerliga
begrepp om Musik, d4 man vet att Haydn, p& deras befallning, m4ste
Componera Symphonier af den beskaffenheten, att de kunnde uppfé-
ras af 3 eller 4 Orchestrar som samlades i sédrskildta rum, och som
antingen skulle svara hvarandra, eller och férenas och spela pa en
gang, allteftersom det f6ll Prinsen in att befalla. N&ar en Compositeur
p4 siddan sétt tvingas och inskrénkes, bér man icke undra att Musiken
blifver besynnerlig, eller helt annorlunda -&n man kunnat fordra, om
Miéstaren alltid fatt f6llja sin egen smak och den naturliga drifften af
sitt eget snille b).

.a) Detta torde. icke vara si aldeles opartiskt: Haydn sjillf skulle visser-
ligen icke gilla dessa Autors nog o6fverdrifna uttryck. Detta besynnerliga
berémm pa en mans bekostnad, hvars fértjanst alldrig af honom kunnde
misskdnnas, kan icke smickra Haydn. Flere, som personligen kdnna Haydn,
férsidkra att han 4n i dag lika som férgudar denne stamfader f6r Europas
storrsta Claverister. )

Engelske Autorn lir troligen ej hort Bachens Arbeten exequerade af ho-
nom sjallf, eller nagon af dess bittre Elever. Att Haydn hirmade, for att
gjora narr af Bach, kan svérligen férenas med den férres vackre moraliske
caractere. Det 4r dessutom ej blott i de anférda Sonaterna man bor soka
dessa prétenderade imitationer; néstan i allt hvad Haydn componerat igen-
kdnnas Bachs Originala uppfinningar pa méangfalldigt satt férfinade af
Haydn’s elldiga och lekande snille.

b) Att Hayd'n dels h&irmat andra, dels rattat sig efter en Furstes besyn-
nerliga infall (under hvars lydnad han de sednare aren ej statt) ar for
honom ingen sardeles éloge, atmindstone bevisar det icke mycket af dess
afvan anférda ursprungliga snille och egne smak. Ménne dessa ovanliga
idéer: denna Ofvedrifft: dessa si kallade skarrande besynnerligheter, (for-
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Tyskarnas nationella smak i-Musiken &r starrk, djarf och Majestit-
lig. Man saknar vdl hos dem den Italienska lenheten och s&ttman;
men man maéaste ock tillstd, att de, uti Instrumental-Musiken, och i
synnerhet pa Blas-Instrumenter, 6fvertrdffa alla andra Nationer. Or-
saken hirtill &r férmodligen- den, att man i Tyskland mindre syssel-
satt sig med Vocal &n Instrumental-Musik, hvarpid man ej si mycket
bér undra, dd man besinnar, att Tyska spraket iar oéndligen mera hardt
och striaft d4n det Italienska, och siledes dédrutinnan varit, 4&r och for-
blifver ett oo6fvervinneligt hinder. Dessutom finner man att hvarest
Vocal-Musiken mycket 6fvas och florerar, har alltid Instrumental-
Musiken blifvit férsummad, och dirfére icke kommit till nigon hégd.
Séllan hdérer man nagra Symphonier af véirde ifradn Italien, da Tys-
karne diremot allmént méaste i detta afseende anses sdsom Maistare.

Tyskland har pa dessa sidsta 40 aren hafft 4tskilliga namnkunniga
Compositeurer; men det synes hafva varit Haydn férbehallet att borja
ett helt nytt Tidhvarf; ty han ofvertrdffar vida bade i smak, skonhet,
invention och ymnighet alla sina bade féregidngare och samtida Lands-
mén.

Haydn har vil icke uppoffrat Konsten, eller den Musicaliske Veten-
skapens djupa sanningar &t Melodiens ljufva behag, utan offta ge-
nom imitationer och Mdsterliga Fuger visat sin billdningskrafft, sin
lirdom och sina djupa insigter; men han blandar alltid detta, fér 6rat
mera underliga, och ibland mindre smakliga slags Musik med o#ndli-
gen varierade skdna tankar och nya inféllen.

Utom en otrolig myckenhet af Musik fér alla slags Instrumenter,
har man #&fven i Vocal-Musiken de vackraste prof af hans stora snille
och fértrifflige smak. DA hans Passions-Musik, nigra och 20 ar se-
dan, forrste gingen uppférdes i Wien, voro alle store Mistare tillstédes,
som hade criticerat hans férra Compositioner «). De afhérde den
samme med all mdjlig uppmirksamhet, och #fvensi mycken férdom
emot Compositeuren; men man beradttar &fven till deras heder, att de
dénne gangen gjorde fullkommlig réttvisa 4t Haydn’s fortjénster, och
instdmmde med allménheten i det tillborliga ldford, som de forut ‘af
illska och afund bestéindigt hade sokt att férdunkla.

Haydn har #fven componerat flera Italienska Operor, som med
mycket bifall blifvit uppférda i Wien, Dresden och Berlin, och dess-
utom atskillig dylik Theater-Musik, som han endast 14tit héra pa Hof-
vet hos framlidna Kéjsarinnan Maria Theresia och hos Prins Ester-
hasi uti Ungern. :

Haydn’s ymniga snille och otroliga litthet att arbeta &ro nogsamt
bevisade genom méngden af hans Verk. Ingen kan i detta afseende

modligen tankar som O6fvergd till det comiska), ménne icke allt delta sna-
rare bor tilskrifvas det naturliga muntra och skimtsamma lynne, som &fver-
allt rojes i Haydn’s arbeten?

a) Carl P. E. Bach férmodligen undantagen, som de sednare 36 aren af
sin lefnad vistades i Hamburg.
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jaimforas med honom utom .-Handel. — Hvad smaken angir, si be-
hoéfves €] nagot annat bevis pa dess fortrafflighet, &n den starrka af-
sittningen i alla ldnder pa alla de Musikalier, som komma ifrédn
Haydn’s hand. Det har i manga ar ej allenast varit ett mode att fraga
efter Haydn’s Musik, utan man skulle nistan tro att han, genom en
allmidn kjusning, satt allt hvad Musicus eller Musik-dllskare heter,
pA sprang att 15pa efter sina arbeten. . Han har bestindigt varit 6fver-
hopad af commissioner ifrdn Frankrike, England, Ryssland, Holland
&c. Ocksa har han componerat en stor del fér privata personer och
for Musik-Handlare i alla dessa sdrskilldta ldnder.

Angdende Haydn’s Caracter komma alle, som k&nna honom, daruti
6fverens, att han

Sdsom mdnniska ir mycket héflig, vinlig och utan hégmod, egen-
kirlek eller nycker:

Sdsom gifft Man ganska 6m, from och af en exemplarisk dygd:

Sdsom Musik-Spelare snill, behaglig och maistare att exprimera.

Sdsom Compositeur Majestitisk, rorande, behaglig, sublime och full
af elld och gvickhet.

Nordisk kultur. 25. Musik och musikinstrument. Utg.
av O. Andersson. Stockholm 1934. 179 s., H. 7: 25.

Samlingsverket Nordisk kultur har till uppgift att ge en popu-
lirt avfattad, men samtidigt vetenskapliga studier.gagnande sam-
manfattning av den andliga och materiella odlingens utveck-
ling i de nordiska linderna (Sverige, Danmark, Norge, Finland
och Island), varvid sdrskild h&nsyn tagits till 4ldre kulturperio-
der fram till nya tidens bérjan. I raden av redan utgivia mono-
grafier behandlande runorna, folkvisor, idrott och lek, konst m. m.
har nu dven utkommit den del, som #gnats musiklivet i ldre tid.
Redigeringen av denna del har otvivelaktigt erbjudit mycket sto-

ra svarigheter, ty dels ar studiematerialet mycket ojamt fordelat

pa olika perioder, dels saknas i betydande omfattning forstu-
dier for speciella delar av det till tiden och rummet vidstrickta
forskningsomradet. Men svarigheter dro till for att 6vervinnas
och det kan tryggt ségas, att skildringen sddan den nu féreligger
fyller ganska hogt stidllda ansprak, &ven om den — en f6ljd av
vad nyss sagts — icke ger en i allo enhetlig bild av de skiftande
héndelseférlopp, som upprullas fér lasaren.

Redaktéren, professor Otto Andersson har sidkerligen pa ett
forberedande stadium haft ett drygt arbete att ena olika syn-
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punkter och forskningsmetoder och, i den man han si lyckats,
dr man honom tacksam dérfér. Sjalv har Otto Andersson i in-
ledningskapitlet Nordisk musikkultur i dldsta tider gjort ratt-
visa till vénster och hoger. Perioden borjar med en stolt fanfar,
det dr lurarna  fran bronsaldern—-som presenteras och samtidigt
debatteras de musikaliska problem deras upptickt gjort aktu-
ella. I kapitlets slut har forfattaren nétt fram till en icke mindre
spdnnande episod: nordbornas andel i den medeltida flerstim-
miga musiken. Bigge dessa problem ha eggat fantasien och gett
anledning till mer eller mindre vil underbyggda hypoteser. Pro-
fessor Andersson sjilv provar forsiktigt foreliggande fakta och
forlorar sig aldrig i 4ndlosa perspektiv. — I ett féljande kapi-
tel har C.-A. Moberg gett en pd grundliga studier vilande popu-
lar och littlast framstéllning av Sveriges, Norges och Danmarks
kyrkomusik under medeltiden,- som f6r Finlands del supplerats
av Toivo Haapanen. De medeltida musikinstrumenten ha skild-
rats av Hortense Panum och fér orgeln sirskilt samt orgelspelet i
det medeltida norden har en redogdrelse ldmnats av C. F. Hen-
nerberg. : o

Arbetets hela senare del (drygt hélften) har dgnats folkmusi-
ken. I detta avsnitt har givetvis grinspunkten, medeltidens slut,
mast overskridas. Den nordiska folkmusiken, sidan vi nu kan-
na den, kan i méngt och mycket betraktas sdsom en tidlos konst.
Uppteckningen av materialet (melodistoffet) har ju borjat mye-
ket sent, i Danmark och Sverige egentligen forst i horjan av 1800-
talet, pa andra hall &nnu senare. Mycket arbete aterstir givet-
vis dven, innan man lyckas na fram till sikra resultat betraffan-
de exempelvis dateringar, dir sddana 6ver huvud kunna tinkas
bliva fixerade. Att i elt arbete som det féreliggande fa fram
s. a. 8. huvudsumman, av vad som 4 ena sidan enar, & andra
sidan sérskiljer de olika lindernas folkmusik, vore naturligtvis

av det storsta intresse. Det hade emellertid forutsatt, att den

nordiska folkmusiken behandlats i ett sammanhang av en enda
forfattare. Men om sé skett, hade ocksd mycket viardefulla de-
taljuppgifter mast utelimnas, och man kan i 6vrigt friga sig,
om en enda forskare f. n. kunnat 6verblicka hela det omfattande
och ojimnt bearbetade materialet. Det kan dérfér anses riktigt,
att framstdllningen av folkmusiken uppdelats efter olika lénder
och anfértrotts 4t skilda pennor. Men diremot méste man be-
klaga, att de olika forfattarna icke arbetat efter en gemensam
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stringt enhetlig metod. Som det nu &r, synas direktiv i dylik rikt-
ning antingen icke limnats eller i alla héndelser icke foljts. Att i
detalj g& in pé de olika kapitlen i denna arbetets senare del forbju-
des av utrymmet. Det ma vara nog att antyda skiljaktigheten i
behandlingen av Sveriges och Danmarks folkmusik. Tobias
Norlind, som skrivit om Sverige, har koncentrerat framstéllnin-
gen kring nagra melodiska typbildningar och séker med utgéngs-
punkt fran dessa att skissera en datering i stora drag. Man £{ol-
jer med intresse hans originella uppslag, som tyvirr icke kunnat
1 6nskvard utstrackning exemplifieras, men saknar bl. a. sérskilt en
redogdrelse 6ver vad som redan atgjorts i svensk folkmusikforsk-
ning. Forfattaren kan ursikta sig med att han behandlat denna
fraga iett ahnat av sina arbeten, men ddrmed &r icke ldsaren till-
fresstilld. H. Griiner-Nielsen, som svarar for Danmark, ir icke lika
uppslagsrik som Norlind, men han inleder —-i mitt tycke —
pa ett forebildligt sdtt skildringen med att i snabba drag berétta
om tidigare forskningar i A&mnet och ldmnar i detta sammanhang
ménga vardefulla bibliografiska notiser. — De 6vriga ldndernas
folkmusik behandlas av O. Andersson (Finland och svensk-
Estland), O. M. Sandvik (Norge), B. Thorsteinsson (Island) samt
H. Griiner-Nielsen (Firdarna). Register &ver dikter, melodier,
orter, personer m. m. ha uppréttats av T. Hojer.

E. S—m.
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Bach-Jahrbuch. Im Auftrage der neuen Bachgesellschaft
herausg. von A. Schering. Jhrg 30 (1933). Leipzig, B. & H.
1934. 120 s.

Neues Beethoven-Jahrbuch. Begr. & herausg. von
Adolf Sandberger. Jhrg. 5 (1933). Braunschweig, Litolff 1934.
2568 s. R. M. 6:50.

Handel-Jahrbuch. Im Auftrage der Héndel-Gesellsch.
Herausg. von R. Steglich. Jhrg. 6 (1933). Leipzig, B. & H.
1933, 153 s.

Haas, R, Wolfgang Amadeus Mozart. Potsdam
1933. 4:0. Iustr.,, 160 s. Inb. M 13:50. (Die grossen
Meister der Musik. Herausg. von E. Biicken. 4.)

Davenport, Marcia, Mozart, 1756—1791. Paris, Payot
1933. 301 s. Fres 25: —.

The heritage of music. Vol. 2. Essays... collect. & ed.
by H. J. Foss. Oxford, H. Milford 1934. 263 s. 7 s. 6 d.

Av de musikaliska arsbocker fignade en enda tonséttare, vilka
under de forsta artiondena av 1900-talet boérjade utkomma i
Tyskland och vilka péa sitt sétt vittnade om den utomordentliga
livaktigheten hos tysk musikhistorisk forskning, ha redan nagra
efter en relativ kort tillvaro upphort. Sa &r fallet bade med
Gluck-Jahrbuch, som upphérde med den fjirde argangen 1918,
och Mozart-Jahrbuch, som efter 1929 (4rg. 4) icke vidare ut-
kommit. For Gluck férmédde man fran bérjan icke att intres-
sera allmiinheten i den utstriickning, som var nddvindigt fér att
sikerstilla &rsbokens existens. Att dter Mozart-Jahrbuch maéste
sluta berodde vil nirmast pi att dess redaktdr och Mozartsill-
skapets primus motor A. Abert redan 1927 avled. Kvar av &rs-
bockerna dro emellertid Bach-Jahrbuch, som i ar utkommit med
sin 32 arg., Beethoven-Jahrbuch, av vilken i september publice-
rades vol. 5 samt Hindel-Jahrbuch. Bachstudiet har gamla
anor och det kan sigas, att Arshoken under professor A. Scherings
redaktion pa ett traditionellt vordet sétt pietetsfullt vardar més-
tarens minne. Diremot livas icke arsbokens innehdll lingre av
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nigra epokgérande upptickter eller banbrytande nya synpunk-
ter. Man far néja sig med ett »XKleinarbeit», som nérmast har
{ill féremal att soka finna lésningar till en del detaljproblem, som
forskningen hittills icke beaktat eller lyckats beméstra. Den om-
fangsrikaste uppsatsen »Kleine Bachstudien» och val ocksa den
tyngst vigande har till férfattare arsbokens redaktér. Gentemot
tidigare forsok att inrangera motetten »Singet dem Herren ein
neues Lied» bland de begravningsmotetter, Bach tonsatt for for-
nima Leipzigfamiljer, bevisar nu Schering slutgiltigt, att motet-
ten &r skriven for nyarsdagen 1746 pa bestdllning av radet i
Leipzig. Genom freden i Dresden den 25 december 1745 hade
andra schlesiska kriget bringats till slut och férst pa nyarsdagens
morgon ldmnade den sista preussiske soldaten den hért prévade
staden. Bach hade dérfor fullgoda skl att icke blott lata texten
utan dven musiken i alldeles sdrskild grad jubla. S. uppehéller
sig ocksd bl. a. vid juloratoriet (de frdn profanmusiken linade
arierna), credo i h-mollsméssan samt basarian »Gebt mir meinen
Jesum wieder» i Matthduspassionen. F. Smend har skrivit en
studie 6ver Bachs koralkanon »Vom Himmel hoch da komm ich
her», H. Miesner och G. Hey utreda biografiska spérsmal och G.
Schiinemann slutligen behandlar samarbetet mellan den k#nde
lexikografen J. G. Walter och kantorn i Wolfenbhiittel H. Boke-
meyer.

Beethovenjahrbuch har ett nagot fylligare innehall. Av virde
och intresse sirskilt f6r pianopedagoger 4r W. Petzets uppsats
»Erfahrungen beim Studium von Beethovens Klaviersonaten», i
vilken med utgdngspunkt frdn Max Pauers upplaga (1927) tra-
ditionsviardet hos #ldre utgivare undersdkes. Bibliografiskt gi-
vande iro Max Ungers.redogdrelse for en stor Beethovensamling
i Ziirich och Georg Kinskys forteckning 6ver den numera avlidne
frankfurtjuveleraren L. Kochs Beethovenmanuskript (musikalier,
brev m. m., riknande 6ver 70 nummer). A. Schering, som &dven
medarbetar i Beethoven-Jahrbuch, berédttar om elt nyfunnet mi-
niatyrportrétt av Amalie Sebald — hon betraktas icke langre sa-
som Beethovens »unsterbliche geliebte» — och meddelar f. 6. sitt
forst skrivna bidrag till den nya Beethoventolkning, som han
fullfljt i andra publikationer. Fo6r hans uppfattning om Eroi
casymfonien, varom det hir &r fraga, redogbres nedan i annat
sammanhang. Arboken avslutas med en Beethovenbibliografi
for &dren 1928—33 av Philipp Losch och en recensionsavdel-
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ning (Biicherschau), som har till forfattare A. Sandberger: Kan-
ske bor det sist nimnda bidraget riknas som. Arshokens virde-
fullaste. Sandberger har ndmligen icke n6jt sig med att granska
litteraturen om Beethoven, utan har dven medtagit det viktigaste
av den 6vriga musikhistoriska produktionen, som utkommit efter
Argéng 4 av arshoken. Sa vitt jag vet, kan icke heller forskaren
pa nagot annat stille erhélla en lika littillgdnglig: 6verblick av
den senast utgivna litteraturen.

Héndel-Jahrbuch, som tidigare argdngar innehallit vardefulla
studier av A. Abert, A. Schering, E. Dent m. fl. upptager i arg. 6
sasom enda bidrag en av Kurt Taut utarbetad H&indelbiografi:
Verzeichnis des Schrifttums iiber Georg Friedrich Héndel. Svéarig-
heterna att dstadkomma en dylik bibliografi 4ro ménga och be-
tydande, ty materialet ir mycket rikt och delvis riitt svardtkom-
ligt. Otvivelaktigt kommer dven arbetet att av alla forskare emot-
tagas med tacksamhet, om det &n icke kan s#gas, att férfattaren
visat sig till fullo vuxen den uppgift han atagit sig. Forargelse-
klippan for en bibliograf ar ofta, att han icke kan uppné fullstin-
dighet. Taut har visserligen forstatt, att det vore en omdjlighet
f6r honom att spara upp all Héndellitteratur, men han har, kan-
ske frimst da det gillt biographica, &ndock strickt sitt nit alldeles
for 1angt och dérigenom fatt med titeluppgifter, som helst borde
ha uteslutits. Alldeles onddigt och f. 6. vittnande. om mycket da-
ligt omdéme hos forfattaren dr det salunda att forteckna skild-
ringar av Héindel, ingdende i populdra kompendieartade musik-
historier som exempelvis R. Batkas Geschichte der Musik. Att
Hindel aterfinnes i varje allmidn musikhistoria &r ju alldeles
sjalvfallet och behover icke sdrskilt pdpekas annat &n néar det ar
fraga om verkliga originalframstillningar. Lika meningslést &r
att — som skett — forteckna bidrag om Héndel i allmédnna mu-.
siklexika. Taut ar vidare i tekniskt hinseende en ganska klen
bibliograf. Men dessa anméirkningar till trots 4r dock hans ar-
bete av stort virde bade fo6r den'i &mnet initierade och fér den
musikaliske lekmannen.

Uppfattningen om Mozart och hans stéllning i musikhistorien
bestimdes under senare hélften av 1800-talet och férsta aren av
1900-talet vésentligen av den stora biografi, som Otto Jahn bor-
jat utgiva 1856. Jahn var en framstdends filolog och skicklig
forskare men tillika en romantiker, som av Mozart skapade en
apollinisk gestalt och i-honom sig toppunkten — sérskilt gidllde

11 — 342689.
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-detta musikdramatiken — av den foregdende musikaliska wut-
vecklingen. Dragen hos denna idealbild kommo v&l under de

féljande &ren tack vare nya undersdkningar att delvis ommejslas,

men forst i bérjan av 1900-talet utkommo i rask féljd en rad ar-
beten, som helt tycktes gora slut pa uppfattningen i Jahns anda.
Erinras bor i detta sammanhang om fransménnen T. de Wyzevas.
och G. de Saint-Fois’ 1912 publicerade forskningar — en tysk ef-
terfoljare till dem blev A. Schurig — i vilka férfattarna s. a. s. blot-
tade mekaniken i Mozarts konst och likstillde hans genialitet med
hans beundransvirda forméga att assimilera intryck fran de mest
skilda hall. Mot dessa bigge rikiningar tog A. Abert stillning i
sin tvdbandiga biografi, utkommen 1919—21. Romantiken
kring Mozart skingrades till en god del, men samtidigt kunde
Abert icke godkéinna fransminnens mekaniserande tendenser.
Resultatet av hans egna forskningar blev en undersékning i stor
stil, ddr Mozarts konstnérliga egenart kom att belysas och for-
klaras genom jamforelser med foregdngare och nérmaste sam-
tida. Aberts bok tycktes fér en god tid framéat onddiggéra vidare
forskningar. Och dock saknade man nigot hos Abert — den
personliga instillningen till Mozarts konst, den estetiska virde-
sittningen, som varit Jahns styrka. — Haas skénker oss nu i sitt
arbete nigot av Jahn ater och har atskilligt nytt att tilligga
for egen del. Han #r kanske frimst en fortriifflig kdnnare av
den italienska sjuttonhundratalsoperan och det faller honom
naturligtvis icke in att rycka Mozart ur den historiska miljon.
Men han uppdagar ibland andra sammanhang, 4n dem Abert kdnt
till och understryker i nagra fall starkt Mozarts beroende av syd-
tyska traditioner. Séirskilt instruktiva dro for ovrigt for ldsaren
hans av talrika exempel belysta formanalyser av Mozarts verk.
Vill man jaimféra den personliga och estetiska virdesittningen
hos de bégge forfattarna, kan man exempelvis ldsa deras fram-
stiallningar av Idomeneo. Hir &r Haas i mitt tycke den &ver-
ldgsne, ty han forstar béttre &n Abert att ge en férestdllning om
vilket hérligt konstverk dock denna Mozarts opera dr. Med detta
Ar naturligtvis icke sagt, att Haas gjort Abert 6verflodig. Tvért-
om. Haas har betréffande det biografiska fattat sig kortare. Har
ar Abert den Overldgsne, si dven i de stora historiska exposeerna.

For den som framst vill lara kdnna Mozarts pittoreska levnads-
lopp och komma underbarnet, som i praktiska ting aldrig blev en
helt fullvuxen ménniska, in pé livet, kan Marcia Davenports bok
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ha nagot att sdga. Sjilv forsdkrar hon i foretalet, att hon endast
efterstriivat sanningen och avvisar varje tanke p& romantisering.
Men man behéver icke ha ldst s& ménga sidor i hennes bok for att
forsta, att hon lart av André Maurois och kanske dven av Morike.
I skildringen av Mozarts barndom anvénder hon sig pa ett myc-
Ket underhallande sétt av hovtrumpetare Schachtners vilkénda
berittelse och om ndgon forvanskning av fakta kan det hir knap-
past bli tal. P& andra stillen forefaller ddremot hennes fantasi
ldmna den dokumenterade verkligheten langt bakom sig, s& exem-
pelvis, d& hon berdttar om -Mozarts besék i Prag, dir hon
skickligt -forstatt -att utnyttja de nyfunna Casanovafragmenten
(forslag till Andringar av texten till Don Juan). Som helhet kan
hennes bok karakteriseras som god forstréelselektyr.

Engelsménnen ha sedan--lénge lirt konsten att skriva popu-
lart och dock sakligt och dessa bigge egenskaper aterfinner man
till en god del i det av Hubert J. Foss utgivna arbetet The heritage
of music. I en tidigare under samma titel utgiven volym ha be-
handlats Bach, Palestrina, Schumann, Brahms m. fl. tonséittare,
den foreliggande &r dgnad Byrd, Scarlatti (far och son), Couperin,
Héandel, Gluck, Weber, Mendelssohn-Bartholdy, Chopin, Verdi
m. fl. Naturligtvis std icke alla bidrag i en volym, dér icke mind-
re an tolv forfattare samarbeta, p4 samma niva. D. F. Tovey,
som skildrat Gluck, dr salunda v&l ordrik och forirrar sig girna
utanfér Amnet. Men flertalet forfattare ha diremot lyckats
att i en stram och dock populér form realisera utgivarens pro-
gram, ndmligen att skriva icke en biografi men ge en samman-
fattande framstillning av respektive tonséttares stillning i musik-
historien och deras inflytande pa samtiden och eftervirlden. Bo-
ken kan anbefallas 4t dem, som utan. ait. bedriva .specialstudier
onska erhéalla fylligare uppgifter, 4n vad som aterfinnes i géngse
arbeten i allmidn musikhistoria.

E. S—m.
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BEETHOVEN I NY TOLKNING

Arnold Schering. Beethoven in neuer Deutung, C. F. Kahnt,
Leipzig 1934. _

— —. Zur Sinndeutung der 4. und 5. Symphonie von Beet-
hoven (Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, H. 2, s. 66, Leipzig
1934.)

— —. Die Eroica eine Homer-Symphonie Beethovens? (Neues
Beethoven-Jahrbuch, s. 159, Braunséhweig 1933)

I reklamprospektet till Alfred Heuss’ bok om Beethoven
(2. uppl.) meddelas f6ljande: »Att eroica-symfonin méaste upp-
fattas som en profetisk bild av folkkanslern Adolf Hitler, denna
upptéckt gjorde Alfred Heuss icke nyligen utan redan for 13
ar sedan»(!). JAmf6r man denna remarkabla tydning av eroicans
idéinnehall med de kommentarer Arnold. Schering — den ‘i
Berlin verksamme musikhistoriske professorn — nyligen publi-

cerat- till samma verk, blir inti'ycket onekligen en smula for-

bryllande. Schering forfiktar nédmligen med Overtygelse den
asikten, att eroica-symfonin inspirerats av Iliaden, nirmare
bestimt foérhéllandet mellan Hektor och Andromake. Heuss’
bok mé& hér ldmnas é&sido. I rétivisans intresse skall fram-
hallas, att det ndrmast ar-férldggaren, mindre den nyligen av-
lidne forfattaren, som tillméter Beethoven en si originell pro-
fetisk formaga. Stdrre uppméirksamhet pakalla de synpunkter,
for vilka Schering gjort sig till tolk. Ty denne forskare intar
sedan manga ar en mycket framskjuten position bland samtida
musikhistorici, och man har vant sig vid att fa se inérkliga
~och -vigande resultat av hans forskarenit. Méirkliga &dtminstone
dro hans nya undersdkningar av Beethovens musik — ej blott
eroican utan &ven andra symfonier, kammarmusikverk och
pianosonater.

Schering drar frejdigt i hirnad mot traditionella uttolkningar
av berémda Beethoven-verk. Ingen vill vil heller forneka, att
dessa 1 flera hinseenden behd&va revideras. Man blir inte veder-
kvlckt av svulstiga och frastyngda utliggningar i vélbekant
»Meisterfiihrer»-stil, och det 4r just dylika, som, lat vara i
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oavsiktligt karrikerad form, é&terspegla den metod, varpa ana-
lyser av Beethoven i stor ufstrickning grunda sig. Metoden
bestiar déri att man tolkar olika tema som symboler fér vissa
affekter — svirmeri, trots, uppsluppenhet — eller ocksa som
inkarnation av mera Overménskliga makter (6det!). I\regel
talas ocksd, girna i hogtravande ordalag, om hjiltens fruktans-
virda kamp mot &det, om tragiska konflikter och lidande,
som Overvinnes genom den sublima glidjen etc. Ett sadant
tolkningssitt kallas for hermenevtik. Aven om det star pi ett
vetenskapligt hogre plan 4n de vidlyftigt poetiserande »ana-
lyser» man méter hos. #dldre romantiska musikskriftstillare,
t. ex. E. T. A. Hoffman och R. Schumann, s ldmnar det dock
alltfor rymlig plats &t subjektivt godtyckliga p&fund och slut-
ledningar. Man méste ge Schering rétt pA denna punkt. Men
det géaller att finna nédgot béttre, att anligga synpunkter med
mera reella och konkreta perspektiv. Schering tror sig ha 1&st
detta problem. Och resultatet? Det mé& genast ségas - ifran, alt
nagot mera besynnerligt och ovetenskapligt &n hans nya Beet-
hoven-kommentarer knappast kan uppletas i skrifter av ansedda
moderna musikhistoriker, lat vara, att de i ovederhiftighet
overtriffas av vissa nazistiska pekoral, som fabricerats i imnet
»Musik und Rasse». .

Scherings analyser ha ingenling att skaffa med stilkritik —
den i stort sett enda fornuftiga metod, som vunnit terring efter
hermenevtikens glansdagar. Strivan till en mera sakligt be-
tonad Beethoven-karakteristik tar sig hos Schering ett mycket
egenartat uttryck: han har nimligen falt foér sig, att Beethoven
var programmusiker, och fran denna minst sagt tvivelakiiga
utgdngspunkt tolkar han olika verk i anknytning till Homeros,
Shakespeare, Schiller etc.

Att Beethoven kunde komponera programmusik &r férvisso
icke obekant. Till den genren hora t. ex. ett méserverk som
pastoralsymfonin och en numera férgéten orkestral bataljmél-
ning, »Slaget vid Vittoria». Men Scherings stora »upptéckts
ir, att utforliga program i form av dikter eller tragedier skulle
i detalj ha inspirerat utformningen av .praktiskt taget alla de
skapelser eftervérlden rdknat till Beethovens yppersta. Genom
en sadan tolkning tror han sig ha kommit p& »terra firmas,
och den utesluter ju onekligen alla svivande, »pseudopsyko-
logiska» forklaringsforsé6k. Givetvis vill han gardera sig mot
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varje forebréaelse for godtycklighet, nédr det géller att pavisa de
litteréirt-musikaliska parallellerna. Det méste noga undersdkas,
varfér en viss tonfigur, x, f6ljes av ett nylit infall, y, varfor
valdsamma tonkaskader plotsligt avbrytas av en generalpaus.
Schering bladdrar flitigt i »Hamlet»,: »Romeo -och Julia»; »Stor-
men», »Muntira fruarna i Windsor» etc., och s& ser han Beet-
hovens musik i en helt ny, férklarad dager. Han uppticker,
att méstaren, systematiskt och omsorgsfullt, komponerat scen
efter scen. Ja, inte bara bestimda dramatiska situationer och
stimningar #terfinnas utan ocksd tack vare Scherings skarp-
sinne sjilva replikvéixlingen. Den som trots dessa upplysningar
végrar ait fatta t. ex: cissmollkvartetien op. 131 som en musi-
kalisk tolkning av sHamlet> skulle sadlunda st& frimmande for
det egentliga innehallet i detta verk. S& hér bor, enligt Sche-
ring, en saklig, kortfattad analys se ut: Sats I: Hamlets mono-
log, »Vara eller icke vara»; sats II: fortséittning av foregdende
scen, Otfelias entré och samtal med Hamlet; sats I1I—V: panto-
mimscenen, férgiftandet av kungen; sats VI: den vansinniga
Ofelias sang; sats VII: duellen mellan Hamlet och Laertes,
drottningens déd, Hamlets déd. Foéljer man receptet mera i
enskildheter, blir resultaiet helt i stil med utglngspunkten.
Lésaren far t. ex. veta, att tvA tema i sista satsen illustrera
faktningen. Det ena: de badda motstdndarnas utgangsstéllning,
det andra: virjklingorna, som korsa varandra.

Vilka d4ro nu de avgérande bevis Schering kan framligga som
stod for dessa péstdenden? Man letar forgéves efler argument,
som i ndgon méan kunde verka Gvertygande. Att Schering allt
som oftast kombinerar l6sryckia versrader ur ett drama med
motiv ur en strdkkvartett och att ddrvid texten ofta mycket
mot\}illigt later sig anpassas till melodin — detta utgdr snarast
ett bevis pa godtyckligheten i Scherings forfaringssitt. Nér
forfattaren kommer in pa Beethovens egna yttranden, s& lyckas
han ur dessa icke frampressa nagot, som moliverar de program-
matiska utliggningarna. FEit enda uttalande av Beethoven sjalv
— men bara ett enda — har Schering att klamra sig fast vid.
Nar méstarens vin och biograf Anton Schindler bad honom
forklara ett par sonater, svarade han kort och gott: »Lesen Sie
Shakespeares ’Sturm’! Sikerligen hade Beethoven latit dessa
ord varit osagda, om han kunnat ana de konsekvenser de fatt
i Scherings tolkning.

.domligt nog icke sparat upp nagon
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akti t storvulna
a Beethovens méktigaste och mes
B symior n tyske musikprofessorn egen-
litterar inspirationskélla.
Han ser i denna symfoni skildringen av ett folks lidande un(:er
grymt fortryck och dess befrielsekamp, som .1.1nder e}il tst(ialr1
i : d seger. Forfattaren doper Verxel
hjéltes ledning slutar me a o u
i i ¢ tt just denna, icke eroican,
srevolutionssymfonin» och menar, att ] y oan,
ing till Napoleon, den franska rev
borde fattas som en hyllning on, de S
i \ - den ocksa »die Symphonie
tionens besegrare. Han kallar 4 »die . <
M /id 1dsningen, om 1cke
ionalen Erhebung». Man undrar vi :
Eitl(;lrll)'eropande av aktuella politiska tllldragel.ser : Tysklﬁn‘d
skall tillfogas som slutklam pa det I.lela. Schering arbelmt(: th:[
{id i det avseendet en smula forsiktig. Han antyder blott, att
c-mollsymfonin i en sadan uttydning blir en syl\tlnbo], f(t)lr':n;;
8 j : kar av i dag». en ma
tralande ljus lyser mot oss tys 1 :
zklulle han] anse det mycket lovvért att .tyda c-mollsymff)nlns
»per aspera ad astra» med dessa ord: Versaillesfreden — Weimar-

republiken — Adolf Hitler.-

verk, femte - symfonin, har de

Gunnar Jeanson.
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