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NY MUSIKLITTERATUR

FRANSEN, NAT.: Laurentii Petri Nericii tractatus de punectis
distinctionum et accentu ecclesiastico (efter den enda kénda
Linkopings stiftsbibliotek tillhériga handskriften) utgiven och
oversatt av... Liturgia Suecana III, Stockholm 1930. 38 sidor.
Folio. Pris 7: 50.

Att den svenska reformationstidens ledande kyrkoméin, frimst Arke-
biskop Laurentius . Petri, ej.avsigo en radikal nedskirning av den
gamla gregorianska singen utan Gvervigande en textlig reformering i
den nya lirans anda, it en .insikt, som numera vinner allt starkare
stod. Rodhes utomordentliga undersékningar av den liturgiska svenska
traditionen har givit signalen till en omvélvning i de gingse asikterna
och om en motreformatorisk reaktion under Johan III pa det sitt,
som denna hittills framstillts, kan det ej lingre vara tal. Arkebiskop
Laurentius Petris kyrkoordningsférslag 1566/67, som, utgivet i ny-
tryck av Nat. Fransén, bildar 2. bandet i Liturgia Suecana, visar oss,
med vilken konsekvens #drkebiskopen arbetade pa att linka den nya

- kyrkans liturgi in p& banor, som utgjorde en organisk fortsittning av
den katolska. Men det &ar, som Fransén framhaller i forordet, be-
tecknande, att denna kyrkoordning kunde faststillas och tryckas forst
under Johan III:s tid, 1571.

Ett .vérdefullt komplemen/t’ till detta band av Liturgia-Suecana-
serien &r den i véras utgivna avhandlingen om skiljetecken och text-
lisning av Laurentius Petri. Fransén gjorde den lyckliga upptickten
hirav i en pappersfoliant T 131 i Linkopings Stiftshibliotek, som péa
nagot vis star i samband med- drkebiskopsstolen i Uppsala under tiden
1561—1612. Skrivaren #r Petrus Laurentii Angermannus och tiden
for nedskrivningen enl. hans egen.anteckning, 1566 den 22 juli.

Traktaten utgor ett talande bevis for, med vilken kunnighet och
vilket intresse &rkebiskopen sokte omplantera den gregorianska san-
gens konstart i svensk liturgisk jordman. Ett av de viktigaste medlen
hirtill var givetvis att med den latinska recitationen som monster ge
anvisningar, huru pristen skulle psalmodiera den svenska liturgiska
texten. Detta har Laurentius Petri foérsékt och man kan blott be-
klaga, att han aldrig blev i tillfidlle att framskapa en stark tradition
eller utge de protestantiskt reviderade antifonarier och gradualen, som
han hade i tankarna, da han skrev sin Kyrkoordning.

Ledsamt nog har Laurentius Petri ldmmnat alldeles fér fi exempel
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pi svensk psalmodi, — de hade kunnat ge en utméirkt inblick i den
tidens accentuering. Han skriver némligen, att vid lisningarna pi
folkmélet skall accenten forliggas till f6r densamma ldmpliga och na-
turliga stavelser i Gverensstimmelse med kvantiteten hos folkmélets
ord. Som exempel. pA forvind recitation.ger han ett-enda  men be-
cc cc cce a o c
lysande: Sa-dhe Je-sus til si-na laer-iung-ar. »Fér en forfaren iakt-
tagare av folkspriket dr det ju tillrickligt vdlbekant och patagligt,
att det dr den forsta stavelsen i ordet »lirjungar» som kriver tonen.

Utan fraga b6r man diarfoér lisa sélunda:

n
¢c ¢ ¢c c cca c¢c ¢ ¢

Sa-dhe Je-sus til si-na laer-iung-ar.
Detta bevisar, att man &tminstone bland de bildade i Sverige vid
denna tid uttalade ordet med tonvikt icke p4 penultima utan — som vi
fortfarande géra — pé antepenultima. Men man kan & andra sidan an-

taga, att Laurentius Petri tog detta exempel, dirfér att en dylik beto- .

ning var vanlig, mdhinda i landsmaél.
Den svenska liturgiska och kyrkomusikaliska forskningen stannar
stor tacksamhetsskuld- till dr. Fransén fér denna nya utgiva.

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

FREISTEDT, DR. HEINRICH: Die liqueszierenden Noten des gre-
gorianischen Chorals. Ein Beitrag zur Notationskunde. (Verdf-
fentlichungen der Gregorianischen Akademie zu Freiburg in der
Schweiz, herausgegeben von Prof. Dr. Peter Wagner. Heft XIV.)
Freiburg, Schweiz, diss., 1929. 2 + 111 sidor.

S& specifikt »gregorianskt» intresse dr. Freistedts avhandling #n ma
synas ha, si anvisar den ej desto mindre en viig, som borde betridas
av de sprikvetenskapsmin, som syssla med fonetik och i sht. med
frAigan om medeltidslatinets prononciation, ty — och detta ir det
viktiga nya i denna avhandling — de likveskerande tecknen antyda i
sjilva verket de noter, pd vilka sjungas ej en vokal utan en halvvokal,
en likvida. Forf. redogér i kap. 1 for de hittillsvarande teorierna om
likveskensens natur och upptager givetvis framst till behandling den
forklaring, som givits av »Paléographie musicale» (2. bandet) och
som godtagits av de flesta koralhistorikerna: under vissa fonetiska
betingelser inskjutes vid sjungandet en vokal, som fir sin egen ton,
och namnet pd denna, likveskens, beror pi, att en dylik efterklingan-
de vokal huvudsakligen férekommer vid liquidae. — Vad som &r av
betydelse for sprakhistorikern, #r silunda, att man enl. Freistedts
overtygande bevisféring av det sitt, varpd likveskenserna anbragts
inom den gregorianska singen, kan fi en viss uppfattning om den
process, som lésgjorde de romanska dialekterna frén latinet. Ty
detta skedde just under den tid, d4 den gregorianska singen fixerades.
Liturgins latin hade redan péverkats i viss mén av folkidiomen och
genom ett studium av neumminnesmirken har férf. kunnat pa till-
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fredsstillande sdtt uppvisa, huru dylika folkliga uttalsvanor limnat
sina spar ocksd dir.

Forf. har en god metod och néir dirmed étskilliga bindande resul-
tat av intresse dven utanfér sjilva huvudproblemet. Silunda ar forf:s
klargorande av Pinnosa-neumens etymologi bdde klar och skarp-
sinnig .och den berittigade" slutsatsen, att detta neumtecken hérstam-
mar frin England, stirker ytterligare teorin om St. Gallens beroende
av de iriska munkarna. Diremot har jag litet svirt att tro p, att
epiphonus-neumen skulle vara en slags avbildning av sjilva klang-
Atstramningen i likveskensdgonblicket, 4ven om likveskenserna i goda
neumskrifter oftast utmynna i ett tunt hérstreck, som enligt forf.
skulle ange avtagandet i klangfyllighet hos semivokalen.

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

NoORLIND, ToBI1aS: Svensk Folkmusik och Folkdans.. Bokf(h:-
laget Natur och Kultur, nr 96. Stockholm 1930. 158 sidor. Pris
haftad 2: 25.

I denna lilla virdefulla volym har Tobias Norlind sammantriangt
hela sitt rika vetande om den svenska folkmusikens historia och jag
tror mig ej begd nagon 6verdrift, om jag séger, att ingen utom Nor-
lind sjilv skulle ha varit i stdnd till detta kraftprov: pa c:a 150 sidor
liten oktav gives en Gversikt (och dértill den enda vi iga) av musiken
i svensk folktro, primitiv sing, ringdanser och danslekar, folkvisor,
instrument och instrumentalmusik samt instrumentala danser.

P4 det grinsomréde mellan musikhistoria och folklore, som arbetet
silunda avhandlar, har recensenten ingalunda den erforderliga kom-
petensen att rittvist bedéma hela vidden av forf:s beldsenhet. och
kombinationsférméaga; bristen pd klara killhinvisningar forsvarar f.
6. ett sidant granskningsarbete fiven fér en folklorist och jag méste
av dessa skil i min kritik halla mig till de partier, som falla inom
musikvetenskapens omride men &verlata 4t andra att bedéma det
pvriga. .Jag tar dirvid fasta pa forf:s egna ord i foretalet (s. 4'):
»Skulle jag uttalat férmodanden, som forefalla osannolika, &r det'mm
innerliga onskan, att problemen stillas under fornyad prévning.»
Det ar niarmast forf:s &sikt om den svenska folkmusikens tonalitets-
problem, som hér nedan skall diskuteras. ‘

Som urgamla musikaliska motiv f6r vall-1at, vaggvisa, barnvisa, ar-
betsséing och dven foér de s. k. ramsorna uppstéller forf. vissa »formel-
motiv» (s. 27), vilka i sin tur bilda grundvalen fér lan- och parallell-
motiv. Melodiskt sett dro formelmotiven téimligen lika varandra och
bakom dem alla skulle man kunna skénja det som Norlind kallar den
svenska folkmusikens urcell. — En dylik utkristallisering av formel-
motiv synes mig synnerligen motiverad: de utgéra en slags parall‘ell
till indiernas raga och de arabiska magamerna och ge en battre bild
av den levande verkligheten #n torra skalschemata. Vart och ett av
de 8 forsta, som Norlind sammanstéllt, rér sig inom en kvarts eller
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kvints omfang, av de 4 aterstdende endast ett, det 11., inom en full
oktavs omfang, de o6vriga inom en sexts. Alla utom det sjitte falla
inom den #oliska eller hypo#oliska ramen eller, om vi transponera
dem en kvint nedat, inom en hypodorisk skala med permanent h. —
I ett foljande kapitel skildrar foérf. ringdansens och danslekarnas ur-
sprung. Den av mig fér medeltidens svenska konstmusik pévisade
betydelsen av »kulturklyvningen» vid 1300-talets boérjan har enligt
Norlind haft en avgérande hetydelse ocksé for ringlekarnas och den
svenska folkvisans tonala karaktir; férf. sirskiljer tre olika skikt: det
gammalsvenska, det medeltidstyska och det moderna (efter 1500-
talet). Den forsta typens grundform, som framtrider i dver */s av
Arwidssons Svenska Fornsdnger (band 3), har enl. forf. a-h-c-d-e (-f-)
som skala med h och d som starkt framtridande, accentuerade toner
samt ledtonen g (giss) med e som stdd nedat. »Att den svenska ring-
leken hallit fast. vid denna gammalsvenska grundtyp ar ju fullt fér-
klarligt. Det gick sa mycket ldttare att taga denna grundform som
den vistfranska-keltiska (se Barzaz-Breiz) hade ungefér samma skala
fast med andra melodiska figurer» (s. 52). — I skarp. motséttning
mot denna typ stéller forf. den tyska typen, som uthildats under tiden
1100—1500 och har grundformen f-a-c-d, vilken »durorienterade»
melodityp enl. férf. stod »i bjart motsats mot varje medeltida kultu-
rell melodik och kunde ej placeras in under nagon kyrkoton (den ly-
diska passade vial. delvis men ej helt)». Den vickte forargelse hland
kyrkans midn och bhekdmpades darfér men maste till sist erkfnnas
dven av den strdnga musikteorin.

Forf. aterkommer till tonalitetsproblemet (s. 65) pa tal om den
gamla svenska folkvisan och utvecklar ytterligare sin ovan framstéllda
asikt: Den gammalnordiska (som visar syskontycke med den »bhre-
tagneska» — Dretonska), den »kyrkliga» (omfattande septiman a-g,
alltsd nira lika den férsta men &nd4 utan sliktskap darmed!) och
den »profana» tyska representera »tre utvecklingsstadier frén forhi-
storisk till medeltidskyrklig och till sist modern tongivning». Den
dldsta- folkvisan har ringlekens gamla primitiva melodik, »men man
mérker dock strdvan-att komma ut ur den trdnga ramen d-a (b) ge-
nom att framhiva tonen c (alltsd d-c-d-f-a) och i slutkadensen allt
oftare vidrora a (d-c-a-c-d)». Den andra typen foéretrider melodier
med »en fullt konstméissig bygggnad» (s. 67), dir logiken-édr en foljd
av paverkan fran kyrkligt hall, medan den tredje typen, som har sin
rot i dansvisan och dirifrdn redan pd 1300-talet spritt sig till méster-
singen och den andliga folkvisan, &r durartad och i folkvisan »om-
arbetades i modern anda», varfor vi mera séllan pétriaffa den ren. —
Utvecklingen av folkvisemelodiken skisserar forf. silunda (s. 70): »Typ
I blev klar ‘som mollmelodi med treklangerna d-f-a och a-ciss-e (ned-
till) som grundvalar. Typ II hade stdrre utvecklingsmojligheter, och
tvd varianter kunna tydligt sdrskiljas. Den ena flyttar tyvngdpunkten
till 6vre delen och blir durmelodi pa f-a-c och visar endast i slutfigu-
ren a-f-d sitt samband med den gamla grundformen. Den andra dar-
emot far rent konstnérlig form med en avdelning i moll (d-f-a) och en
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i dur (f-a-c) och en slutavdelning i moll. Typ III &vergdr oméirk-

bart i ren durmelodi». — Slutligen upprepar férf. sin framstéllning

av tonartsproblemet s. 139: »historiskt sett har... den svenska folk-
musiken genomgatt tre utvecklingsskeden: det dldsta med c-d-f-g-a,
det kyrkligt-kulturella med d-f-g-a-c och det tyskt-folkliga med
f-g-a-c-d. Av detta sistndmnda uppstod 1500- och 1600-talets huvud-
tonart dur och som motsats ddrtill moll (byggt pd de béida féregé-
ende grundformerna)». (Rec:s kursiv.)

Jag tror mig i dessa citat ha klargjort, ungefar huru Norlind betrak-
tar den svenska folkmusikens tonala problem och jag vill genast be-
tyga min aktning for det storstilade forsoket att i Gversiktlig framstill-
ning ge en hild av en sa utomordentligt svar och historiskt foga grip-
bar utveckling. Men jag maste samtidigt siga, att atskilligt synes mig.
som konstruktion. Norlind har faktiskt gjort det svenska dur- och
moll-problemet till en slags rasfréga, till resultatet av en inverkan
frdn s. a. s. tonalt olika inriktade nationer, varvid tyskarna skulle
pa négot sétt representera durtonarten. En sadan instdllning -ar
orimlig, men jag kan ej forstd annat, 4n att forf. séker uppritthalla
den: ett svenskt urskikt av mollbetonad melodik fasthalles och utbyg-
ges vidare dirfér, att de franska forbindelseina skulle ha stillt vart
land infér en mollbetonad melodik (Barzaz-Breiz) och dirpd med
1300-talets boérjan en vag av tysk durartad melodik, som samman-
smilter med den inhemsk-franska, varpa ur den tyska typen »upp-
star» dur liksom av den inhemsk-franska moll.

Norlind framhéller, att Glareanus &r den férste som »pdavisade»,
att den durartade typen har sin rot i dansvisan (s. 69), men vilken
dansvisa? Den tyska? Var den franska dansvisan silunda uteslu-
tande eller G6vervdgande mollbetonad? P& 1300-talet skulle denna
durtyp ha spritt sig till méstersingen och den andliga (tyska) folk-
visan, medan minnesingen har (uteslutande?) anvidnt de molliknande
typ I och II. Det sista maéaste bestimt bestridas. Minnesangen an-
vénder ej enbart moll-vilket ?amgﬁr av Bernoullis (m. fl) utgava av
Jena-hs., dir finnas flera utpréglade durmelodier. Hela problemet
synes mig alldeles felaktigt upplagt. Det finnes ingen principiell
skillnad mellan »den kulturella» melodiken i de olika europeiska
kristna léanderna under medeltiden. Skillnaden ligger pé ett annat
plan: konstmusiken anvinde kyrkotonerna och (under folkligt infly-
tande) kanske frimst den molliknande doriska och den durliknande
mixolydiska skalan; den rent folkliga musiken som o&vervdgande var
instrumental, gick rétt och slatt i dur och moll, kanske mest i dur —
utom i Norden, dir folklynnet méh#nda tilltalades mera av moll.

~Det skulle féra alldeles for -langt -att ingd p4 problemet om dur-
och moll-tonarternas uppkomsthistoria. - Min asikt 4r nu att de
absolut icke p& nigot sitt haft nigot med kyrkotonerna att géra,-
langt mindre utkristalliserats- ur dem. Detta sistnimnda synes ej
heller Norlind mena utan vidare. Den folkliga fransk-svenska moll-
typen skulle tillsammans med den »kulturella», d. v. s. den doriska
kyrkotonen, ha givit upphov till moltonarten, medan den tyska, ur
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dansvisan hérledda, durartade typen utbildats till durtonart. Men
dven om jag hade samma principiella instéllning som forf.- synes mig
hans framstidllningssétt ej lampligt. Lasaren bringas att tro nagot, som
vil bygger ratt mycket pa l6san sand och d& Norlind ger sina djirva
forklaringar, sker det utan nagra andra reservationer d4n dem, han
generellt gor i foérordet.

Att vara franska foérbindelser, som upptogos férst pa 1100-talet
med cistercienserordens -intriide i Sverige men ej kommo i ging pa
allvar férridn ett &rhundrade senare, skulle ha férmedlat en exklu-
sivt mollartad folkmusik, synes mig vara ett vidl djarvt pastdende.
Overhuvud brukar ju den europeiska fokmusiken, i den mAan den
féreligger i uppteckning frdn #ldre tid, félja dels en durartad
skala, vanligen i form av lydisk kyrkoton, dels en mollartad, oftast
i form av dorisk, higge med permanent b. Men vad den senare angér,
sd avskér Norlind den fran varje samband med vad han kallar for
folklig mollton i Barzaz-Breiz och vart land. Varfér det verkligen
ar en artskillnad mellan den kulturella molltypen d-f-a-c och den
fokliga d-f-a, ddrom upplyser oss ej forf., men nog férefaller mig
den skillnaden konstruerad, Atminstone i det skick, som Norlind
framstéller saken.

Att Bretagne, sirskilt distriktet Barzaz-Breiz, skulle vara tydligt
mollbetonat och déri erinra om gammalsvenska forhallanden, foére-
faller knappast att entydigt framga av Tiersots statistiska unders6k-
ningar. Denne raknar till durklassen rena durmelodier och sidana,
som ga i lydisk och mixolydisk kyrkoton, medan till moll hinféras
dven doriska och hypodoriska melodier (de frygiska #ro i forsvinnan-
de fatal). For att nu halla oss till Bretagne, rdknar Tiersot av 73
melodier frén Barzaz-Breiz 34 till dur och 28 till moll, av 30 melo-
dier i Bourgault-Ducoudray’s saml.. Trente mélodies bretonnes, iro 8
dur, 16 moll, av 67 melodier i Haute Bretagne &ro 48 dur, 11 moll
Iérhallandet i andra delar &r absolut icke ogynnsammare for dur-
frekvensen, snarare tvartom. Tiersots slutsats av tonalitetsunder-
sokningen i andra delens férsta kapitel (s. 322) lyder kort och gott:
»le mode type de la mélodie populaire est la majeur», som far moll-
och kyrkotonkaraktir alltefter kromatisk férindring av ‘3., 6. el. 7.
tonstegen (!). :

Se vi pa tonartsférdelningen i Gennrichs stora samling Rondeaux,
Virelais und Balladen, Bd I, Dresden 1921, vil den’stdrsta som existe-
rar.f. n., 4r det rent av Overraskande, huru svagt moll dr féretradd:
ej ett halvt hundratal mollmelodier mot betydligt mer &n 100 visor
i dur, de mé vara i ren C-dur eller F-dur eller i form av lydisk eller
mixolydisk kyrkoton. Blott ndgra fa visa en egenartad tonalitet.

Om man 4n skulle kunna konstatera en viss bojelse hos trouvére- och
troubadour-sdngerna fér mollartad melodik, s& bevisar detta foga,
eftersom de tyska minnesingerna visa en liknande karaktir. Med
ratta har Moser papekat, att Machauts tvd foértjusande f-durmelodier
och Adam de la Hales visor i Robin et Marion hevisa de franska
hovitska kretsarnas fértrogenhet med durmelodier i lika hog grad
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som de tyska minnesingerna hevisa det for Tysklands del. - Men alla
dessa verk voro ytterst ett utflode av folklig tonalitetsuppfattning
och jag tror att man skall férgives anstringa sig med att bevisa, att
Tyskland hade nagon speciell inriktning at dur i motsats mot den ro-
manska kulturkretsen. Bretagne leder tanken mot England: dir
prunkar den berémda Sommarkéanon i renaste F-dur liksom ett och
annat av de andra profana styckena i Early english harmony-samlin-
gen. — Ytterligt oférdelaktig &r statistiken, om vi se p&d den fran-
ska kyrkliga komposition, som alltifran 800-talet till 1100-talets slut
sysslade med proser, hymner, troper, sekvenser och rimofficier.
Bland de av Aubry utgivna verken av Adam av St. Viktor, vilka sami-
liga std under starkt felkligt inflytande, finnas enbart melodier i vad
vi skulle kunna kalla dur och moll, och om nigon modus dominerar,
sd ar det da dur.

Norlind har givit sina melodityper ett »pentatoniskt» utseende,
féormodligen ej utan avsikt att bibringa ldsaren uppfattningen av
pentatoniken som ett primitivt stadium ocksad i Sverige. Om det
skulle vara foérsvarligt i nagot fall, s4 4r det sikert icke sa i alla
fall. En rent formell anméirkning skulle jag ocksd 6nska framstilla
mot forf:s inkonsekvens i beteckningen av melodityperna: &n utgar
forf. frén ett »#oliskt» lage: a-c-e 4n frén det »doriska» laget d-f-a,
vilket givetvis maste verka forvirrande pa ldsaren.

Slutet av kap. IV Folkvisor dgnar forf. at reformationstidens koral
i dess folkliga gestaltning och den instrumentala dansen, som hos
folket ofta forsigs med text. Ett problem av enastiende intresse
ar den folkliga koralen d..v. s. den hos allmogen traderade och sa
smaningom ej ovésentligt forindrade forsamlingssangen. Man kan
givetvis tvista om, huru alderdomliga t. ex. de vid 1900-talets hor-
jan upptecknade melodierna i Dalarne verkligen #ro. Enligt min
mening ha de anor, som g& ned till 1600-talets forsta halft. Jag
har i mitt arbete »Om flerstimmig musik i Sverige under medeltiden»
(1928), s. 42, fotnoten, papekat den viktiga upplysning, som &ter-
finnes i biskop Laurelius stadga 1650, diar férbud utfirdas mot att
»den ritta och egentliga tonen» genom »rostens sdnkande eller upp-
hojande pa diskantevis» vridnges och forindras och tytt detta férbud
som ett bevis fér, att redan d4 inom bhiskopens stift férekommit en
slags' »kolorering» av den- kyrkliga koralvisan. Det glider mig, -att
Norlind upptagit denna tolkning; #nnu gladare hade jag givetvis
varit, om forf. sjalv -angivit k&llan. — Fo6rf. ldmnar frigan oppen,
om huru den kolorerade folkliga- koralsangen, spec.. i Dalarne; upp-
stitt men anser det uteslutet, att .den har nagot med vallsingen att
gora. I stillet gissar han pa den gamla.medeltida liturgiska sdngen
som forebild. Déaremot strider emellertid en s&  gott som avgorande
omstindighet: den katolska kyrkosadngen var vid denna tid rytmiskt
fullkomligt utjimnad, medan de folkliga koralfioriturerna #ro i hog-
sta grad rytmiska med skarpt accentuerade figurer, punkterade &tton-
delar och syncopefigurer. Detta pekar mot folklig spelmansmusik,
ehuru jag ej heller tror, att denna foérklaring ar tillracklig.
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Kapitel] V sysslar med instrument och instrumentalmusik och ger
en virdefull oversikt av de folkliga tonredskapen fran de primitiva
idiofonerna koskéilla, skramla och mungiga etc. éver latpipa, flojt och
néverspel till de med 1600-talet intringande roérblads-, trumpet- och
stranginstrumenten. Givetvis ha &ven dessa senare sina folkliga fére-
gingare och Norlind ansluter sig till Otto Anderssons &sikt, att den
s. k. tal(l)harpan el. strdkharpan &r av svenskt ursprung, ehuru den
in pa 1800-talet levat kvar endast i Finland och Estland. — En vérde-
full historik 6ver det folkliga violinspelet och en méngfald notiser
till belysning av, om jag si fér s#ga, dess sociala karaktir avsluta
detta kapitel. :

-Det sista kapitlet Instrumentala danser rér sig i 6vervigande grad
om polskan och dess utveckling, nigot som &r hoégst naturligt, da
man betédnker dess oerhérda roll i svensk musikkultur. Ej minst pa
detta omrade har forf. kunnat taga hinsyn till egna forskningar och
man kan utan stérre tvekan anse detta kapitel som synnerligen for-
tjanstfullt. I synnerhet glider jag mig &4t det avsnitt, dar forf. be-
handlar den med romantiken uppdykande diskussionen om den sven-
ska folkmusikens tonalitet. H&r har Norlind papekat en utomordent-
ligt viktigt detalj: romantikens stédllning till tonartsvalet och dess for-
sok till »mollisering» av gamla svenska durvisor, for att dessa skulle
vara »riktigt svenska». Sannoliki har denna tendens ocksa haft en
psykologisk betydelse, som ej far underskattas. -

Min framstéllning har, som jag redan pépekat, ej formen
av en recension ‘av arbetet i sin helhet, utan jag har anknutit en del
langre reflexioner kring ett speciellt problem, som jag anser, att forf.
ej lyckats vdl med. M4 denna avsiktliga brist pa4 proportion i min
vanméilan» ej Dbortskymma de kortfattade uttrycken fér min upp-
riktiga beundran fér Norlinds verk. Jag anser det tvirtom som en
sidrdeles vacker och dyrbar géva till vart folk, pa vilken kan -tillim-
pas forf:s egna ord: »Ett arbete foér folkmusiken &r i lika méan ett
arbete for svensk folkkultur och allt som kan bidraga till denna
kulturs utveckling #r en fosterlindsk girning».

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

KNUD JEPPESEN: Konfrapuhkt (Vokalpolyfoni), Wilhelm Han-
sen, Musikforlag, Kebenhavn og Leipzig. 235 sidor.

Undervisningen i polyfon tonsats bedrives i tvd olika riktningar, den
ena med Palestrina och den andra med Bach som utgdngspunkt. Bland
den forras mest betydande foretridare kunna bl. a. nimnas Fux,
Cherubini, Albrechtsberger och Bellermann, bland den senares Kirn-
berger, Marx, Riemann och Kurth. Till den forra riktningen anslot
sig &ven Dr Knud Jeppesen redan med sin dissertation om Palestrina-
_stilen® 1923, dir han visade sig vara en eminent kiinnare av Palestrinas

! Palestrinastil- med seerligt Henblik paa Dissonansbehandlingen, Levin og
Munkgaards Forlag, Kebenhavn 1923.
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melodiska och kontrapunktiska faktur. Detta arbete, som visserligen var
av rent vetenskaplig och stilhistorisk.art, kunde givetvis icke undgi
att f4 pedagogiska konsekvenser, vilka . enligt forfattarens uppgift
i foretalet till rubricerade arbete, givit honom anledning att utarbeta
en larobok i vokalpolyfoni. Den skiljer sig fran tidigare larobocker
i kontrapunkt nirmast genom sitt historiska betraktelsesitt av de fore-
teelser den behandlar. Den praktiskt pedagogiska delen foregds av ett
kapitel behandlande de polyfona larformernas historia, men &ven i
fortsdttningen verifieras varje satsregel med citat, himtade ur Pale-
strinas verk. Aven om den historiska synen p& kontrapunktiken kanske
har storre intresse for liararen 4n fér eleven pi nyborjarstadiet, har
den dock ett stort virde fér den senare, forst och frimst genom att
den motiverar satsregler och forbud, vilket i tidigare ldrobdcker i all-
ménhet icke tillrdckligt beaktats, men &ven genom att de citat, som illu-
strera dessa regler, insitta eleven i Palestrinaepokens stil och uttrycks-
sétt och torde kunna bana vigen for ett vidgat férstdende och odlande
av denna tids intima musik, som atminstone i vart land blivit betydligt
vardslosad.

Jamte Ernst Kurths Grundlagen des linearen Kontrapunkts® torde
Dr Jeppesens bada arbeten Over Palestrina-stilen kunna anses som de
fran sdvil stilkritisk som pedagogisk synpunkt viktigaste arbeten, som
sett dagen under vart drhundrade. Ingen av dessa foérfattare tar emel-
lertid hénsyn till det harmoniska elementets dterverkan pa linjen hos
de kontrapunkterande stimmorna; Kurth tar ju, som bekant, direkt
avstdnd fridn den A4sikt, som finnes féretridd hos tidigare sig till
Bach-linjen slutande teoretiker, att den genom cantus firmus antydda
Jatenta harmoniutvecklingen skulle som en sjilvstindigt verkande kraft
paverka den polyfona linjeféringen. (I vilken mé&n denna Kurths
djirva teori har haft sin inverkan pa under de sista femton aren upp-
tridande riktningar inom kompositionstekniken, torde vil falla pa fram-
tida historikers lott att utreda.) Jeppesen gér i sin »Kontrapunkt» (sid.
V) den asikten till sin egen, att harmoniken i Palestrinastilen endast gar
ut pa ackordens rent kons/c{nantméissiga, fylliga vilklang. -Aven om
detta historiskt sett ar riktigt, torde man dock icke kunna komma
ifrdn, att en nutidsmusiker, om han ocksad skriver i Palestrina-stil, icke
utan att géra vald pa sin kénsla fér harmoniutvecklingen hos cantus

_firmus kan skriva en kontrapunkt, stridande mot denna latenta har-

monik.

Trots denna anmérkning, som icke vare sig vill eller kan forringa
virdet av" detta arbete, fyller Dr Jeppesens verk det linge k#inda be-
hovet av en modern, pa vetenskaplig grundval stdende ldrobok i vokal
polyfoni.

Sven E. Svensson (Uppsala).

1 Bern 1917.

12 — 301863.
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KNuT PETERS: Den gregorianska sangen. Skriftserien Svenskt
Gudstjéanstliv nr 2, Svenska Kyrkans Diakonistyrelses Bokférlag,
Stockholm. Uppsala 1930. 199 sidor. Pris héftad 3: 50.

Det ar ett gladjande tidens tecken, att kyrkoherde Knut Peters lilla
bok om den gregorianska singens teori och praxis och betydelse for

svensk gudstjinst nu kunnat utkomma och dirtill pa ett s& auktorita-.

tivt forlag. Andra vindar bérja nu trots allt att blidsa &ven i den
svenska kyrkan och insikten om det nuvarande kyrkomusikaliska till-
" stdndets oefterréttlighet torde vinna allt storre utbredning inom de
kyrkligt intresserades kretsar. Men sannerligen #ar det inte ocksd péa
tiden att sa sker! Huru maéanga artionden ha ej redan 'gatt, sedan
Morén och Norén bhoérjade sin verksamhet med en entusiasm, som
knappast kan vara starkare och huru f6ga ha vi &nnu hunnit pa vigen
mot mélet: en virdig svensk kyrkomusik! Med samma starka entu-
siasm men med stérre kunskaper ha Artur Adell och Knut Peters ar-
betat vidare och deras lilla Tidskrift fér kyrkomusik och svenskt guds-
tjanstliv har mer och mer blivit ett forum av betydelse for allehanda
unders6kningar av den svenska kyrkomusikens problem.

For mig ar det en stor glidje att kunna pi det varmaste rekommen-
dera Peters bok om den gregorianska singen. Den adr genomgaende
vederhéftig, pedagogiskt ganska bra uppstidlld och vad angar dess.
egentliga syfte, »kéralens praktiska anvidndning ur liturgisk synpunkt»
i Sveriges kyrkor, helt enkelt misterlig. Peters har med lysande ta-
lang uppvisat mojligheten av att inympa den gregorianska psalmodins.
finlemmade konstverk pd den svenska kyrkosingens kala trdd och det
ar ej tu tal om, att icke detta trdd skulle kunna ga en ny blomstring
till motes, om en sddan ympning finge ske.

Utrymmet férbjuder tyvarr varje forsok till utforlighet: jag méste
inskranka mig till ett kort omnimnande och nigra anméirkningar.
Efter ett férord och en inledning, som definierar begreppet gregoriansk
koral och uppvisar betydelsen av dess studium, har férf. behandlat-
sitt 4&mne ur tre synpunkter: historiskt, teoretiskt och praktiskt. Den
historiska framstéllningen av gregoriansk sing synes mig ej i alla
delar fullt lycklig; -redan dispositionen med dess fortlopande paragra-
fer har ej héir varit till férdel. Under rubriken »arvet frin syngogan»
saknar man uppgiften om .alleluia-sjungandet med dess langa voka-
liser. Den borde ej ha felats just hdr. Beskrivningen av mésspropriet.
ar fordelad p&d ménga paragrafer och ej klar; s. 26 heter det: »De hit-
tills omnémnda styckena ur méissan sasom introitus, graduale, sekvens,
offertorium, communio, hoéra alla... etc.», men de tva sista formerna
ha icke f6érut behandlats, utan detta sker s. 30, varvid offertoriet utan vi-
dare kallas for ett antifoniskt stycke. Det &r just det egendomliga med
offertoriet, att det har overgatt fran antifoniskt till responsorialt
stycke. I varje fall utgér det en egenartad blandform. P& samma sida
‘stdr ocksa, att neumernas bruk inom den visterlindska kyrkan kan
foras tillbaka »till 5. arhundradet»; nej det kan det visst inte och
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varje sannolikhetsskidl talar for, att visterlandet ej kint bruket av
neumerna foére 600-, kanske ej ens fore 700-talet. — Ur rent spraklig
synpunkt synes mig foérf:s livliga anvindning av det fula ordet »tex-
tuellt» vara foga lamplig. Men jag medger gidrna, att det kan vara
svart nog att finna ett gott uttryck.

Bokens andra del, den gregorianska singens teori, dr i sin helhet
fértjanstfull, men ldmnar rum f6ér enstaka anméirkningar: den stili-
stiskt viktiga skillnaden mellan den gamla judiskt-6sterlindska interpunk-
terande och den modernare vésterlindska interpreterande melismatiken
omnimnes ej med ett ord. P4 tal om tonarter talar forf. s. 81, anm. 3,
om att den frygiska tubatonen ar c, vilken ersatt den arkaiska h »pa
grund av forinderligheten hos h, vilken gjorde detta foga lampat till
en fast stodjepunkt i melodien». Ett dylikt uttryckssitt ir obegripligt
fér vanliga ldsare och jag dr osdker pd, om forf. verkligen ar pa ratt
vag.

Yitterligt diskutabel &r foérf:s hirledning av den #oliska och joniska
skalan ur den doriska resp. lydiska genom transposition av dessa i
Overkvinten (ss. 82—83). Med all sikerhet forhéller sig inte' proble-
met sa enkelt, men jag gar gérna med p4&, att den teoretiska fixeringen
av de framtréingande folkliga tonarterna dur och moll pa detta sitt
kanske kan ha underldttats.

Dessa och andra smé anmérkningar av liknande art kunna pi intet
sitt fortaga intrycket av ett genomgaende véirdefullt arbete av en man,
som kan sin sak. Redan skildringen av den svenska liturgiska ut-
vecklingen efter reformationen 4r i sin lapida-form synnerligen vél-
gjord, och den tredje delen, som ldmnar de praktiska anvisningarna
att ingdende utnyttja de gregorianska formerna, framfér allt psalmodin,
inom svensk gudstjénst, dr helt enkelt mésterlig. Né&ra hilften . av
bokens utrymme &r dgnat hirat och jag ber att fa lyckonska forf. till
hans utomordentligt virdefulla arbete, som utan varje tvivel kommer
att bli den plattform, varpa en svensk gregoriansk kyrkotradition upp-
bygges. Den svenska kyrkomusiken #r att lyckénska till Peters’ arbete,
och jag tror, att det visepﬂigaste ar undangjort med detta grundliga
diskuterande av det gregorianska psalmodiproblemet; intet arbete torde
ha sett dagen, som pa ett sa fullindat sitt lyckats anvisa vigar for
ett apterande av den gregorianska psalmodipraxis pé ett levande tungo-

© mal.

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

GUNNAR JEANSON: Gunnar Wennerberg som musiker. Stock-
holm, Hugo Gebers forlag, 1929. 250 sidor. Pris 8: 50.

Av 1800-talets svenska tonsdttare &r det f& som bhibehéllit en sa
snart sagt oférminskad popularitet som Gunnar Wennerberg. Av hans
samtida 4r det kanske endast den nigot yngre S6derman, som gor
honom rangen stridig. Den nagot #ldre Lindblad, J. A. Josephsson
for att icke tala om L. Norman std ddremot fér den nuvarande genera-
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tionen vida tillbaka f6ér Gluntarnas och. Hér oss Sveas upphovsman.
I och for sig bevisar denna popularitet icke si sdrdeles mycket, da det
géller att ur konstnérlig och musikhistorisk synpunkt ta stillning till
Wennerberg, men den motiverar diremot i allra hogsta grad ett for-
djupat studium av hans tonséttarpersonlighet. Forberedande under-
sékmingar i dmnet ha visserligen icke saknats — man. erinrar sig sé-
lunda sarskilt S. Almquists tankevédckande kapitel om sangaren och
skalden i hans Wennerbergshok — men Jeanson ir likvil den forste
som i ett sammanhang s6kt belysa Wennerbergs hela musikaliska pro-
duktion.

Tyngdpunkten i hans arbete ligger naturligtvis frdmst i analysen
av de olika verken och den historiska helhetssynen. H&ar har forfat-
taren i ett samvetsgrant detaljarbete och genom en skickligt gjord
miljéteckning presterat utomordentliga ting. Wennerberg var en hogt
begadvad amatér, som forvirvat en kompositionsteknik, vilken i regel
var tillfylles fér de former, med vilka han befattade sig. Han
var en romantiker med ideal i atskilligt hdmtade fran ett fjairran foér-

flutet; han var en Omsom -levnadsfrisk, 6msom svarmisk .tonsittare,.

som utan att féra ett i egentlig mening originellt tonsprak dock for-.
médde ge uttryck for den egna personligheten. — Ungefir sd kan man
“ange de slutresultat, till vilka foérfattaren kommit.

Wennerberg hérde ju fér ovrigt till de tonsédttare, som helt
enkelt icke kunna, utan men f6r den konstnédrliga helhetshed6ém-
ningen, skildras enbart som musiker. Han var en diktar-tonséttare,
jAimférlig — mutatis ' mutandis — med E. G. Geijer. Naturligtvis har
icke heller detta varit férfattaren frémmande, om han &dven givetvis
huvudsakligen mast begrénsa sig till Wennerbergs rent musikaliska
gdrning. N&r han darfér pé ett stille gor gillande, att Wennerberg
som tonsédttare i betydande grad vddjar till rent utommusikaliska fak-
torer, gér han en observation, som — ehuru i sig sjilv allméingiltig
fér en hel rad séngkompositérer — doek Ar av stérsta betydelse, di
det 4r frdga om Wennerbergs konstnirskap. Man behéver blott erinra
sig, att det d&r Gluntarne, Davids psalmer och de fosterlindska sin-
gerna, som inta den centrala stillningen i allminhetens medvetande
av Wennerbergs produktion fér att forstd anméirkningens rackvidd.
For en estetisk virdesdttning méiste diarfér — kanske i lika hég grad
— hénsyn tagas bade till diktaren (dikten) och tonséttaren (musiken).
Detta har icke varit docenten Jeansons sak, men for ett arbete av
dylik art, som vill géra studieobjektet fullt réttvisa, 4&r hans bok en
noédviandig férutsittning.

Einar Sundstrém (Stockholm).
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ADLER, GUiDO: Handbuch der Musikgeschichte, unter Mitwirk-
ung von Fachgenossen herausgegeben von Guido Adler. Mit
vielen Notenbeispielen und Abbildungen zur Geschichte der
‘Notenschrift, der Musikinstrumente, der Operndarstellung und
mit Wiedergaben von Autographen. Zweite, vollstindig durch-
gesehene und stark ergidnzte Auflage. FErster u. zweiter Teil.
Max Hesses Verlag, Berlin-Schoneberg, 1930. In Ganzleinen
M. 70: —, in Halbleder (Ziegenleder) M. 80: —.

For sex ar sedan utkom Guido Adlers Handbuch der Musikgeschichte
i sin forsta upplaga .och ronte da pa de flesta héll ett erkdnsamt
mottagande. Denna handbok representerade, det kan man tryggt pa-
std, ett nytt sétt att i 6versiktlig form framstédlla den musikhistoriska
utvecklingen. Den stilkritiska metod, fér vilken Adler tidigare tratt
1 breschen i sina arbeten »Der Stil in der -Musik» och »Methode der
Musikgeschichte», fanns hir fér foérsta gingen tillimpad i praktiken
efter stérre, sammanhéngande linjer. Man skulle pd sédtt och vis
‘kunna beteckna handboken sisom en ersittning fér den andra del
av »Der Stil in der Musik», som aldrig blivit skriven, och som skulle
behandla de historiska stilperioderna.

Det kan ju diskuteras, huruvida ett s stort antal medarbetare, som
det Adler uppbéadat fér denna handbok, varit till fromma fér fram-
stdllningen som helhet. I férsta upplagan medverkade utom Adler
sjalv 32 forskare, var och en anlitad for ett visst eller vissa special-
omraden. Man lyckades i vissa fall inte helt undga sakliga inad-
vertenser, vidare uppstodo svarigheter, da det géllde en proportionerlig
avviagning av de olika kapitlen: somliga gebit genompldjdes sdrdeles
ingdende, medan andra, minst lika viktiga, fingo en jamforelsevis flyk-
tig behandling. Dessutom kunde inte undvikas, att sjilva framstéll-
ningsséttet blev 1 h6g grad skiftande, i ena fallet flytande och ldttlist
— som t. ex. Peter Wagners bidrag om den gregorianska sangen —,
i ett annat fall centertungt och invecklat som den nyligen avlidne
Friedrich Ludwigs skildring av den medeltida flerstimmigheten mel-
lan 800—1400.

<X andra sidan stir det utom allt tvivel, att det fér en enda forskare

vore en alltfér krdvande uppgift att pA egen hand fo¢rfatta en stor
musikhistoria, som i likhet med Adlers pa samtliga olika omréden
sakkunnigt gallrar och sammanfattar de férskaste vetenskapliga resul-
taten. Den musikhistoriska forskningen har ju i’ var tid uppbédat en
stdndigt vixande stab av speciallirda, som var och en péa sitt begrin-
sade falt ge sig i kast med viktiga och djupgidende problem. En
modern musikhistoria p& bred basis erhiller sékerligen den gedigna-
ste vetenskapliga halten genom att — naturligtvis under &verinseende
av en mangsidigt orienterad shuvudredaktér» — framgéd siasom resul-
tatet av ett kollektivt arbete av dylika forskare, vilka sti i direkt
kontakt med priméra kéillor.
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Nu kan man tycka, att antalet medarbetare dirfér inte behovde
springa upp till Over ett trettiotal. LAt vara att det, som Adler sjilv
framhaller, kan ha en viss tjusning att i en sidan bok lira kinna
de olika forskarnas mycket varierande, individuella begdvning, det
blir dock lédttare att undvika ovan antydda-svérigheter, om ett verk
av ifrdgavarande slag fordelas pé t. ex. 8—10 framstdende historiker,
sdsom fallet 4r med t. ex. den av Biicken utgivna Handbuch der Mu-
sikwissenschaft. I den nya upplagan av Adlers handbok, som nyligen
utkommit. p4 Max Hesses férlag, har emellertid den ménghdvdade ska-
ran av medhjilpare ytterligare vuxit: den riknar nu inte mindre &n
47. Denna omstindighet kunde foranleda farhagor for att verkets
redan forut icke otadliga enhetlighet skulle utsédttas for ytterligare,
starka pafrestningar. Resultatet har glidjande nog inte desto mindre
blivit en avgjord forbéttring just i detta h#nseende: -dels berdra bi-
dragen av de nya medarbetarna i allminhet tdmligen begrinsade eller
avsides liggande &mnen, vilkas behandling blott har kompletterande
karaktir och darfér latt nog later inpassa sig i helheten, dels kunde
Adler f6r denna upplaga tillgodogora sig de réttelser och férbéttrings-
forslag, som stodo att ldsa i kritiken av den forsta editionen.

Guido Adlers egna direkta bidrag inskrinka sig alltjimt till tre:
han skriver om den visterlindska musikens periodindelning, om den
wienklassiska stilen och om den moderna musiken i allménhet. Egent-
ligen borde denne forskare sdsom den ledande sjidlen i arbetet ha in-
ordnat de viktigaste faserna i musikhistorien under ett miera fast och
omfattande stilpsykologiskt grepp. Man saknar genomgdende och
barande stilpsykologiska synpunkter med vidare kulturhistoriska per-
spektiv — i detta avseende ir Biickens Handbuch avgjort &verligsen,
dven om den star efter i tillimpningen av rent fackvetenskaplig stil-
kritik. Né&r dylika synpunkter emellanit komma fram, sker det rétt
en passant i resp. medarbetares bidrag, och de sakna sélunda i viss
man stdodet av den enhetlighet i tanken, som blott kan hirréra fran
en enda .personlighets historiska helhetssyn. Det hade m. a. o. varit
till gagn f6r verket, om Adlers korta 6verblick av stilperioderna blivit
utvidgad och férdjupad. Den hade d& ldmpligen kunnat uppdelas
och anliiggas si, att olika epokers sdregna musikaliska kulturfysionomi
blivit skarpare bhelyst i flera orienterande inledningar framfér resp.
stérre avsnitt. Som det nu &r, fir man ofta néja sig med antydnin-
gar, vilka endast mycket forsiktigt véga sld en liten jamforande
brygga over till de 6vriga konsterna. :

I det forsta kapitlet, Robert Lachs beskrivning av naturfolkens och
orientens musik, har infogats en nérmare férklaring av begreppet ton-
skala — Lach skiljer mellan »Gebrauchs-, Material- und Instrumental-
leiter» —, och Aberts utmirkta framstillning av den antika musiken
har av Curt Sachs kompletterats med vissa hénvisningar till de asia-
tiska kulturerna. 1 Wagners o&versikt av den gregorianska singen
meddelas bl. a. forfattarens senaste resultat betréffande neumernas
rytmik samt reproduktioner och oversidttningar av tre neumhandskrif-
ter, av vilka den forsta tillh6r K. Bibl. i Stockholm (fragm. A 128%).
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Det av E. Wellesz forfattade kapitlet om bysantinsk kyrkomusik har
utvidgats med koncentrerade beskrivningar av syrisk, koptisk och ar-
menisk kyrkosing. Friedrich Ludwig berér i samband med flerstim-
mighetens uppkomst vil kort och lidttvindigt den av Wagner lance-
rade teorien om forekomsten av kvart- och kvintsdng i Rom redan
péd 600-talet. De férut alltfér vidlyftiga avsnitten om katolsk kyrko-
musik, hirrorande frdn A. Orel, ha till férdel for verkets »arkitektur»
blivit betydligt férkortade, och vad som tidigare saknats i uppgifter
om sittet fér utférande av tysk andlig kérmusik omkr. 1600, har A.
Schering gottgjort i sin klara framstéllning av evangelisk kyrkomusik.
Pa hog niva befinna sig W. Fischers oversikter av instriimentalmusi-
kens historia. Th. W. Werners kapitel om 1800-talsoperan ‘meddelar
dven i den nya upplagan en katalogartad forteckning 6ver massor av
operor och operakomponister — den kunde utan samvetsbetinklig-
heter skiras ned avsevdrt. At den moderna musiken #gnas i den
nya upplagan ett lika frikostigt utrymme som foérut; utvecklingen
f6ljes fram #nda till de allra yngsta, och for fullstindighetens skull
ha infogats mer eller mindre givande specialkarakteristiker av den
nyare musiken i tyska och romanska Schweiz (A. E. Cherbuliez), Bel-
gien (E. Closson, v. d. Borren), 6stersjoprovinserna (Elmar Arro),
Jugoslavien och Bulgarien (J. Mantuani), Grekland och Ruminien
‘(resp. F. Petyrek och E. Riegler-Dinu). :

Ytterligare nigra nyskrivna kapitel, som fylla smirre luckor, handla
om 1800-talets koérmusik och om dans och dansmusik. Sérskilt
vilkomna &ro- emellertid P. Nettls bidrag om den .reproducerande
konsten och J. Wolfs gedigna redogérelse fér musikteoriens utveck-
ling alltsedan slutet av 1400-talet. Ocksd en oOversikt av musikkritikens
historia av H. Springer hér till de nya partier man girna tar del av.

I stort sett framtrider Adlers handbok i sin andra upplaga pa ett
‘mycket férdelaktigt sdtt. Enstaka smérre oegentligheter -och inkon-
sekvenser kvarsti visserligen — t. ex. i friga om stavningen av vissa
namn — men Trittelser och/ forbéttringar dro dock grundligt genom-
forda. Den starka utvidgningen av verket har som naturlig féljd med-.
fort, att det fordelats p& tvd volymer, i vilka ett utékat, val valt illu-
strationsmaterial fortjinar att sirskilt framhéivas férutom naturligtvis
~de utmérkta, talrika notexemplen. '

Gunnar Jeanson (Stockholm).
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