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EGYPTENS MUSIK PA TUTANKHAMONS TID.

CURT sacHs: Die Musikinstrumente des alten Agyptens. Staatliche Museen
zu Berlin. Mitteilungen aus der Agyptischen Sammlung. Bd III. Berlin
Verlag von Karl Curtius. 1921. Stort 4:0. 92 s. + pl. I—XIL.

e sista gradvningarna i -Egypten ha &nyo vickt intresse

hos den stora allminheten for det gamla Egypten, och
de egyptiska museerna ha fitt ett ovanligt stort antal besdkare.
Ovanstiaende arbete, som tillkommit fére “den egyptiska febern®,
ar av sd betydande kulturhistoriskt och musikaliskt vérde, att
det dven utan denna sista sjukdom bort bli beaktat.

Det har bland de néstan dagligen inkommande uppgifterna
frin Tutankhamongraven &ven funnits meddelanden om, tt
nya egyptiska musikinstrument kommiti dagen och da mesta-
dels s. k. “flojter”. Om dessa fynds varde &r naturligtvis for
tidigt att tala, men att dessa instrument e] &ro- de enda till
var tid bevarade, torde nog vara bekant for de flesta, som
sysslat med &ldre tiders musik. Huru vittomfattande de mu-
siksamlingar #ro, som blott i egyptiska museet i Berlin for-
varas, ddrom kan C. Sachs’ bok ge besked. De 6vermadttan
rika ' samlingarna i London och Paris 4ro &nnu ej i detalj
beskrivna, och man kan e] underldta att frdga sig, vad re-
sultatet skulle ha blivit, om- C. Sachs fatt utstricka sina rent
fackliga unders6kningar &aven till dessa féremal.

Musikforskningen har lénge haft sin uppmérksamhet riktad
at det gamla Egypten. Den forste som mera ingdende stu-
derade Nillandets musikinstrument var G. Villoteau, som till-
hoérde Napoleons éxpedition 1798 Hans stora verk Description
de I'Egypte &4gnade flera band 4t beskrivningen av instru-
menten (Bd IV: Mémoire sur la musique de l'antique Egypte;
bd XIV: De Détat actuel de lart musical en Egypte). Fore
honom hade redan J. B. Laborde i sin Essay swr la musique
ancienne et moderne (1780) meddelat flera intressanta musik-
bilder fran den gamla egyptiska tiden. Aven. Ch. Burneys
A general history of music (1776) sysselsatte sig réatt ingdende
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med det gamla faraorikets tonkonst. Det viktigaste arbetet
under 1800-talets foérra halft blev G. Wilkinsons: T'he man-
ners and costums of the ancient Egyptians. De stora sam-
manfattande arbetena utkommo dock forst pa 1860-talet:
A. W. Ambros, -Geschichte d. Musik I, 1862 (s. 137—176 - om
det gamla E:s musik); K. Engel, The music of the most an-
cient nations, 1864 (eap. V s. 180—276); F. J. Fétis, Histoire
gén.. de la;-musique 1, 1869 (s. 187—315). De tva sistndmnda
dro rikt illustrerade och behandla ingdende.det gamla Egyptens
musikforhéllanden. Detaljforskningen begynte likvéal férst med
1880-talet, d& Victor Loret i Lyon undersckte de egyptiska
instrumenten, som bevarats till vdra dagar.. En utomordent-
ligt betydelsefull studie ar hans Les fltites égyptiennes i Journal
asiatique 1889." Tre A&r senare foljde: Les cymbales égypli-
ennes i Sphinx V. Sjilva huvudkillan i vdra dagar &r Lorets
grundliga och sakrika “Oversikt av musiken i det gamla Egypten
i A. Lavignac, Encyclopédie de la musique 1, Paris 1913 (s. 1—
34; rikt illustr.). Detta verk &r ej gjort overflodigt av Sachs
skrift men v&l ho6gst betydelsefullt kompletterat. Fore den
nu foreliggande boken har Sachs bl. a. lamnat tvd fortraffliga
bidrag: Die altdgyptischen Namen der Harfe, Festschr. H.
Kretzschmar 1918; Die Tonkonst der alten Agypter, Arch. f.
Musikwiss: I, 1920. Slutligen kan pépekas, att ledaren for
Tutankhamonundersékningarna 1912 utgav en bok om sina
d& gjorda gréavningar: Carnarvon-Carter, Five years explorations
at Thebes (Oxford). Aven i denna finnas viktiga upplysningar
till den gamla musiken.

Sachs’ bok &r framfor allt en beskrivning av de musik-
foremdl frin gamla Egypten, som finnas i Berlins museum.
Bildmaterialet &ar hérvid icke det minst vérdefulla. Ej blott
féoremadlen belysas pa detta sédtt utan dven de gamla skulptur-
verken och méalningarna. Hittills har man alltid. fitt noéja
sig med teckningar efter foremdlen sjédlva. Sachs medtager
rena fotografier av relieferna, varigenom alla tvivel pd en
bilds riktiga atergivande méste falla. ‘

Storsta antalet instrument tillhora naturligtvis de s. k. idio-
fonerna (krdtaler, kastanjetter, cymbaler, sistrer m. m.). Flera
av dessa kunna foras tillbaka till Gamla Rikets tid (4—6 dyn.).

! Jir aven T. L. Southgates bida uppsatser: The recent discovery of Eg.
Flutes, Mus. Times 1890, och Some ancient mus. instruments, Mus. News 1903.
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Lyckligtvis- nojer sig icke Sachs med -att kort och gott nimna
tidsdldern — si och s& ménga &r fore Kristi f6d. — utan ger
utan alla kommentarer en tidstabell for dynastierna enligt de
tvd sista historiska undersokningarna: Meyer-Breosted och
Borchardt. Enligt den’ forsta sittes forsta dynastiens boérjan
till 3400 f. Kr. och Gamla riket (4—6 dyn.) till 2900 — 2475,
enl. den senare till resp. 4186 och 3430 — efter 2700. -Fr. o. m.
12 dyn. (2000 f. Kr.) 4ro egyptologerna mera ense om tiden.
Foér musikforskningen har denna osikerhet rérande de forsta
dynastierna mindre att betyda, di" det giller idiofonerna, men
virre blir det, dd det giller den gamla egyptiska harpan.
Detta viktiga instrument upptrider,-s& vitt hittills ként, forst.
i"4  dyn. eller enl. Meyer-Br. 2900—2750 och enl. Borchardt
3430—3160." Denna dubbeldatering kan ju synas likgiltig, d&
det ju i alla fall ror sig om en si tidig kulturperiod som
3000 &r fore var tiderikning.” S& 4r emellertid ej fallet. Den
babyloniska musikens férsta strdnginstrument ir en mycket
stor lyra pd en relief i Louvremuseet (sumerisk). Hir varierar
dateringen p& samma sitt pd c:a 500 &r. G& vi till Kinas
dldsta instrument kin (liggande cittra) &r dateringen likaledes
osiker (2900 f. Kr. eller 2100). Fragan galler i forsta hand:
Var 4r stringinstrumentens urhem?: Var skall' det ildsta
kulturlandet sokas, ddr dessa instrument férst utbildats? Ha
alla tre typerna — harpa, lyra och kin — uppstitt oberoende
av varandra? Alla dessa frigor -méste bli ocbesvarade, si linge
e] ndgon mera fast datering kan erhédllas, d. v. s. ungefar till
ett bestimt &rhundrade. Man anser i allminhet numera, att
Kinas #ldsta kultur har uppstitt under inverkan fidn vister.
Har Egyptens uppstdtt under inflytande fran oster?

Sachs later harpan uppstd ur den flerstringade bagen, vilken
annu finnes kvar i Afrika hos Fan-folken (Ankarmann, Die
afr. Musikinstr. typ XI a s. 29)." Emellertid avbildas harpan
redan frdn bérjan i'en sidan méngfald av former, att instru-
mentets #ldsta framtridande i Egypten far hogst betydligt
antedateras, tdmligen sikert flera hundra &r (3300 el. 37009).
Under sddana férhallanden torde givetvis Egypten tills vidare ha
prioritetsréitten rorande stranginstrumenten. P& Tutankhamons
tid fanns emellertid 4ven en “utlindsk® harpa jdmte den
gamla inhemska. Denna kan med tdmlig bestdmdhet fast-

! Priktiga belysande exemplar finnas i Musikhist. Museet, Sthlm.
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stdllas som babylonisk. Den &r vinkelb6jd och har korpus
och hals (vinkelharpa), under det att den egyptiska &r halv-
cirkelformad (rundharpa). D4 -givetvis den babyloniska e€j
kan anses ha uppstitt i Nildalen, méste man avsti frin att
l1ita Egypten ensamt ha utvecklat harpformen. Ar den baby-
loniska autochton, uppstir frdgan dnyo: vilken ar dldst? Forsk-
ningen har ej besvarat detta spdrsma&l, men Sachs tycks — i
likhet med undertecknad —: luta &t uppfattningen, att den
babyloniska mycket vdl kan vara den urdldsta. Men da
faller teorien om harpan som enbart framgéngen ur musik-
bdgen (sdvida ej dven i Babylonien rundharpan &ar den #ldsta,
som foregitt den vinkelbdjda.)*

Den egyptiska harpan finnes avbildad &dnnu under den
romerska ‘kejsartiden och kan for ovrigt anses leva kvar i
en del av Sudan-negrernas harptyper.’ _

Egyptens lyra har med full visshet kommit frdn Babylonien
och avbildas férsta gdngen under 12 dyn. (c:a 1900 f. Kr.) och
d& betecknande nog i samband  med semiternas skattebetal-
ning till .en egyptisk tjainsteman.  Sedan dréjer det 500 &r,
innan &nyo lyran avbildas i Egypten, men direfter blir in-
strumentet utomordentligt vanligt, och en tid rent av undan-
tranges harpan som modinstrument. Intressanta &ro Sachs’
jamforelser mellan Abyssiniens och Nubiens Iyror i véra
dagar® och Egyptens gamla instrument. Han kommer hirvid
till den viktiga slutsatsen, att alla-de nya e] 4ro att anse
som primitiva foérformer utan kvarlevande rester av den grekiska
under Alexandriatiden till Egypten invandrande formen.

. Lutan var i Egypten p& Tutankhamons tid mycket populir,

! Man torde hirvid beakta den gammalbabyloniska harpan avbildad hos
E. J. Banks, Bismaya, New York 1912,'s. 268. Jfr Sachs s. 68 och avb. 47.

" % Det afrikanska harpdistriktet stricker sig som ett-sammanhingande om-
ride fr&n Ovre Guinea fram till Nilen séder om Abyssinien och nar i norr
upp till Tsadsjén, i séder till Congofloden. Det gamla hamitiska omradet norr
dirom &ger numera ingen harpa, vilken séledes saknas i hela Nildistriktet, Abys-
sinien och Somalilandet. Goda typer av denna afrikanska harpa finnas i Mu-
sikh. Museet, Sthlm, diribland ej sa fa av de, som speciellt inbjuda till j4m-
férelser med de gammalegyptiska formerna. Om Egyptens och Babyloniens
rund- och vinkelharpor se bl. a. &ven Hort. Panums bok: Middelalderens
Strengeinstrumenter, Kbhn 1915, dér tillika manga avbildningar finnas. [Aven
lyran i Babylonien och Egypten beskrives dar utforligt].
© "% Aven dessa typer finnas i alla de nu levande formerna synnerligen be-
lysande i Musikh. Museet, Sthlm.
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och Sachs belyser savil i bild som text alla formerna. Om
dess ursprung har han Atskilliga intressanta iakttagelser att
meddela. De i Nordafrika frdn Marocko till Nilen férekom-
mande primitiva spjutlutorna -med starkt framtridande for-
stdng sammanstidllas med de gammalegyptiska, och dessa torde
dven i viss man f& anses som forformer. Sdkert rader ett
inbordes sammanhang mellan béda, och i si fall méste man
dven revidera om den gamla satsen, att araberna ha fort
spjutlutan till Afrika. Lutans férhistoria 4r om méjligt &nnu
mindre kdnd &n harpans. Med Sachs’ bok som hjalp ar det
numera ej svart att rekonstruera den forsta utvecklingen,
dtminstone si vitt det giller Egypten, Nordafrika och Baby-
lonien (med Gammalpersien). Den s. k. arabiska. lutan upp-
trider tdmligen klar p& 500-talet e. Kr. i Persien, men redan
forut finnes den i Indien, och. Kinas p’ip’a torde med visshet
kunna placeras i andra &rh. f. Kr. Det har féiut ratt oviss-
het om i vad mén den arabiska lutan framgétt ur den gamla
babyloniskt-egyptiska. Sammanstéllas de kinesiska, tidigt av-
bildade, formerna med de indiska och persiska erhilles en
kontinuitet fr&n Roms kejsartid till perserna pa 500-talet. Med
Sachs’ bok som hjalp torde det ej bli svart att d&ven klarldgga
den ildre tiden. Sedan gir-det lalt att bestimma lutans ut-
veckling frdn Tutankhamon till Kleopatra.

Sarskilt viktiga &ro Sachs’ undersékningar om de s. k.
flojterna, diar han skarpt kritiserar Lorets sitt att rdkna ut
de egyptiska skalformerna. Aven tager han bestimt avstind -
frdn Lorets tolkning av ’fléjterna’ som ’snabelfldjter’. Sachs
soker, med ledning av vad som hittills 4r ként om primitiva
flojter, bes’@éimma- den egyptiska typen som enkel rértyp med
tonframbringelse ungefir som d& vi blisa i ett nyckelhdl! .1
ovrigt 4r han mera b6jd for att tdnka p& rérbladsformer, d. v. s.
klarinett- eller ‘oboeinstrument. Av dessa tvd torde avgjort
oboen — allts& dubbelblad med “motsldende tunga“ — ha
varit den vanligaste i Egypten, ehuru &ven enkeltungan —
klarinetten — maste ha varit kand.

Sachs’ forskningar std hér i direkt motsidttning till Lorets
men boéra dock anses som vida mera bevisande, enir de
vila pd grundligare kinnedom om fljters och rérbladsinstru-
ments egentliga art.

Med avseende p& de toner, som kunna ha funnits i de
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egyptiska “flojterna“ mnojer sig’ Sachs med att konstatera, att
egypterna méste ha kint de mindre tonavstidnden (kromatiska
skalan).

D4 Sachs’ bok framgitt ur en beskrivning av museiféremal,
ar den mindre héllen som en historik 6ver musikens utveck-
ling i det gamla Egypten. Den kan siledes e] jamforas med
Ambros’, Fetis’, Engels eller Lorets i encyklopedien. Den férut-
siatter sdledes i viss mén forkunskaper i Egyptens musik-
historia, inh&mtade ur né&gon av de férut ndmnda huvud-
kidllorna. Den bringar emellertid s mycket nytt vetenskap-
ligt stoff, att néstan alla forutvarande arbeten nu méste
visentligt omliggas. Mahinda #r dnnu icke tiden mogen for
en siddan universell skrift om Gammalegyptens musikhistoria.
Nya fynd goras stindigt — e] minst nu vid Tutankhamons
grav-— och de gamla fynden maste &nyo undersékas och
beskrivas efter de. metoder, som anvints vid Berlinsamlingen,
innan vi f6rm& dana oss ett slutomdome om faraenernas
musik. ‘Men e] minst méaste en kompletterande undersékning
goras om Gammalbabyloniens musik. De nuvarande gréav-
ningarna i Egypten ha gjort mycket gott e minst genom att
vicka allménhetens intresse for denna kultur. Forskarna
kunna pa si satt tdnka péd allmént understéd for sina moédor.
Redan nu kan ett livligare intresse formérkas for FEufrat-
och Tigrisgravningarna, och man har konstaterat, att &dven
dessa belysa Tutankhamons egyptiska tidsélder. M&h&nda &dven
den 4dldsta musikhistiorien kan av alla dessa forskningar fa
sin belysning och till sist svar erhdllas pa de frigor, som
nyss framstéilldes om strdnginstrumentens urhem och forsta
utveckling. Sachs’ undersékningar kunna utvisa, att man kan
stalla upp problem utan att fastna i hypotesernas 16sa mark.

T. Norlind.



NAUMANNS VERKSAMHET I SVERIGE.

RicEaRD ENGLANDER: J. .G. Naumann als Operakomponist mit neuen Bei-
tragen zur - Musikgeschichte Dresdens och Stockholms:.. Leipzig. Breitkop! &
Hirtel. 1922. [Mk 160.] VI + 432 s. jamte musikbil. 72 sidor. -

En del av Englanders nu foreliggande bok utgavs 1916
som doktorsavhandling vid Berlins universitet (J. G. Nau-
mann als Opernkomponist, 60 s.). Roérande Naumanns verk-
“samhet i Sverige foreligga nu inga nya studier, utan ar kapitlet
“Tatigkeit in. Schweden“ till storsta delen ett noggrant av-
tryck av dissertationen, dock #&ro de ratt utférliga noterna
under linjen ej medtagna.. I deras stédlle 4ro nya anmérk-
ningar under stycket meddelade. Fo6r Sveriges vidkommande
finnas emellertid i boken av 1922 ytterligare flera viktiga
kapitel medtagna, framfoér allt en utférlig musikalisk analys
av de svenska operorna Amphion, Cora och Alonso och
- Gustaf Vasa samt ndgra bilagor, daribland: III fyra. brev fran
Naumann till Patrick. Alstromer **/; 1779; %/ 1784; %/, 1784;
%[0 1784;- IV tva brev fran Naumann- till Per Frigel *'/, 1797;
e 1798; V utdrag ur brev frdn greve Nils Bark till skalden
Joh. Leop. Neumann om Naumann och hans svenska verk-
samhet 2'/s 1782; /5 1782; /i, 1782; %15 1782; 'Ly 1783; */1s
1785. - : .

De killor E. anvint for teatern i Stockholm pd Naumanns
tid &ro till storsta delen svenska, daribland e] blott bocker
utan adven arkivhandlingar, vilka lamnats av C. A. Martiensson,
Leipzig. N&got visentligt nytt erbjuder boken pa denna
punkt ej, fastdn framstidllningen 4r mycket god och tdmligen
utforlig. Hovkapellet fore Gustaf III belyses med Ehrensvirds
berittelse. Jag har redaniden nya uppl. av Svensk musikhistoria
(s. 164 f.) papekat, ait denna historik ar s& vitt det giller
hovkapellet under Adolf Fredrik mycket missvisande. Senare
forskningar ha adagalagt, att hovkapellet langt ifrdn var sa daligt
vid Gustaf IILs tronbestigning. Aven &r den svenska kritiken
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av musikférhéllandena vid Naumanns ankomst 1777 onodigt
bitter. E. nfimner sjilv (med Allm. Musiklex. som kéilla), att
hovkapellet 1778 hade 33 musiker och fem é&r senare 47. Att
N. hérvid verkligen gjort négot litet for att forstarka orkestern,
mé ej fornekas, men denna forbéttring strackte sig endast till
sm& kompletteringar. Den orkester Naumann sjdlv péa 80-
talet skapade 1 Kopenhamn bestod blott av 29 musiker.
Meissner siger ocksi riktigt (Naumann, 1804, II s. 118): “Uber-
diess war in Schweden doch schon manches gethan worden,
~und das Ganze bedurfte gewissermassen nur einer Ausbesse-
rung. In Déanemark hingegen musste fast alles umgestiirzt,
und dann erst wieder neu gebaut werden“. N:s missndje
med orkesterférhéllandena i Sverige framlyser av brevet till
Alstromer ~d. /3 1779: “Da man nicht recht Ernst braucht
die musikalische Sache und das Spectackel in Stockholm auf
einen guten und dauerhaften Fuss zu sezen, so wire ich auch
tiberfliissig, ich habe einige gute Leute die man dort sehr
notig hat far einen billigen Preis vorgeschlagen, habe aber
dariiber gar keine risoluzion erhalten; Ewr: Hoch Edl: sind
ein allzugrosser Kenner, und erfahrner Practicus in der Musick,
als dass .dieselben nicht wissen sollten, was zu einen guten
Orchestre gehért, und wie traurig es fiir einen Componisten
ist, wann er nicht die noéthigen Subjecta zur Auffithrung
seiner Arbeiten hat; und daran fehlt in Stockholm noch sehre;
ich habe so viel Liebe und kan sagen Patriotismus vor
Schweden, dass ich einen Vorschlag gethan auf welche Art
das Orchestre und Oper in Stockholm in wenig Jahren eins
der besten in ganz Europa seyn‘kénnte, und zwar von lauter
eingebohrnen Schweden und Landskindern, ohne dass es viel
kosten sollte®.

Att teatern under Barnekows ledning var dilig, intygas av
ménga killor, och N. kallar direktéren i brevet hem d. %/
1777 “ein Stiefel in Folio“. Konungen sjalv var ju ej heller
n6jd med hans.verksamhet och avsatte honom témligen
onddigt. Vad Naumann under sin forsta vistelse 1 Sverige
1777—78 utrattat for teatern, inskrénker sig till skapandet av
operan Amphion samt till en och annan liten foérbittring av
orkestern. N&gon uppryckning av teatern skedde ej, och for-
hallandena forsémrades de foljande aren 1779 och 1780. Helt
annorlunda blev teaterns sko6tsel under den nye direktoren
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Carl von Fersen, vilken 1780—86 ledde k. operan p& ett ena-
sldende krafifullt sitt. Naumann fick under sin andra.Stock-
holmsvistelse 1782—83 ett gott stéd 1 direktérens stora nit, och
framgéngen blev d& &aven vida béttre. Det kan dock siittas
i frdga, om ej Fersen haft den storsta delen i de forbéttrade
forhdllandena. Naumann ledde sin nya opera “Cora och
Alonzo“ 1782 och arbetade pé en ny, “Gustaf Vasa“, vilken han
dgnade hela sin energi. “Dieses soll mein Meisterstiick werden,
wenigstens ist es mein Vorsatz; in wie weit mir es gelingen
wird, muss die Zeit lehren“, siger han till brodern i brev
frdn Stockholm d. /s 1783. Det blev en stor besvikelse for
honom, att han ej sjilv fick leda premiiren. Tjansten i
Dresden kallade honom, och han méste resa. Likval vianlade
han pa en ny kallelse till Stockholm, och brevet till Alstromer
¥/ 1784 utvisar, huru ledsen han var, ati ej f4 ndgot med-
delande frén konungen: “Es scheint fast als ob ich nicht
wieder nach' Schweden kommen wiirde, weil mich Ihro Maje-
stdt der Ko6nig noch nicht verlangt! vielleicht will man meinen
Gustaf Vasa ganz verderben; denn ohne mich ist dieses Werck
schlechterdings nicht méglich gut aufzuftthren“. I brevet av
d. 25 okt. s. 4. heter det: “Aus Stockholm -habe Nachricht,
dass man meinen Gustaf Vasa, wie sehr natirlich, erb4drm-
lich verhunzt, es thut mir weh, weil es dass beste Werck ist,
dass ich je gemacht habe!“ Vid denna tid var dock operan
dnnu icke given. ‘

E. sdker nu bevisa, att orsaken till denna brist pi hinsyn
mot honom berodde p4, att konungen svalnat i sitt intresse,
att Kellgren ej stod pd god fot med sin kompositér samt att
Utlini och Kraus intrigerade mot honom. Mot detta kan an-
foras foljande: N. reste 1785 till Kopenhamn och arbetade dir
under ett helt 4r, ombads att stanna men mésle tillbaka till
Dresden. D. 19 jan. 1786 gavs Gustaf Vasa i Stockholm och
d. 15 mars s. 4. skriver N. sjdlv frdn Koépenhamn till sin
broder (A. G. Meissners N.-biogr. II, 128): »Wie ich am stirk-
sten mit dieser Oper [Orpheus] beschéaftigt war, bekam ich
auch eine sehr schmeichelhafte Einladung vom Konige in
Schweden, wenigslens auf etliche Wochen nach Stockholm zu
kommen, um meinen Gustaf Wasa aufzufiithren; allein es war
wegen der hiesigen Geschéfte mir ganz unmoglich mich nur
einen Tag zu entfernen. Es that dem Koénige sehr leid; aber
Sv. tidskr. for musikforskn. 3
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mir gewiss noch mehr; denn.ich kenne seine Grosmuth durch
Beweise®. Premiiren & Orpheus i -Képenhamn var d. 31 jan.
1786, och N. séger, att konung Gustafs brev anliani, d& han
“som starkast var sysselsatt med demna opera“. Allt tyder
péd, att N. fatt kallelsen till Stockholm fére Gustaf Vasa-premi-
aren, och -att man onskat, att han sjalv lett den. Felet kan
sdledes €] direkt ha varit en Onskan i Sverige att ej se
honom Aater.

Att N. e] sedan blev-ombedd att-komma, kan mojligen ha
berott p4, att man i Stockholm ej var ritt beléten med den
forkarlek - han hyste f6r Koépenhamn. -1 nyss citerade brev
sdger N.: “Man ist in Schweden ein bischen eifersiichtig, dass
ich hier bin, und wollte mich gern abspenstig machen.”
Meissner berédttar om, att konung Gustaf velat sinda N. en

hedersgdva for Gustaf Vasa, men sedan han hort, huru man-

i; Kopenhamn s6kt binda honom vid det danska hovet och
N. sjalv ‘halvt reflekterat p& anbudet, beslutat att draga in
gdvan: Frdn svenska hovet hade man gjort stora anstring-
ningar att ‘fast binda N. med férdelaktiga kontrakt men ej
Iyckats. Gustaf III hade. hoppats, att forhdllandena i Sverige
varit- s& mycket. batire &n i Danmark, att N. aldrig tvekat i
valet mellan de tvd landerna. Sjalv séger N.: “Ich fand einen
erstaunenden Enthusiasmus fir Musik bei der Dénischen Nation
und weit mehr als bei den Schweden“. S& vitt-det galler
konsertlivet ar detta riktigt. 1 Koépenhamn rédde just dd en
néstan febril konsertverksamhet uppburen av de ménga klub-
barna, men i dessa konserter spelade mestadels blott dilettanter,
och om visserligen kéarleken till musiken var storre i .Képen-
hamn &n i Stockholm, . voro helt sidkert de konstnérliga
fordringarna péa en god orkestermusik vida hogre.i den svenska
huvudstaden. Mot 80-talets slut leddes musiken i -Stockholm
av en sddan betydande kraft som J. Kraus, och det kan séttas
ifrdga, om ej denne som kompositér och orkesterledare varit
N:s like, om ej rent.av 6verman.

Kapitlet om de svenska operorna (s. 242 ff) torde hora till
de allra bésta i boken. E. fastslar dér, huru N. genom sam-
arbetet med sina textférfattare, Adlerbeth och Kellgren, tvungits
att ge sina operor en annan struktur &n den géngse italienska
(s. 80: Es kann nicht genug hervorgehoben werden, dass er
in Stockholm geradezu gezwungen wurde — sich den Stand-

35:

punkt der Tragédie lyrique und besonders Glucks zu -eigen
zu machen®). .I forsta hand gillde dessa forbattringar recitativ
och aria men i viss mdn 4ven kor och orkester: Recitativet
blev sérskilt i G. V. under Kellgrens direkta inverkan mera
dramatiskt genomfért. N. fick i Sverige ej goéra med vanliga
librettfaiseurer utan med maéalmedvetna diktare, vilka kréavde
en musik noga anpassad efter deras intensioner. Den gamla
italienska operans ariestil passade ej for dessa operatexter,
darfor méaste Naumann taga till en liedartad cantilena i stéllet.
Koren var vid Gustaf III:s opera sérskilt god, och konungen
onskade se denna del av en opera sd val foretradd som mdojligt.
N. tog 4ven hinsyn hértill. Redan i Amphion framtriader
den koérméssiga behandlingen, och &ven Cora laggder stor vikt
vid dramatiskt verkningsfulla kérer. = Det pompdsa i -den
Gustivanska operan framtvang &dven ett stérre hénsynstagande
till en full och rik orkester, framfor allt méssing och -tré-
bldsare. Aven blésorkester bakom scenen krivdes ej sillan:
Att. N. rattade sig efter de svenska fordringarna framgir ej
minst av Gustav Vasapartituret. E. anfor ett intressant exempel
i musikbil. s. 32 ff. .dar i andra akten frén scenen hores en
marsch for “clarinetti och- pifferi“. jimte tv& trumpeter och
pukor; den ordinarie  erkestern ackompagnerar samtidigt ett
recitativ. Marschen &r Naumanns i Sverige populdraste melodi:
Bellmans “S& lunkom vi si sméningom.“ Bellman &r for
ovrigt ej den ende, som fattat tycke fér marschen. Elers
anviander den 1792 f6r sin sing Svar pa tal: “Man fragar mig®,
(nr 25). Det angives dir, att N. komponerat den.

Det kan i detta sammanhang n&mnas, att’ N:s melodier
med viss forkéarlek valdes till tema for klavérvariationer.
Musikaliskt Tidsférdriv meddelar i 4rg. 1793 nr 5 “Marche
utur Gustaf Vasa® varierad fér piano av G. Collin. Ahlstrém
varierar ett Andante grazioso ur Amphion -(1820: 24) och ett
Andante ur Gustaf Vasa (1821:26). 1 .6vrigt meddelar tid-
skriften tre arior (sdng m. klaverack.) ur Gustaf Vasa: “M8&
mitt berém® (1802:3), “Adla skuggor“ (s. hfte), “G4, sag, att
under fjattror bojd“ (1802: 8).* ,

Med “Gustaf Vasa“ hade N. nétt héjdpunkten av forméga,
och de operor som sedan foljde foretedde endast foga négon

1 Musikaliskt Allehanda 1823 nr °%/ss meddelar ouverturen till Gustaf Vasa
i klaverutdr. 2 h.
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vidare utveckling i stil. *Han- stannade pa halva vigen mellan
nyitalienarna och Gluck. “Gluck ist noch zu viel Franzos
und Piccini zu viel Italiiner, dem ersten fehlt es an Gesang,
der andere hat zu viel und tdndelt zu sehr, beide verfehlen
den Weg zum Herzen®, siger N. i ett brev till brodern 10
sept. 1781 (E. 413). Med Mozarts Trollfl6jten blev han aldrig
ratt n6jd. “Mir macht es immer Langeweile besonders italii-
nisch aufgefthrt* (br. ®'/; 1795). Haydn trivs han bittre med
och uttalar sig ritt berémmande om Skapelsen.

I ett synnerligen val skrivet kapitel om “das frithroman-
tische Element“ i Naumanns musikaliska stil sdoker E. bevisa,
att N. varit paverkad av den samtida litterdira romantiken.
I ett foregdende kapitel om N:s personlighet ndmnes dven,
huru N. i Dresden stitt nidra de nya diktarna och lart kdnna
Herderkretsen. Det var rent av tal om, att han skulle skriva
en opera till text av Schiller, och skalden visade sjilv stort
intresse héarfor.

Man kan blott beklaga, att E. begrinsat sig att tala
om N. som operakompositér. Vid en eljest s& ingfende be-
handling av d&mnet hade det varit av stor betydelse att dven
f& belyst N. som kompositér av kyrko- och kammarmusik.
Om N. som tonsittare av lieder ndmnas flera erkdnnsamma
ord och E. soker bevisa hans stora betydelse inom denna
genre. Friedlander ndmner N. méirkligt nog endast en passant
(I, 291) i sin stora bibliografi o6ver lieden under 1700-talet
(Das deutsche Lied im 18. Jahrh.). Kretzschmar framhéver
honom négot mera i sin historik om tyska lieden (Gesch. d.
neuen deutschen Liedes 1,317 f). Det hade hir varit in-
tressant att av en si stor N.-kdnnare som E. fi veta nfgot
mera. Hans frimurarsdnger voro helt sdkert lika vl kénda
i Sverige som i Tyskland. Att Sverigevistelsen givit anledning
till solosénger med svensk text, omnidmnes flerstides i breven,
men andock tycks N. ej fatt ndgon betydelse for den svenska
visan. Ahlstrom meddelar bland sina 6ver 500 dikter med
melodier i Musikaliskt Tidsférdriv och Skaldestycken satta i
musik e] en enda visa av Naumann, oaktat han medtager
flera av Glucks Klopstocksoder (Mus. Tdsf. 1790: 9; 1793: 4), ]
mindre &n tio av Mozarts lieder (till' ypperlig svensk o6vers.
av Valerius, Skaldest. s. i musik IX, X), flera singer av Him-
mel, Hurka m. m. Och dock kallar Ahlstrém sig sjalv
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Naumannelev (E. 75)! E. skjuter ndgot 6ver mélet, d& han
later Ahlstrom péverka sin lirare med hénsyn till svensk
folkmusik. A. begynner forst efter 1810 under umginget med
A. A. Afzelius fa4 6gonen Oppna for den svenska folkmusiken,
och di endast folkdansen, ej folkvisan. I sin tidskrift (“Mus.
Tidsfordriv®) meddelar han ej en enda svensk folkvisa
och av folkdanser endast
nigra i Heeffnerbearbet-
ning (1816: 1).

Om N. som instrumen-
tal tonséttare for kammar-
musik eller piano ndmner
E. €] heller nigot. Det
kan vara pé sin plats att’
har nirmare g4 in pa N.
som kompositor speciellt
for glasharmonika. E.
lamnar. flera uppgifter
harom dels i texten dels
i breven. Dessa medde-
landen kunna komplet-
teras med de hos Meissner
anférda. D4 Kinsky i sin
katalog av Heyermuseet
e] ndmner nigot om N:s
fortjanster pé& detta om-
rdde, finnes s& mycket
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storre skal att e] glomma  TITELSIDAN TILL NAUMANNS SONATER FOR
denna N:s insats. Aven GLASHARMONIKA.

£6r N:-s svenska verksani- Ex. i Musikhist. Mus. Sthlm.

het och i viss mén tillika den danska spelar harmonikan
en viss roll.

Det ar ként, att Gluck under vistelsen i Norden i Ké&pen-
hamn och i Norge 1749 och 1750 Il4tit hora sig & glashar-
monika. Instrumentet var sedan pa 1760-talet ytlerligare for-
battrat genom Benjamin Franklin och vidare 1780 av C. L.
Rollig (f. e. 1740, musikdir. i Hamburg, 1797 tjinsteman i
hovbibl. i Wien, + dir 1804; se Gerbers Lex. III, 895; Kinsky
I, 168). 1786 upptog Rollig Hessels idé och forsdg instrumentet
med klaviatur. Redan 1780 eller 1781 trddde Naumann i for-



38

bindelse med honom och blev. genast fortjust i den milda
behagliga tonen. Han lat sjalv gora sig en harmonika efter
Rolligs modell och- fann déarvid 4ven upp en del forbattringar
(Meissner II, 273 ff). o
N. 14t sedan ofta hora sig 4 instrumentet ehuru helst mera
privat, dd& han ej sirskilt &lskade offentligt konserterande.
Vid sitt andra besok i Sverige 1782—83 hade han sin har-
monika med sig och hans spel fann méinga beundrare. Kexel
skriver 1783 i sin teateralmanack (s. 30) om “det hirliga
instrumentet® och N:s underbara spel. Néar det. blev tal
om resan .till Képenhamn ndgra &r senare heter det i ett
inbjudningsbrev: “Kommen Sie, liebster N, mit ihrer himm-
lischen Harmonica, ihren himmlischen Talenten und ihrem
himmlischen Herzen® (E. 89). I brevet av d. 18/ 1784 till
Alstromer talar N. om ett klaver, som baronen bett honom
ombesdrja och tillaigger: “Eine Harmonica mitssen Sie auch
noch haben, wer ist wohl wilirdiger ein so himmnilisches In-
strument zu besitzen als Sie, liebster Herr Baron?“ Han
namner dérefter, att han skulle stilla om ett sddant for 300
rdr., fastidn hans eget kostat dubbelt s& mycket. “Und wenn
ich wieder nach Schweden komme so lern ich Thnen alle
Vortheile und Kunst Griffe die ich weiss, worauf ich ‘mich
schon im voraus freue.“ Kurfursten hade latit bestilla flera
stycken: Det tycks dock, som om Alstromer ej varit s for-
tjust over att f4 ett sddant tonredskap jamte sitt klaver. Redan
i brevet darpd av d. '/ 1784 skriver N.: “Dass Sie keine
Harmonica haben wollen! Ach Sie berauben sich eines grossen
Vergntigens, niemand verdiente ‘mehr dies himmlische Instru-
ment zu besitzen, als ein so grosser und #4chter Kenner und
Liebhaber der Musﬂ«:“.' Pill sist blev vél baronen bevekt, ty i
nasta brev av d. */; s; 4 heter det, att han vintar sig till
nista sommar komma till Sverige och ville d4 taga med sig
-det bestallda klaveret — .“und vielleicht auich die Harmonica“.
-Sedan hér man ej av, hur det gitt. N. kom ej ‘till Sverige,
-o¢h instrumenten sdndes antagligen till baronen pd bét frén
Hamburg till Goteborg. 1786 utgav N. sex sonater for har-
monika och tillignade dessa Patrick Alstromer.® Sanmnolikt

! En ny andra samling utkom 1792." Exempl av dessa bada hftn finnas
‘enl. Eitners Quellenlex. i Dresden o. Berlin samt Wageners bibl.
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* FORSTA 'SIDAN AV'NAUMANNS SONATER. .

.ha dessa sonater sints efterat sedan redan harmomkan an-
. lant: och vunnit baronens tillfredsstillelse.’

D4 harmonikan forst 1785 forsdgs med klaviatur, och Réllig
ej forrdn 1786 upptog denna nyhet, méiste Naumanns instrument

‘ha saknat tangenter och spelats direkt med fingrarna péa glas-

klockorna. Huruvida. N. ndgonsin tillignat sig dem nyare
uppfinningen synes tvivelaktigt. E. omtalar, hur harligt det
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var att hora N. spelé ute i det gréna om sommaren, nir han
var gist hos greve Moritz Brithl pa Seifersdorf (s. 366). 1789
skrev N. en artikel om harmonikan i C. F. Cramers Magazine
f. Musik. Tyvarr har det ej lyckats mig se ndgot exemplar
av denna drgdng. Mairkligt nog forsokte N. dven harmonikan
i samspel med andra instrument, déaribland enl. Meissner —
sarskilt med lutan (M. 274). E. omtalar en kvartett for {lojt,
luta, violoncell och harmonika. Ett utdrag ur Elisa van der
Reckes dagbock 2%/; 1789 lamnar en intressant inblick i N:s
“romantiska“ sdtt att komponera (E. s. 369). Man hade firat
Elisas avlidne broders fédelsedag och N. o6verraskade sin
vaninna med kvartetten. “Fl6jten, lutan och violoncellen
tdvlade med varandra: harmonikan och {l6jten uttryckte
himmelska kénslor, som hojde si'g upp over denna &ndlighets
skranker; lutan och violoncellen hade ndgot mera jordiskt;
men .den mest smekande melodi, besjalad av en fullkomlig
harmoni, tringde ocksi vid dessa instrument djupt in i det
. rérda sinnet. P& harmonikan framtrollade N. ett oefter-
hirmligt’ vélljud! Detta syntes tona ned till oss frdn hogre
“sfarer: blott flojten fick lov att tdvla med harmonikan och
kunde beledsaga den utan att fordunklas. Véagade sig emeller-
tid de andra instrumenten bredvid harmonikan, d& méste de
-ga sin egen viag ensamma eller férena sig med varandra for
att gora ett angenamt intryck. Traffade diremot alla instru-
ment samman, d& var det eteriska forenat med det jordiska
i en fortjusande harmoni. N. sade mig, att han genom denna
kvartett velat framstélla den hoga andliga och den 6mma
sinnliga kérleken; genom harmonikan och fl6jten hade han
sokt uttrycka den #dlaste syskonkérlek, och jag skulle be-
trakta denna kvartett, som en fédelsedagsfest fé6r min avlidne
broder®. A A

. Meissner omtalar &ven kvartetter for fl6jt, violin, altviolin
och harmonika (M. II, 235 f)! E. betonar med ritta, atl N:s
kérlek till harmonikan var en f6ljd av hans romantiska lagg-
ning och omtalar i sammanhang hirmed Dresdenkretsens for-
tjusning - 6ver Youngs Nattankar. Det var ej s litet “Welt-

! Eitner nimner ett tryck: “Six Quatuors p. le clav. ou Pite avec I'acc.
d’'une Fl. V. et B. Oev. L.“ M3hénda sro dessa de verk, som hir &syftas, fastin
harmonikan &r ersatt av klaver. Enl. Eitner finnes intet verk f6r harmonika

. mer an de nyss ndmnda sonaterna.
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schmerz® med i detta sviarmeri, och Meissner ndmner aven,
huru N. vid en begravning pa ett gripande satt tolkade sorgen
med sitt instrument. Den avlidnes son holl ett tal 6ver sin
far, och nar han ovelvaldldad av smérta ej kunde tala, be-
gynte N. osedd av alla — hans instrument var dolti ett 16v-
verk — spela & sin harmonika (M 11, 275 1).

Om N:s sendre uppfattiing av instrumentet beréttar Meissner:
“Mangen ensam midnattsstund fann honomi &nnu vid in-
strumentet inotsvarande alltfér lockande, alltfor 6verrdstande
hans langtan efter behaglig, ehuru nigot svirmodig, inspira-
tion. Forst efter -nigra 4r, nir han fitt minga ojivaktiga
bevis p4&, att ett alltfor mycket spelande pd detta 'sireriin'stru—:
ment skadat konstnérs ‘och® konstharinnors halsa, nar bl. a:
Rollig- sjalv sdnt honom en avradande, p& egen ogynnsain er-
farenhet sig- stod]ande skr1velse blev han forsiktigare; och de
sista dren -av sitt 1iv’ drog han sig fran 1nst1umentet nastan
helt och h&llet* (M: II, 276 £.). -

"Jag har uppehiillit mig: vid harmonikaepisoden nigot lingre,
emedan den sirskilt tydligt belyser N:s stillning till ‘for-
romantiken. - o ‘

“E:s bok har visat, att N. ar tillrackligt stor tonséttare att
bli vard en nirmafe undersékning, men den har aven blottat
luckorna i den hittillsvarande forskningen. Vi veta &nnu fér
litet om N. som ‘kompositér f6r kyrkan och hémmet. Eitneis
Quellenlexikon nimner hégst f& av Nis instrimentala’verk.
Finnas ej flera -och har allt 6vrigt, som ndmnts i den sam-’
tida ‘memoarlitteraturen och i breven till och frdn Naumann,
gatt forlorat? ‘I de av E. publicerade breven nadmnas komposi-
tioner, vilka tillkommit i Sverige. Ha #ven alla dessa for-
kommit eller kunna de mé&hénda &lerfinnas i samtida hand-
skrivna notbécker? Den svenska forskmingen fir avgiva svar
pd ‘denna friga.

T. Norlind.
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