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VIOL- OCH LUTMAKARE FRAN MEDELTIDEN
TILL NUTIDEN.

VoN LUTGENDORFF, WiLLIBALD Leo: Die Geigen- und Lautenmacher vom
Mittelalter bis zur Gegenwart. Frankfurt am Main 1922. 1. 422 s. .4 Tafel-
anhang 100 s. II. 670 s. 4:o.

Dﬁ Lutgendorffs statliga och epokgdérande arbete, som linge
varit utgdnget- i bokhandeln, nu framtridder i en tredje
utvidgad upplaga, 4r detta Agnat att glidja var och en; som
ar intresserad av instrumentkinnedom. Och detta icke. blott
teoretikern utan #ven praktikern—instrumentmakaren, ty Liit-
gendorffs verk &4r ett arbete, som man ocks& finner hos de
flesta viol- ‘och lutbyggare av betydenhet.

Det foreligger i likhet med andra upplagan i 2 band, varav
det forsta innehéller en historik 6ver viol- och lutbyggeriet
och det andra alfabetiska biografier 6ver mer &n 6,000 for-
fardigare av instrument med data och uppgifter, i den mén
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-sddana kunnat anskaffas. I arbetet finnas 290 avbildningar
av instrument och instrumentbyggare, déver 900 faksimile av
instrumentsedlar och brénnméarken, en s#rskild férteckning
over instrumentmakarna efter deras hemvist, listor 6ver strak-
makare, verkstadsnamn och skyltar samt en vidlyftig littera-
turférteckning.

Ordet Geige tager forfattaren i dess vidstridckta betydelse
av stridkinstrument 6ver huvud, och sélunda omfattar arbetet
ej blott violinen utan &ven violan, violoncellen och kontra-
basen samt dirjimte svunna tiders strikinstrument, sisom
viola d’amore, gamba o. s. v. och deras tillverkare. Aven
Laute har i arbetet en sirskild betydelse, i det att forfattaren
icke - inskridnker sig till den egentliga lutan utan &ven be-
handlar andra “Zupfinstrumente“: cistern, cittran, gitarren,
mandolinen etc. och de med dessa instrument forbundna in-
strumentmakarna.

Vi fa4 séledes i forfattarens framstillning folja de eur'opeiska
stranginstrumentens och sérskilt strékinstrumentens historia
genom tidernas lopp, och huvudparten av arbetet handlar
naturligen om de italienska, franska, oOsterrikiska och tyska
instrumentmakarna .och deras verk. ‘Men ocksd andra lander
_i Europa ha ldmnat material: England, Holland, Spanien,
Portugal, Polen, Ryssland och .Schweiz, varjadmte tagits hinsyn
till instrumentbyggeriet -i Amerika och Australien.

Aven Sverige, Norge och Danmark ha varit forem&l for
forfattarens intresse, och i den historiska avdelningen &4gnas
8 sidor &t dessa léander, darav 4t Sverige speciellt 4. - Storsta
delen omfattar instrumentmakarna i Stockholm, men &aven
det ovriga svenska instrumentbyggeriet behandlas i detalj.
T. o. m. den skénska traskotillverkningen omtalas, vilken ju
fortsittes in i vira dagar sivil hos boénder som hos instru-
mentmakare. Man saknar emellertid hér ett omnimnande
av den bland allmogen, i synnerhet i Uppland, bedrivna till-
verkningen av nyckelharpor, vilken ocksd varit féreméal for
stort intresse utom' Sveriges grénser, liksom det mérkliga
faktum &ven kunnat framhéllas, att férr i tiden hos bénderna
i vart land forfardigats marintrumpeter och violer (i synnerhet
violiner) med understrdngar av olika typer (se recensentens
uppsatser i Sv. Tidskr. f. Musikf.).

I den andra delens alfabetiska framstéllning flnnas en miangd
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svenska instrumentmakare uppférda och i svenska samlingar
befintliga instrument ndmnda. Betriffande de nutida violin-
makarna i Sverige fir man naturligen icke alltid den ratta
maéttstocken. S4& &4r frdn en norrlandsstad en som instrument-
byggare ganska obetydlig skomakare anférd, under det att en
dérstides verksam synnerligen sl{icklig violinmakare ej finnes
namnd. -

For den 4ldre svenska instrumenttillverkningen har for- -
fattaren flitigt begagnat sig av froken. Hedvig Boivies uppsats,
Néigra svenska lut- och fiolmakare under 1700- talet vars be-
tydelse .recensenten haft tillfdalle att framhaélla i annat sam-
manhang, * och Liitgendorffs framstillning om flera av dessa
(se t. ex. artiklarna om fiolmakarfamiljen Mohte i Angelholm
och Mathias Petter Kraft) har svallt ut, si att det méste
gladja en svensk.

Om Lorents Mollenberg, vilken icke behandlats i fréken
Boivies uppsats, séges, att han “wahrscheinlich Schiiler oder
Geselle von Peter Kraft war“. Av doktor Brandels bok om
Kraftska skolan framgdr emellertid bestdmt, att Mollenberg
var en av Krafts skickligare geséller, och dir finna vi ocksd
négra data: att han dog &r 1824 och att han ar 1800 var 32
ar. Utom de av Liitgendorff ndmnda instrumenten av Mollen-
berg fortjinar dven en harpa i Lunda-museet nimnas.

Andra svenska arbeten, som av forfattaren citerats, dro
katalogerna over instrumentsamlingarna i Musikhistoriska Mu-
seet, Nordiska Museet och Gotebogs Museum, Hilp hers’ av-
handling av &r 1773, Claudius’ Malmo-katalog och recensentens
skrifter rérande instrument.

Klenoderna i Musikhistoriska Museet i Stockholm dro anférda
efter Svanbergs katalog, varemot forfattaren i allminhet icke
kunnat taga hénsyn till de stétliga férvirv, som under de
senaste dren inkommit i rask foljd, d4 mnégon tryckt katalog
over dessa icke finnes. Ur recensentens uppsats om viola
d’amore har forfattaren citerat den i'en av museets viole
d’amore befintliga mystiska sedeln med namnet Antonious

 Ur Nutidens Musikliv, hift. 4, 1921. Tyvédrr ha en del tryckfel hir in-
smugit sig, av vilka de mest i 6gonen fallande &ro féljande:
sid. 63, spalt 1: 3r 1880 > 1800,
L. 53 > S. 53,
trenne instrument > tvenne instrument.
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Romarius, varemot han icke omnadmnt en i samma uppsats-

avbildad och beskriven Englisches Violet av Jacob Rauch,
vilken 4r en av museets dyrbaraste pjaser.

En pochette i Nordiska Museet har foranlett en ny utforlig
artikel, om holldindaren Thomas Huyghen, och har férfattaren
darvid f6ljt recensentens framstéllning i Studien tuber die
Pochette men dessutom sokt skaffa ndrmare upplysningar om
tillverkaren fran Utrecht. Aven har en liten artikel om en
violino d’amore i samma museum av Hans Severin Nyberg,
Orkeljunga 1760, tillkommit.

Fran Géteborgs Museum némnes bl. a. dess vackra viola
d’amore av Meinradus Frank och frdn Linképings stiftsbibliotek
en luta ‘av Raphael Mest i Fiissen.

Av svenska enskilda samlingar har den Hammerska, som
tyvarr skingrades genom auktionen i Ko6ln den 3 juni 1893,
laimnat flera bidrag, sdsom en teorb av Lorents Mollenberg,
Stockholm 1814, vilken &ar avbildad del I, s. 328. Denna teorb
kom frdn auktionen till Paul de Wits samling i Leipzig och
darefter till Heyers museum i Koéln. Den har sirskilt intresse
for oss svenskar, darfor att den ar forsedd med en lapp, vars
skrift enligt Kinskys katalog lyder: “Tillhért Sauphia Alber-
tina“. I Paul de Wits katalog uppgives instrumentet efter
Hammers katalog ha varit drottning Sophia Albertinas egen-
dom, och i den Heyerska katalogen finner man detta nirmare
preciserat: “Koénigin Sauphia Albertina von Schweden, die Ge-
mahlin Ko6nig Oskar II“. D& det, som bekant, icke funnits
nigon svensk drottning Sofia Albertina, d4r det antagligen prin-
sessan Sofia Albertina, konung Adolf Fredriks och drottning
Lovisa Ulrikas dotter, som &syftas med ovan anférda inskrip-
tion. . Aven av den inuti denna teorb befintliga Mollenbergs-
etiketten finnes faksimile hos Liitgendorff liksom av Jonas
Elgs och Mathias Petter Krafts sedlar.

For 6vrigt ndmnas ur andra svenska samlingar exempelvis
en pochette av Jacques Regnault, Paris 1684, i generalkonsul
Jean Jahnssons samling i Stockholm ‘och en recensentens
pochette d’amour av Thomas Edlinger d. 4. Déaremot ager
recensenten ingen luta av Johan Jermer, sisom uppgives i
andra delen s. 242. Hér har forfattaren tydligen missforstatt
ett meddelande i froken Boivies uppsats s. 73. Detta ar emel-
lertid ett enstaka misstag, och man méste i 6vrigt komplimen-
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tera forfattaren for hans férmaga att draga den riktiga kon-
tentan ur de p& svenska skrivna arbetena. )

I Lutgendorffs o6versikt av instrumentsamlare del I, s. 9, 10,
ndmnes ett for recensenten obekant namn: Gustav Sjdéberg,
Stockholm, varemot flera andra, numera avlidna, svenska sam-
lare dir e] anforts, ssom artisten R. Callmander, Goéteborg,
tullkonirolléren Hj. Kjellberg, Stockholm, som &dgde en liten,.
ganska god kollektion, och advokatfiskalen E. A. Mobeck, som
hopbragt en kuriés samling av instrument — till stérsta delen
moderna — bland vilka det dock fanns en och annan vacker
gammal pjis. )

D& det &ar tal om svenska samlare av musikinstrument,
kunna vi icke tunderldta att ndmna, att Liitgendorffs arbete
dgnar mycket vackra ord &t generalkonsul Carl Claudius, som
visserligen numera ir bosatt i K6penhamn men som gjort sa
mycket for vart Musikhistoriska Museum. Frdn hans statliga
kollektion, som &r utan motstycke bland privatsamlingarna i
Norden, har forfattaren f&tt manget virdefullt bidrag.

Aven ett sidant jattearbete som Liitgendorffs kan ju aldrig
gora anspridk pé fullstindighet: tilligg kunna stindigt goras.
S4 t. ex. har den i Buhles Eisenach-katalog ndmnde forfiardi-
garen av en “Gewellte Viole® Johann Paptist Buchstetter, Re-
gensburg . 1721, icke anférts, ehuru denne torde vara av stort
intresse for utrénande av sliktskapen inom violbyggarfamiljen
Buchstetter. Ej heller finner man hos Lutgendorff den i
Briisselkatalogen, III, s. 35, omtalade forfdrdigaren av en marin-
trumpet: L. Tobi, 1740. ' .

Ur svenska samlingar kunna &ven 4&tskilliga tilldgg goras.
S& &ger recensenten ett par instrument med inskriptioner, an-
givande namn, vilka icke A&terfinnas i Liitgendorff: en liten
violin med f6ljande sedel: Repareert af Instrumentmager Adolph
Petersen i Kisbenhavn 1818, en gitarr av G. Becker, Stralsund
1814, och en gitarr .av Georg Daniel Schéne i Kristiania. D&
forfattaren icke i litteraturférteckningen omnédmner Norsk Folke-
museums katalog o6ver musikinstrument, har han tydligen icke
anvint denna, varigenom en hel del norskt undgatt honom.
Den norska katalogen angiver for ovrigt en “hakeharpe“ och
ett klavikord av Schoéne men'ingen gitarr.

Aven kan recensenten ur sin samling nimna flera instrument,
vilka kunna ldmna bidrag till kinnedomen om av Liitgendorff
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redan namnda instrumentmakare: viole d’amore av Franciscus
Celionatus och Carl Bachmann, pochetter av Morglato Morella
och Sanctus Seraphin, cister av Remerus Liessem, London
1759, prakt-cister frdn 1700-talet med inskription Thompsons,
London (Litgendorff kénner inga cisters av Thompsons), cister
av Amund Hansen, Friederichshald 1801, gitarr av I. N. Gade
med annan tryckt sedel &n de hos Liitgendorff anférda:

I. N. GADE SEN:R ,
PisNOFORTE HARPE 0G GUITAR FABRIKANT
KIOBENHAVN
BoRGERGADE No. 197.

Dartill finnes i denna gitarr en annan tryckt sedel (xepara-
tursedel) av en for forfattaren okédnd instrumentmakare:

INSTRUMENTMAGER
‘C. W. SkANSTROM
23, NORREBROGADE 23,
HJoRNET AF BLAAGAARDSGADE.
KioBENHAVN. N. A
Dessutom &4ger recensenten en mycket sillsynt “Theorben-
harfe* av samma typ som det i Ruth-Sommer, Alte Musik-
instrumente, s. 44, avbildade instrumentet av Harley och med
samma inskription- (endast litet avfilad) som en i Berlin nu

befintlig “englische Gitarre“ ur samling Snceck: “Light Invent.

Barry maker®, vilket synes bekrafta Liitgendorffs fé6rmodan,
att Edward Light icke sjalv forfardigat de av honom upp-
funna instrumenten utan en instrumentmakare Barry.?!

Hartill kunna laggas négra moderna for ovrigt av Litgen-
dorff omndmnda kopister av rang: parisaren Charles Moinel,
som foér recensentens rdkning forfardigat en efterbildning av
Paris-museets Stradivarius-pochette, och berlinaren Max Mockel,
vilken vid Malmoutstillningen 1914 exponerade nigra vackra
kopior, av vilka den fornamsta, en baryton med originella
strdnganordningar, hamnat hos recensenten.

Aven av svénska instrumentmakare, som icke omnéinnts hos
Liitgendortf, torde ndgra bora framdragas. I Lunda-museet fore-
tradas sflunda Arvit Ronnegren, Kattarp, av en fiol (&r 1737)

' Den av forfattaren nimnde A. Lambert-Feuillée finnes representerad av
»épinettes des Vosges» sévdl i Musikhistoriska Museet som i recensentens
samling.
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och A." Lindberg, Araslof, av en luta (&r 1831), och Skara-
museet har en harpa av Malmstrém, Skara (dr 1847). De av
undertecknad i recensionen 6ver fréken Boivies uppsats ndmnda
nya namnen aro naturligen ej heller representerade hos Liitgen-
dorff: Nils Lindstrém, Strengnés 1774, Bengt Nilsson, Ny Ed
1787, .och E. Wennstrém, Gefle 1821. Aven kan nimnas, att
den av forfattaren anforde N. Nilsson i Malmo forfiardigat kopior
av philomele och tréskofiol, vilka befinna sig hos recensenten.

For o6vrigt har Lutgendorff icke kunnat omn&mna de dyr-
bara antika signerade violiner, violor och violonceller, som
befinna sig i enskild svensk &ago. Mazérska kvartettsillskapet
forfogar sélunda 6ver en hel del instrument av hogt viarde,
och méngen av vara framstdende musici innehar instrument

"av rang (se hirom bl. a. en uppsats av Anton Lindsstrom,

Bonniers Ma&anadshaften, 1915, s. 732, 733). Aven lar kapten
Erik Bernstrom 4dga utom flera andra-goda mérken en &kta
Antonio Stradivari, garanterad av ingen mindre &n Hill’s i
London. Det finnes val for. resten knappast ndgon sméstad
i Sverige, diar det icke ar personer, som inbilla sig vara adgare
av en akta Guarnerius eller Stradivarius eller delar av dylika
instrument. -For en kommande upplaga av Lutgendorff skulle
det vara av synnerligen stort intresse, om en fullt sakkunnig
undersdkning skulle kunna utrdéna, i vilken utstrackning vi
dga verkliga antika violiner, violor och violonceller av kinda
mastare 1 Sverige. ‘

Mot arbeten som Liitgendorffs kunna alltid framstéllas detalj-
anmérkningar, ' och luckor komma stindigt att finnas. Den
oerh6érda trafiken med forfalskade sedlar och t. o. m. fram-
stiende méstares dkta sedlar i falska instrument (se hirom
t. ex. Fuchs, Taxe der Streich-Instrumente, och Niederheit-
mann, Cremona)”® har gjort det oundvikligt, att falska sedlar

' En del tryckfel férekomma t. ex., ej minst i friga om svenska personnamn,
och det har naturligen varit forfattaren omojligt att observera dddsfallen biand
de svenska fiolmakarna. Fér den 4ven sdsom ‘fiolbyggare kénde folkskolein-
spektéren J. Kjellin i Ostersund bor silunda hans dédsar 1917 tilliggas.

? 1 Sverigé torde forfalskningar av instrumentsedlar timligen sillan dga
rum. De enda fall, recensenten kan erinra sig, dro, da en aldre gitarr forsetts
med en mystisk Kraft-etikett och da ett for &vrigt vackert strikinstrument,
som recensenten mycket vdl kéinde frdn en affdr, efter ndgon tid aterfanns hos
en musikédlskare med en tillagd etikett med ett berémt namn utom den ur-
sprungliga-
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insmugit sig i Lutgendorffs material, sdsom recensenten haft
tillfalle att i négra fall konstatera.' Men sisom arbetet nu
foreligger, har det under alla forhdllanden en ofantlig bety-
delse. Den historiska avdelningen &r intressant och verkar
eggande pa forskaren, under det att de alfabetiska biografierna
utgéra en handbok, som &r oumbarlig f6r musikhistorikern
och’ sirskilt instrumentforskaren och museimannen. Aven in-
strumentmakaren inom hithérande gebiet har stor nytta av
arbetet, i det han med tillhjdlp av dess biografiska data och
avbildade sedlar utan svérighet kan utmoénstra &tminstone de
klumpiga och oméojliga &ldre falska sedlar, som &versvimma
marknaden. Ja; var och en, som &ger ett signerat string-
instrument, kan hér finna uppgifter om tillverkaren, eller, om
sd icke &ar failet, kan han sjilv ldmna bidrag till 6kad kdnne-
dom om viol- och lutmakarna. Man bér silunda vara Lit-
gendorff tacksam for hans stora forskargdrning och vi svenskar
sirskilt dérfor, att han i sitt 6ver hela virlden spridda arbete
dgnat ett sddant intresse 4t det svenska musikinstrumentmake-
riet och dess utovare.
D. F—d.

! Liitgendortf har 4ven faksimile av en och annan sedel, betecknad som
»Falschung», och ur praktisk synpunkt vore det o6nskvért, om dessa faksi-
miles antal 6kades.



STRAKHARPAN.

OTTO ANDERSSON: Strdkharpan. Etnologiska studier tillignade N. E. Hammar-

stedt. Sv. Tekologfor:s forlag. Sthlm 1921. S. 115—125. [Pris for hela
boken: 20 kr.]. ‘ .

& Otto Andersson 1909 infér internationella kongressen i
| / Wien framlade sina studier om strikharpan’, vickte dessa
allmédn uppmérksamhet, enar vir kunskap om de &ldsta strik-
instrumenten genom dem visentligen utvidgades. Vad man
forut visste om den s. k. strdkkantelen var e] mycket, och
nagra’ slutledningar om detta instruments &lder och historiska
betydelse kunde e] dragas ur de f& omn&mnanden, som till-
falligtvis gjorts i bocker och uppsatser . O. Andersson hade
toretagit flera resor och darunder: uppspérat é&tskilliga nya in-
strument och kunde med anledning av dessa bestimma strik-
harpans utvecklingshistoria. Aven sammanstillde han instru-
mentet med walesarnas crwth (fig. 1b) och medeltidens rundlyra
(fig. 2).. Under de tolv &r som sedan dess forflutit, har han
forskat vidare och tillsammans med- Juho Vaittinen ® upptickt
dven typen med “mellantrd“ liksom crwth. Andersson kan
alltsd nu faststdlla tre typer:

A. Med smalt avlangt griphal vid hogra sidan i 6vre dndan
(fig. 3 a,b; 4; 9).

B. Med kvadratformigt griph&l upptagande mitten av in-
strumentets 6vre del (fig. 1a; 3¢, d,e). ‘

C. Med det kvadratiska griphélet uppifrdn och ned avdelat
med en tvirsld (“mellantrd“) motsvarande gripbradet & crwth.

En séarform 4r slutligen det paronformade svenska instru-
mentet frdn Oja, Malungs skn, Dalarna (fig. 9 a) forst om-

! Haydnzentenarfeier. III. Kongress d. intern. Musik-Gesellschaft Wien 25—
29 Mai 1909. Wien & Lpzg 1909. S. 252—259. ’ ’

* Se bl. a. C. Russwurm, Eibofolke II, Reval 1855, s. 118; G. Retzius, Fin-
land i Nordiska Museet. Sthlm 1881 sidd. 121—123; B-ie, Ett musikinstrument
tr. Dalarne, Fatab. 1906 s. 235—239. Det svenska Ojainstr. omtalas redan p#

1870-talet av S6dling i hans ms. om sv. folkmusik (Mus. Ak:s bibl.).
8 Gaveletar 1918 s. 131.
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ndmnt i S6dlings historik 6ver svenska folkmusiken, dar det
avbildas med anteckningen: “Funnet 18°°/;69 av N. M. Mandel-
gren.“ Denne senare skinkte det 1875 till Nordiska Museet,

vars forestdndarinna fo6r musikavdelningen, fréken H. Boivie

beskrev det i Fataburen 1906. Genom So6dlings fésrmedling er-
h6ll Hammar (antagligen fére 1875) i Stockholm en kopia (fig. 8),
med vars samlingar den sedan antagligen kommit till Tyskland.

Alla strdkharporna spelas pa sa sitt att strdngen, som ligger
direkt o6ver utsnittet (ndrmast vanstra handen, som haller in-
strumentet), forkortas med naglarna, varvid handen séledes
h&lles halvt sluten (jfr fig. 6). De andra strdngarna, vilka
ligga i samma plan som spelstrdngen, klinga med hela tiden
som ett slags brumbas.

De har meddelade avbildningafna utvisa dven ett hogst pri-
mitivt sitt att fista stringarna nedtill vid en tripinne, som
halles fast med band (fig. 9¢). - ' '

Ett dlderdomligt drag &ar &ven, att strdngarna & de primi-
tivare instrumenten &r av hiisthdr — “ein untriigliches Zeichen
hohen Alters®, siger Sachs p& tal om guslen, som #ven har
samma strangmaterial (Instr.-kunde s. 124). Sachs n&mner
aven, att dylika strdngar forekomma hos strikinstrumenten i

norra, mellersta och so6dra Asien. Yngre instrument ha sedan .

alltid metalltrdd, nigot som &ven férekommer 6verallt i Asien.
Man har hittills antagit, att strdkharpan ho6r direkt till rund-
lyrorna, och Andersson -pépekar dven 1909 flera former av dessa,

vilka kunna rdknas vara narstdende. Att verkligen det nordiska -

instrumentet framgtt ur medeltidens visteuropeiska runda lyra-
gestalt torde dock vara i hog grad osannolikt. Utgd vi ifrdn
Anderssons typ 4 som &ldst och B, C som yngst, visar det sig,
att de ruhdlyran mest nérstdénde finnas sist i utvecklings-
serien, under det att just i bérjan (jfr t. ex. fig. 4 och 9b,c,
med fig. 1 b och 2) divergenserna aro pétagliga. Tva instrument
som i borjan e] alls likna varandra, ha under utvecklingens
gdng kommit varandra néra och till sist sammanfallit i enda:
crwth (fig. 1 D).

Fasthéller man vid rundlyran som grundformen, méaste man
soka andra &ldre instrument tillhérande samma grupp, vilka
ej ha den direkta vésteuropeiska (engelska) rundade gestalten
med liten obetydlig resonansldda, resp. resonansplatta. Den
gamla. germanska “rottan“ (fig. 1 ¢) synes d4 erbjuda vissa be-
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b, ¢ i Musikhist.
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a Museet, Sthim.

d, e ostjak

Medeltida lyrformer.

Fig. 1.

a Strkharpa av, B-typ; b walesisk crwth; c forngermansk rotta;
i Museet, Sthlm. (b, ¢ efterb.), d, e i Etnografisk
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roringspunkter. Men #&ven andra finnas. Sachs sidger om
cittran utan gripbridde (Instr.-kunde s. 132): “Sannolikt pd by-
santiskt omrdde — kanhénda genom slavisk paverkan — antager
' denantika kitharan enreso-
nansbotten ldngs ryggsidan
och later den egentliga
kroppen krympa samman;
formodligen hade den re-
dan forlorat det gamla
dubbelsidiga spelet.” Fol-
jer man denna ledtrad,
visar det sig, att den an-
tika lyran under medel-
tiden utvecklat sig pa tva
sitt: den.enamed allt mera
rundade former, s att den
till sist vésterut i Europa
(mestiEngland) blivit nés-
tan cirkelrund (se fig. 2);
den andra av allt ling-
smalare form, med bredare
dnda vid oket och avsmai-
nande nedat. Rottan &r ett
gott exempel pd denna ut-

_—_ >:

“éf Vecklingsform (fig. 1¢). Det
I\ . . .

"\? finnes emellertid dven ett
'!f;“\ annat instrument, som helt

sprung. Bland F. A. Mar-
tins asiatiska samlingar i
Etnografiska Museet finnas

tvinne ostjakiska instru-
Fig. 2. Rundlyror frdn medeltiden.

a Anglosaxisk rundlyra; teckning i Ms Harl. r¥1ent, vilka avbildas i Mar-

2804 Br. Museum (13. arh); b teckningiett .tins 1897 (Sthlm) utgivna
Missale 1 239; ¢ skulptur pa Gyllene porten i sy e .

Freiberg (12 4rh.) plansghverko Sibirica (fig.

1d,e hér). Bada &ro var for

sig hogst intressanta: den batformiga, mot oket ldngsamt avsmal-

nande, kroppen, den avlinga gestalten (bredd och lingd i propor-

tion 1 :5) och strdngarna, (av véxtfiber eller snére & exempla-

ren) som foras over stall; men alira viktigast dock séttet att spadnna

4

(®' sdkert 4r av medeltida ur-
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stringarna vid oket, vilket pd .det mindre exemplaret (fig. 1 e)
sker pd samma sitt som & den abyssinska lyran med tvir-
pinne,” pd det storre ‘(fig. 1.d) ddremot med traskruvar, ned-

e d c b a

Fig. 3. Strdkharpor i Etnogr. Museet i Helsingfors.
a, b av A-typ; c—e av B-typ. (III. Kongr. Wien).

ifrdn instuckna i oket. MaAtten & instrumenten &ro: 112 x 22
och 131 x 27 cm. Martin kallar dem dombra och sedan inomy
parentes narkas jouch.* Den linga vilvda ryggsidan 4 strik-
harpan fig. 9 hér erbjuder till jimfoérelser med ostjaklyran.

Steget &r ej langt till strdkharpans A-typ, men dock finnas
alltfor méanga olikheter for att man utan vidare skulle kunna
antaga detta finsk-ugriska instrument som prototypen: det breda
trekantiga héalet nedanfor oket liknar mera den utvecklade
oppningen 4 typ B, den spetsiga nedre delen och icke minst
de ménga strangarna, vilka liksom de visteuropeiska rund-
lyrorna &ro 5 — allt later oss tvivla pé, att ostjakernas lyra
ensamt varit grundtypen, dven om det kan antagas, att formen
varit kdnd i Europa under tidiga medeltiden.

Sachs 14t emellertid den grekiska kitharan sd smaningom

1 A. Ahlquist (Uber die Sprache d. Nordostjaken, Hfors (1880 s. 107) har
formerna naras = Spiel, Musik; naras-juz = Musikholz. — M. beskriver dven
(s. 16 1) en del danser, som utférdes under sidng och ackompagnement av
»dombran».

Sv. tidskr. for musikforskn. 8
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overgd till cittra utan gripbride. Ett sddant mycket dlderdomligt;

citharinstrument av liknande 14ngsmal form som den germanska:
rottan och ostjakiska lyran finnes verkligen pa isldndskt om-
réde i ’fedlan’, vilken nu genom Mathias Thordarson fatt en ut-
forlig beskrivning *. Foére honom har instrumentet varit forem&l
: for en grundlig un-
dersokning avBjarni
‘Torsteinsson ?). Efter
denne senare har
sporsmadlet blivit vi-
dare belyst av Erik
Eggen i Norges Mu-
- sikhistorie I, 81ff. Ef-
terdennasistndmnda
kélla citerar jag fol-
jande (se fig. 6):
»Felaerenavlangkasse,
med sider, ender og bund
(d. v. s. lok, da den som
paalangeleiken venderop).
Sidefjzelene og bunden er
av svert tynde fjeeler; kas-

sen er omtrent 78 cm. lang,
14 cm. bred i den ene ende

a b e ' d

: I;"ig 4. Strdkharpor av A-typ V R
i Etnogxaﬁsk’t Museet i Helsingfors (III. Kongr. ©5 17 cm. 1 den andre, og
Wien). 14 cm. dyp. Denna kasse

) ~° Dblir alltid snudd op ned
naar man spiller (saa at bunden kommer i veiret: "den blir herefter kaldt
lok). Op fra lokket tet ved den bredere ende staar to runde treenagler, 13 cm.
hoie, og de var sedvanlig dreiede; de laa ned gjennem lokket et litet stykke ind
i fela treet ved tverstykket; de stod i en avstand paa ca. 7 cm.; der var et lite
hul gjennem dem 6verst oppe. Paa utsiden av det andre endestykke var “der 2
mnagler med 7 cm. mellemrum.  Der var 2 strenger paa den, som begge var fast
surrede till hver sin av disse nagler, og saa gik strengene op over kanten som
var en smule hoiere end loket, og videre paa skraa op til den 6vre ende ‘av
trenaglene ved den andre enden og gjennem hullet der. De stemtes ved at
dreie disse nagler.og surre strengene om dem. — Med fela fulgte en liten, ut-
skaaren, tynd fjzl ca. 14 cm. lang og 45 cm. bred; denne presset man ind
under begge strenger, saa nert op til den smale ende av fela, at strengene holdt
fjzelen fast. Derved blev den tonende del av strengene noget forkortet, og tonen

1 Arbék hins islenska foonleifafélags. Reykiavik 1919. Om den nu bevarade
tyrstringade fedlan i Reykiaviks museum se A.. Hammerich i Det danske Kunst-
industrimuseums Virksomhed 1920-—21, s. 132 f..

2 Islenzk &j6516g, Kphn 1909 s. 67—172.

115
tolgelig. férhoiet. Strengene var som Tegel av m'essivngst'r"aad‘ ‘stundom av staal
og stundom av so6lv, og temmelig tynde. Der fulgte . en-bue’av -taglhaar, sem
man strék paa strengene- med; den blev.indsat med harplks -Strengene blev
begge stemte i samme tone och saa hoit som man trodde de taalte. —. Den
splllende snur fela slik at den brede endeé kommer til venstre og den smale ende
— mied den lille fjel — til hoéire. Man holder buen i den hoire-haand og
stryker paa en av strengene eller paa begge,
paa venstre side ay den navate fjzl (som
ofte kaldes ’brettet’). Venstre haands fingrer
frembringer ‘noterne’ (de forskjellige tone-
héider) paa den maate at man béier haanden.
halvt igjen mellem felelokket og den streng
som er spilleren narmest; haandbaken ven- -
der ned. Saa stdtter han ’ryggen’ paa det for-
reste led paa tommelfingeren op mot strengen
og berorer den dertil med de oOvrige fire
fingre saaledes at negleryggen slaar paa stren-
gen — avvekslende, eftersom melodien kraver
det. Enkelte brukte ogsaa fingerkjodet ved
negleroten til at gi tonerne med. Ikke sjel-
den hender det, at den spillende maa flytte
tommelfingeren bortefter strengen, dersom
melodien har stort toneomfang. Man lot som .
oftest fela staa paa et bord under spillet, og Fig. 5. Rundlyra frdn Kravik,
man spillet staaende eller sittende. Men der Numedalen. "1300-talet.

var dem.som foretrak at saette den paa en Till vénster orig. i Norsk Folke-
& . 1 museum; t. h. rekonstruktion
j&l paa sine kngr» L.

(Norges usikhist.)

Eggen sammanstéller sedan denna .
primitiva tvistringade fedla med ett Trondhjemsinstrument
(1100-talet), vilket av Andersson bestdmts till en str8kharpa
(fig. 7). Enligt Eggen skulle Trondhjemsfedlan antagligen ha
haft fyra stringar. Handgreppet kan den norske forfattaren
ej- direkt tolka utan antager, att bilden visar greppet omkring
stringen. Det torde dock vara riktigast att med A. antaga,
att en utskdrning i lddan férekommit. I 6vrigt torde dven E.
ha ratt, d& han sammanstiller Trondhjemsfedlan med den is-

lindska. Anglende sittet att forkorta stringen med naglarna

1 Torsteinsson 's. 69 f. — Den islindska fedlan har rént stark inverkan fran
langspilet, som &ven spelas med strdke men har gripbride under en string
(mycket .primitiv form med raka langsidor i Nord. Museét n:r'35,179; i ¢vrigt
ritt lik den hos Hammerich avbildade fedlan). Motsvarighet till langspilet ar
i Norge ‘knéppinstrume’n"cet langleik' men -&nnu primitivare drag utvisar den
finska kziilteleharpan mn:r 11,081 i Nord. Museet (1. 69°5; br. 8'8, dj. 45 cm.),
vilken ar avbildad hos Retzius s. 123, fig. 89). Den spelas med strike liksom
langspilet och fedlan.
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citerar E. darlamte en islansk data om fedlan “Man vander
handry gen - till henne“. ‘ ‘
Da det daHer ]amforelser mellan den 1slandska fedlan och

strakharpan m# forst anforas nigra siffror pa storleksforhal-

landena A. sdger, att det primitivaste 1nstrumentet av A-typ
. (fig. 3.a) 4r 54 cm. 1dngt och
10—12 ‘cm. -brett. B-typen
har enligt uppsatsen 1909
~den ungefirliga lingden 54
cm. och bredden 16—18 cm.
Den-ldngsta strkharpan av
A-typ (fig. 4 a) 4r 74 cm.
ldng och3 bred. Det svenska
Fig. 6. Rekonstruktion av inlindsk O]alnStrumentet (fig. 8 och
tedla (Norges Musikhist.)- 9 a) mater_ resp. 78 och
30. Stradkharpan n:r 11,079 i
Nord. Museet (av A-typ fig. 9b,c) 4r 66 x 15 x 9'5, n:r 114,366 s.
museum (av- B-typ) 53 x 155 x 6'5. Lingden varierar siledes
mellan 54 och 78, bredden 12 (10) och 18 . Jamféras nu dessa
méatt med ovan citerade om' fedlan, finnes sdvél rérande ldngd
som bredd vissa likheter. Fedlans lingd var 78 cm. eller lika
med Ojainstrumentets; bredden 14—17 stimmer #ven med medel-
langden hos strdkharporna. Sérskilt intressant &r att jaimfora
fedlans métt med det mycket primitiva nistan helt rektangu-
lara instrumentets med storleken: 74 x 13 (fig. 4 a).

Det enda, som ej alls stimmer 6verens, ir djupleken. Strik-
harporna dro forst mycket ldga och bli dven i sin mest ut-
vecklade form knappast djupare &n en vanlig violin. Fedlan
har &nda till 14 cm. eller nira det dubbla. Detta kan dock
bero pa en tillfdllighet. De mera utvecklade fedlorna (se.t. ex.
Nord. Mus. mycket primitiva instr. n:r 35,179) &ro betydligt

1 H. G. Porthan, vilken vil 4r den forste som omtalar strikharpan, skiljer
mellan en stérre, 2 alnar 1dng och 1 aln bred, och en mindre hilften si stor,
Han nimner foérst kantelen, varefter han fortsitter om finnarnas tva andra in-
strument: Aliud.sithare genus, vel barditon, Harpu. mostris vocatum, nomine
a Svecis. mutum, tribus chordis orichalcinis ornatum, super qua plectrum setis
equinis constans (sirdke) ultro.citroque ducitur. Tertii generis, Jouhi-Kandele
dicta, huic fere .similes, sed duplo .minor, chordisque tribus e setis equinis

tensa, plectro a eundem morem tangitur.» — Diss. de poési fennica.- IV. Aboz
1778 s. 78 f.
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En viktig punktijimforelsenmellan
fedlan och strikharpan &r att bada
ha strangforkortning mred- naglarna.
Detta spelsitt a&r det helt sikert som
Hatit vara forfader f& den idéen att
gora ett hal i 18dan f6r att hirigenom
underlatta dels sjdlva stréng forkort-
ningen dels- mo6jligheten att fasthélla
instrumentet pd knéet vid spelet. Emel-
lertid ar stréngfoérkortning med nag-
arna ej ngot blott i Norden férekom-
mande bruk. Det omtalas dven hos
andra folk och forst 1545 av Martin
Agricola i hans Musica instrumentalis
deutch (nytryck s. 204). Han beskriver Fig. 7. Stenskulptur frdn

. . « . korvdlvningen i Trond-
en polsk giga (Geige dven kallad “klei- }jems domkyrka (12. arh.)
nes Handgeiglein“ *) pd foljande sdtt: ° (Norges Musikhist.)

Weiter wil ich dir anzeigen

Das ander geschlecht der Geigen
Welche im Polerland gmein sind
Drauff die seiten gestlmpt die quint..
Und werden auff ein ander art
Gegriiffen (dann wie vor gelart)

Mit den negeln riirt man sie-an
Drumb die seiten weit von ein stan.
Mich diincket sie lauten gantz rein
Auch.das sie viel subtiler sein
Kiinstlicher -vnd lieblicher gantz
Dann. die Welschen mit resonantz.

43

Detta polska instrument 'synes niarmast ha liknat den bat-
formiga pochetten. Instrumentet med de tre stréngarna stimda
41 kvint har sedan blivit en vanlig . fyrstringad violin. Emel-
lertid framlyser i en senare beskrivning av Daniel Speer 16872
att den polska gigan &4ven stimts som tvAstringat tvakorigt
instrument: “Es pfleget auch im Pohlen theils Musicanten ihr
Violin mit doppelten Quinten in gleichem Ton (so sie in einem
Griff, um stirckern Schalls willen beziehen) zu gebrauchen,

! Om denna polska “giga® se vidare A. Simon, Polnische Elemente in der
deutschen Musik, Ziirich 1916, s. 20 ff.
? Cit. hos A. Simon s. 31.
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doch miissen solche zwo Quinten in rechter proportion neben
einander gelegt werden damn um dess Greifens willen. miissen
sie nicht weit von éinander kommen, und dennoch auch der-
gestalt gerichtet seyn dass jede 1hren Ton gibt“.

Denna siregenhet kan' mojligen . ha berott pa ett Uammalt
. minne av- ett- tvastrdngat- straklnstru-
ment. -

Forkortmnden av stranden med nagel
‘fterkommer dven vid balkanfolkens (specl—
ellt serbernas) enstringade strékinstrument
gusle, och Sachs kallar detta eine altsla-
‘vischwestasiatische Gewohnheit* (Instr.-
kunde s. 168). Aven erinrar han om flageo-
letspelet vid marintrumpeten' sdsom ut-
vecklat ur det hos slaviska folk vanliga
sittet att-forkorta stranden med naglarna
(s. 157).

Den polska gigan hade paronforrn och
det torde hirvid dven kunna hinvisas till
Ojainstrumentet (fig. 8 och 9 a) med dess
tre strangar av liknande gestalt. Gigan
torde for -6vrigt dven-dterkomma i den
svenska traskofiolen (jfr t. ex. Nord. Mus.
n:;r 105,474). A. anfér enligt Vaittinen, att
"~ "den trestringade strikharpan stimts: a’—
d'—g'. Denna stimning synes ha varit
den ursprungliga. vid alla de pi slaviskt
omrédde forekommande trestringade in-
strumenten. Den polska gigan stimdes enl. Agricola i kvinter
(d'—a'—e?. Samma stimning dterkommer vid vendernas husle.
Ténkes d' uppflyttad en oktav erhdlles samma stimning e®’—
al—d® .:Att denna verkligen varit den ursprungliga framgir
darav, att skruvarna ligga pd skruvbridet i f6ljande ordning:
o "o. Den mellersta — den ldngsta — stringen har darvid
varit den lagre’. S& &r direkt férh&llandet med sydslavernas
och balkanfolkens (paronformade) vijalo ?, ett instrument, som

Fig. 8. Ojainstrumen-
tet. (Hammers kopia).

1] strikharpan fig. 9b i Nord. Museet ligger mellersta skruven nagot hogre.
® M& det hir tillitas mig att rdtta en uppgitt i min bok Allm&n Musik-
historia s. 145, dir namnet ‘machete frin Madeira’ bér 4ndras till ’vijalo fran
Serbien’. Felbenamningen berodde pa en oriktigbeteckning i acc.-kat. i.Musik-
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jag skulle. vilja i viss-m&n -sammanstilla med den- polska gigan.
-Sachs soker aven en férbindelse mellan det polska instrumentet

och ryssarnas - gudok (Instr.-kunde 's. 169); vilket enl. samima.
forf:s Reallexikon &r ett rebecartat strikinstrument (alltsid av

b . c d

Fig. 9.. Strdkharpor frin Nord. Museet, Sthlm.

a Ojainstrumentet; b, ¢, bak- och framsida av n:r 11,079 frin finska Karelen;
d strake till s. instr. -

vijalotyp) med tre stringar stimda i grundton, kvint och duo-
decima. Nedflyttas duodeciman en oktav, négot som val bér
ha varit det normala, erhdlles den vanliga kvint-kvartstim-
ningen. Gudok tyckes for ovrigt kunna med avseende pa spel-
sittet hanforas till strikharpans klass. Sachs siger némligen,
att hogsta stringen anger melodien, under det att de bida
andra klinga oférindrat med. Vid spelet stodes instrumentet
~mot brostet eller knéet.

hist. Museet. Den avbildade vijalon ar ett praktexemplar skankt av Kristina
Nilsson de Casa Miranda.



120

Under det att sdledes flera analogier kunna sékas mellan
strakharpan och de slaviska folkens instrument (samt de finsk-
ugriska ostjakernas i Asien), d4ro forbindelserna visterut (fran
Norge riknat sydvést) mycket fi. Jag kan héir blott anféra
A:s citat ur Galpins Old Engl. instr. of Music rérande ett
instrument i Wales: “A crwth exhibited at Bangor about the
year 1860 had only a small hole on the lefthand side of the
fingerboard sufficiently large to allow the thumb to pluck
the two open strings“ (s. 78).

Anderssons intressanta forskningar 4ro som synes av utom-
ordentlig betydelse fér kinnedomen om strdkinstrumentens ut-
vecklingshistoria och de belysa ej blott Nordens &lderdomliga
former utan #ven hela- Europas. D& de en ging slutforts,
maste mahinda alla de nu géllande teorierna om strdng-
instrumentens é&ldsta typer hos de germanska-folken helt om-
laggas. Strdkharpan &r helt sikert ett instrument; vars anor
g8 tillbaka till den forsta kristna tiden i Norden.

T. N—d.
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