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Popularisering av musikhistoria
och "klassisk musik": tre
aktuella bocker

K. G. Johansson, 2017. Alla tiders musikhistoria.
Danderyd: Notfabriken.

Martin Nystrém, 2015. Eviga 6gonblick: om tio
musikhistoriska sprdng som éppnar nya vigar
till den klassiska musiken. Lidingd: Fri tanke.

Nicholas Ringskog Ferrada-Noli, 2017. Den andra
musiken. Stockholm: Atlas.

Borjar musikhistoria och "klassisk musik"
komma i ropet igen? Kanske, kanske inte.
Radiopodden Den svenska musikhistorien blev
med sina 106 avsnitt en lyssnarframgang och
klassikern Kontrapunkt ar tillbaka i tv-tablan,
om an i nytt format. Pa senare ar har det
ocksd kommit nagra bdcker pa den svenska
bokmarknaden som har ambitionen att intro-
ducera och popularisera musikhistoria och sa
kallad klassisk musik for en bredare publik. Tre
sadana arbeten ska recenseras har.

Det ska sdgas med en gang att dessa
tre bdcker dr rdtt olika och har delvis olika
ambitioner. En réttvis presentation och be-
domning av dem krdver noggrann hansyn till
ambitionerna och forfattarnas uttalade eller
outtalade syfte, sa att man sa att sdga recen-
serar ratt produkt. Det ska jag forsoka gora
har, efter bdsta formaga.

Den forsta boken dr en forhallandevis traditio-
nell musikhistorisk dversikt: K. G. ohansson, Alfa
tiders musikhistoria. Utan att det utsdgs expli-
cit i forordet gar det att gissa att boken delvis
gar tillbaka pa Johanssons egen undervisning
vid Musikhdgskolan i Pited och att han tanker
sig att den ska kunna anvéndas i undervisning.

Johanssons framstélining foljer ungefér den
genreindelning man brukade hitta i battre
sorterade skivbutiker. Férst avhandlas den
“klassiska” musiktraditionen pa ungefédr 80
sidor (av totalt 225). Darefter foljer ett mycket
kort avsnitt om svensk folkmusik (8 s.), sedan
jazz (36 s.), rock (76 s.) och till sist 10 sidor
om utomeuropeisk musik. Urvalet motiveras
och diskuteras inte ndrmare, men férordet
framhdver en ambition att ldgga betoningen
pa den samtida musiken, vilket dr gott nog
som motivering. Denna ambition avspeglas
dven i behandlingen av konstmusikens historia,
dér de dldre epokerna avhandlas snabbt och
utan dverdrivet engagemang, medan de
senaste 200 aren ges stérre utrymme. Det
ar inget fel med ett sddant uppldgg, det ar
tvartom hogst rimligt. Nagot underligt ar det
dock att kapitlen om jazz och rock féljer en
direkt omvand ordning. | jazzkapitlet har vi
efter halva kapitlet bara hunnit till bepop och
1940-tal. Rockkapitlet d&gnar nistan halva
utrymmet at de forsta knappa tva decennierna
fram till 1970, medan de senaste 50 aren far
dela pa resten av utrymmet. Dessutom handlar
det korta avsnittet om 80-talet mest om
70-talet. Allt detta tyder pa att dispositionen
varken bygger pa nagon urvalsprincip baserad
pa historisk betydelse eller p& den samtids-
princip som deklareras i forordet, utan snarare
att forfattaren valjer att skriva mest om den
musik han sjalv tycker om och &r intresserad
av. Det dr inget fel med det, men det kunde ha
sagts rakt ut.

Det finns ett mycket stort antal sakfel i
den hér boken. Som regel ett par, tre per sida.
Det ror sig dock om olika slags problem med
fakta. En form utgors av felaktigheter eller
oklarheter som uppstar antingen pa grund av
bristande utrymme, eller pa grund av peda-
gogiskt motiverade forenklingar. Ibland hdnger
forstas de tva skélen ihop: det gar inte att
pa ett enkelt och lattbegripligt satt forklara
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komplexa saker for en nyborjare med bara ett
par meningar utan att tumma pa sanningen.
Den sortens pedagogiska kompromisser har jag
inga problem med och Johansson gér manga
goda avvagningar i det avseendet och har en
formaga att forklara det komplicerade pa ett
klart och enkelt satt, en formaga som rojer en
mangaring erfarenhet som larare.

Det finns dock dven ett mycket stort antal
faktafel som inte kan motiveras pedagogiskt,
utan enbart ar resultatet av bristande research
och faktagranskning. Den sortens misstag kan
idag inte urskuldas med att informationen ar
svartillganglig. Manga av felaktigheterna i
denna bok gar att kolla upp pa en halv minut.
Oftast hittar man den korrekta informationen
pa Wikipedia, men dnnu béttre vore att
konsultera Grove, Sohimans, eller varfor inte
Bonniers musiklexikon. Absolut varst ar det i
den forsta delen om "klassisk musik”.

Bland sddana misstag och felaktigheter
finner vi till exempel uppgiften att Richard
Wagner komponerade symfonier; att
Palestrina undvek dissonanser pa stark taktdel
(ett drapligt pastaende); att sidotemat foregar
huvudtemat i sonatformens atertagning; att
Héndel skapade oratoriet; att Monteverdi
skrev den férsta operan (en snabb googling
hade rackt for att upptécka Jacopo Peri); att
Peterson-Berger 1923 sdgade Rosenbergs
forsta strakkvartett for att den var skriven i
tolvton (det hade varit sensationellt!) - och
sa vidare.

Boken dr genomgdende aktdrs- eller person-
fixerad och ger mycket utrymme at biografiska
data. Men varfor ar detta viktigt? Varfor
maste vi veta hur manga barn kompositdrerna
eller artisterna hade, om deras uppvixt var
lycklig och vad de hade for sjukdomar pa
alderns host? Alit det utrymmet kunde istéllet
ha dgnats at musiken de gjorde. Det r inget
fel i sig med anekdoter - alla larare vet att
de kan fungera bade som minnesstdd och
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for att ge mer liv 4t materialet - men hér far
biografiska anekdoter till stor del dominera
framstéllningen.

Johansson har som ambition att lyfta fram
kvinnliga aktdrer, vilket ar foredomligt, men
det blir underligt nar hela 1600-talet enbart
far representeras av fyra kvinnor. Passade for-
fattaren pa att stoppa in dem ddr for att han
inte hade sa mycket dvrigt att sdga om den
perioden? Monteverdi far tva rader pa slutet,
som inskranks till det felaktiga pastdendet att
han skrev den forsta operan.

Avsnittet om folkmusik i Sverige dr grovt
missledande eftersom det helt forbiser det
viktiga faktum att “folkmusik” ar en modern,
uppfunnen tradition, med alla de historiska
och ideologiska komplikationer som fdljer. Det
vore battre att ge studenterna nagra sidor ur
Jan Lings lilla bok i &mnet fran 1964.

| kapitlen om jazz och framfér allt rock ar
det tydligt att Johansson dr mer pd mammas
gata och det blir glesare mellan faktamissarna,
4ven om de inte upphor. Aven fortsittnings-
vis dr dock framstéliningen besvédrande
personfixerad och bestar i 1dnga strackor av
upprakningar av artister och grupper. | bdgge
kapitlen saknar jag ndgot slags begriplig pro-
blematisering av ekonomin och samhllsstruk-
turerna bakom denna musik och, inte minst, en
mer explicit och djupgdende problematisering
av ras- och genusproblematik och fragor kring
till exempel kulturell appropriering.

| kombination med personfixeringen préglas
boken dven av en ovilja eller oférmaga att ga
in pd sjdlva musiken. Att Louis Armstrong och
Charlie Parker var stora stilbildare och innova-
torer vet nog manga redan, men det vore val
intressant att fa veta vad som var det nya i
deras spelstil och vad det ar som imiterats av
sa manga? Istdllet far vi veta att Armstrong
som ung gifte sig med en prostituerad och
att Parker var narkoman. Aven nir det giller
The Beatles - en grupp som uppenbart ligger



forfattaren varmt om hjértat och ges stort
utrymme - saknar jag forsdk att 6vertygande
forklara dels vad den musikaliska nyheten be-
stod i vid genombrottet, dels deras makaldsa
musikaliska utveckling under de sju ar som
foljde. Borde inte en musikhistorisk oversikt
handla mer om musik? Rockkapitlet ar ocksa
rorigt, med kronologiska och geografiska
hopp fram och tillbaka, delvis som resultat
av upptagenheten av individer snarare an av
strukturer och sammanhang.

Sedan kan man alltid diskutera urval och
balans. | mitt tycke far Bob Dylan obegripligt
lite utrymme, men det som forvanar mest
ar nog att Beyoncé 6ver huvud taget inte
far vara med (daremot Pink och Adele). De
senaste 20 aren av samtid dgnas dock bara ett
par sidor.

Vad ska man da ha denna bok till? Ja, anvédnd
den for all del inte i undervisning - den platsar
inte ens i grundskolan. En faktaframstélining
med s& hdr manga faktafel ar helt enkelt ingen
bra bok, bortsett da fran det faktum att den
ar illa redigerad och dverdrivet personfixerad.
Det ska dock sdgas att den &r skriven pa ett
engagerat och trevligt sprak, och med en riktig
redaktdr och nagra experter som faktagranskare
hade det kunnat bli en battre bok.

Martin Nystréms Eviga 6gonblick: om tio
musikhistoriska sprdng som éppnar nya vigar
till den klassiska musiken &r en musikhistorisk
framstélining av ett helt annat slag. | tio
kronologiskt ordnade essder som tidigare
publicerats i Dagens Nyheter pekar Nystrom ut
nagra musikaliska passager som han anser har
haft avgorande musikhistorisk betydelse, dar
"musiken vidgar sig och forflyttar sina grén-
ser” och som "bar framtiden inom sig".

Som historiesyn dr denna idé omdgjlig.
Historiska skiften och stilistiska forandringar
sker ytterst séllan pa det sattet. Det &r en
mycket mer diffus och kollektiv process, som
inte gar att beskriva pa ett klatschigt satt.
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Tanken rymmer ocksa rester av bade romantisk
genikult och Guido Adlers stilhistoria i ett
ovdntat aktenskap. Som ett dramatiserande
grepp med populariserande syfte skulle tanken
dock kanske kunna fungera inspirerande.
Nystrom dr ocksa tydlig med att hans ambi-
tion dr att erbjuda ingangar till musiken fér
dem som inte &r sa bekanta med den.
Problemen ligger snarare i hur Nystrom
formulerar sig kring musiken, bade i sjilva
essderna och i den 16-sidiga historiska over-
sikt som foregar dem. Abstraktionsnivan &r
mycket hdg och de grova generaliseringarna
regel. Det finns pastdenden i den har boken
som dr sd dunkelt och vagt formulerade att jag
ar tveksam till om de éver huvud taget har en
semantisk referens utdver sin egen pompdsa
sprakdrdkt. Andra ar sa generiska att de skulle
kunna sdgas om i stort sett vilket objekt
eller vilken epok som helst. Skrivsattet ar
genomgdende svulstigt och dvertolkningarna
och tankesprangen nar det géller musikens
pastadda inneborder dr hdpnadsvickande.
Det saknas inte heller felaktigheter. Essa
nummer tva, "Den forsta arian”, handlar inte
alls om en aria utan om ett langt avsnitt i
recitativstil i Monteverdis L'Orfeo, ndrmare
bestamt tionde versen av den Idnga "Possente
spirito”, den vers dar Orfeo yttrar: "Orfeo,
son io". De egentliga ariorna i Monteverdis
opera dr latta att kdnna igen, det rér sig om
sma strofiska sanger i frottolastil. Kanske
vet Nystrom det och anvdnder "aria” som
en metafor. Men tolkningen av stillet ar
fortfarande egendomlig, i det han tolkar
passagen som en indtvind monolog med ett
ensamt subjekt, nar det i det dramatiska sam-
manhanget tydligt handlar om en retoriskt
utformad dialog, dar Orfeo pa olika vis for-
soker dvertyga Karon om att sldppa in honom
i Hades. Motsvarande skeva tolkningar mot
tvivelaktiga premisser finns i stort satt i varje
avsnitt av boken, men det finns inte utrymme
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har for att kriardtta den, och det skulle dess-
utom bli mycket trakigt att lasa.

Kan Nystroms bok trots dessa svarigheter
fylla sitt uttalade syfte, att locka fler lyssnare
till den klassiska repertoaren? Ja, mgjligen.
Adorno skrev om musiken att den fdrefaller ha
nagot viktigt att sdga oss, ndgot avgdrande,
men att detta skenbara budskap sténdigt for-
blir dolt. P4 liknande satt ar det med Nystroms
texter. Det dr tdnkbart att hans mélande men
dunkla retorik skulle kunna vdcka en nyfiken-
het pa musiken. Hans egna utsagor om lasar-
nas respons pa artikelserien i Dagens Nyheter
tyder méjligen pé det. Samtidigt undrar jag
om dessa texter kan ge nagonting for den som
inte redan dr nagot sa nar bekant med mate-
rialet - annat dn mdjligen da i form av nagot
slags gatfullhetens lockelse. Egentlig kunskap
om musiken férmedlas hur som helst inte.

Den tredje och sista boken i denna exposé
ar Den andra musiken av Nicholas Ringskog
Ferrada-Noli. Det dr ingen musikhistorisk
Gversikt i traditionell mening, som féljer en
kronologi och nér ndgot slags fullstandighets-
ambition. Istallet ar boken uppdelad efter
genrer, eller rattare, besattningar, med en
pedagogisk idé om att ga fran det enklare mot
det mer komplexa. Den bérjar med solomusik
for piano, fortsatter med kammarmusik, och
sd vidare. Det dr ett bra beslut och upplag-
get fungerar fint och fyller sitt syfte. Till sin
karaktar liknar boken det slags lyssnarguider
eller "Konzertfiihrer" som var omattligt
populdra under 1900-talets forsta halft
och dér en forfattare som Folke Térnblom
gjorde en viktig bildningsinsats. Det dr ingen
negativ jamforelse, tvdrtom. Musikhistoriska
inslag dr samtidigt rikt féretradda i form av
historiska eller biografiska fakta som inramar
presentationerna av musiken. Det finns ocksa
en hel del inslag av historisk reflexion som ar
av relevans for forstaelsen av de olika stycken
som presenteras.
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Ringskog Ferrada-Nolis urval @r ganska
férutsdgbart. Har finns manga antologistycken
ur kanon och manga "klassiska érhdngen”: vi
bdrjar med Beethovens Vdrsonat och avslutar
med Massenets Méditation. Detta ar inte
menat som kritik. Tvdrtom ar det rimligt att
bdrja med att presentera det beprévade. Det
dr ocksa tydligt att forfattaren till stor del har
foljt sin egen smak och karlek till musiken, och
som av en hindelse sammanfaller manga av
hans favoriter med mina.

Upplagget foljer en mall: forfattaren
presenterar styckena med ett rimligt matt av
bakgrund och forsoker darefter pa ett entu-
siasmerande vis formedla sin egen subjektiva
lyssnarupplevelse och vardering av musiken.
Varje komposition far ungefar en sida. Detta
varvas med reflexioner kring historia, estetik,
samhille, mangfaldsaspekter med mera.
Ringskog Ferrada-Noli dr kunnig och palast
och har varit noggrann med researchen. Det ar
ont om sakfel eller direkt tvivelaktiga utsagor.
Nér jag vid ldsningen av den forsta boken i
denna recension blir irriterad pa onddiga fel,
och vid den andra stdr mig pa dunkla och svul-
stiga formuleringar, sa blir jag vid ldsningen av
denna snarare stimulerad att fora ett samtal
med forfattaren, prova hans standpunkter,
sdga emot honom, kanske gemensamt komma
fram till en kompromiss. Det dr ett gott betyg.

Liksom ovriga forfattare i trion undviker
Ringskog Ferrada-Noli medvetet vedertagen
musikalisk-teknisk, musikanalytisk terminologi.
Med tanke pa att alla tre bocker dr skrivna for
ldsare utan bakgrund vid till exempel en hdgre
musikutbildning &r det beslutet forstaeligt.
Men det gor ocksa att han blir hdnvisad till att
tala om musiken med ett sprak som mestadels
bestar i malande metaforer och analogier som
refererar utanfor musiken sjalv. Det handlar
om emotioner, stdmningar, bilder, landskap
och andra rums- eller karaktérstroper. Greppet
ar valkdnt och etablerat inom musikkritiken



sedan lang tid - redan Robert Schumann (for
ovrigt en tydlig favorit hos Ringskog Ferrada-
Noli) féresprakade ett dylikt kritikersprak.

Det ar dock en stor utmaning att skriva pa
det sattet, och att gora det om 174 komposi-
tioner i ett svep utan att upprepa sig eller
fastna i en jargong ar mycket svart. Det kraver
en djup musikalisk kinnedom och en formule-
ringskonst pa hogsta niva. Ringskog Ferrada-
Noli lyckas bara delvis. En bit in i kapitel tva
har jag lart mig hans satt att skriva. Jag vet
hur han ténker och formulerar sig kring musik
och jag vet vad han uppskattar. Dar ndgon-
stans skulle jag kunna ta dver tangentbordet
och fortsdtta sjalv i samma stil.

Jag ldser om "genuint upprord musik”, om
musik med en "véldigt speciell stimning”, om
musik som ar "rasande rastlds och samtidigt
ljuvligt elegant”. Jag ldser om "passager av
vemod" och "sma gulliga moln" som "tillfélligt
skymmer solen innan de glider forbi", och om
musik “full av smérta och spdnning”. Efter
ett tag intrdder ett slags trotthet 6ver denna
repetitiva metaforik, dar det ena verket blir
det andra likt och alla katter ungefar lika gra.

Missforsta mig inte: jag tycker att det har
ar en sympatisk bok. Problemet ar bara att
Ringskog Ferrada-Nolis forrad av formuleringar
for att variera och nyansera kritiken rinner ut
och dvergar i det forutsdgbart repetitiva. En
bit in i boken borde han ha tvdrvént, brutit
monstret, tagit ett helt nytt grepp, dndrat
tilltalet - helt enkelt, gjort nagot.

Jag tror att han kunde ha haft stor hjdlp av
att engagera sig mer med kompositionernas
receptionshistoria: att ga i dialog med tidig-
are roster om verken, tidigare kritikers och
presentatdrers inldgg och vérderingar. Pa det
sattet kunde denna latt malande monolog ga
over i ett samtal som dverskrider landsgranser
och tidsavstand, och férfattaren hade fatt
in mer variation och mer inslag av andras
formuleringskonst att bryta sin egen mot.
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Detta var ett grepp som hans féregangare
Folke Térnblom anvdnde med viss framgang.
Ringskog Ferrada-Noli anvdnder ibland den
behandlade musikens anvdndning som film-
musik pa ett liknande satt och just det greppet
fungerar bra, darfor att det kommer in lite
friska flaktar utifran i framstallningen.

Jag ar ocksa en smula tveksam till den bild
han ger av den "klassiska musikens" plats i
samhadlle och musikkultur. Har tecknas en
nedgangssaga dar konsertpubliken &r gammal
(det stammer), dar "den breda publiken” alie-
nerades av efterkrigstidens avantgarde och déar
det finns en "enorm skillnad mot skanlittera-
turen och bildkonsten" dar det pastas finnas
“en annan obruten kontakt med dldre tiders
masterverk".

Jag vill pasta att konstmusiken alltid har
haft en mycket liten publik och att det dven
galler bildkonsten och (dtminstone den nigot
mer svartillgangliga) skonlitteraturen. Men
nagot som dr sant dr att det i Sverige dven
bland den specifikt kulturintresserade och
konst- och litteraturkunniga publiken till stor
del saknas kunskaper om musik och ett sprak
for att fora ett initierat och kritiskt samtal om
denna kulturyttring - dar skiljer sig Sverige
delvis fran den tysksprakiga varlden.

Alla de tre bocker som anmalts har undviker
medvetet en terminologi som férutsétter att
ldsarna fatt undervisning i musik och elemen-
tar musikteori i skolan eller i hogskolan. Det ar
kanske nédvéandigt med tanke pa férfattarnas
malsattning och tidnkta malgrupp, men det gor
samtidigt uppgiften mycket svar. Att skriva pa
ett klart, precist och begripligt sdtt om musik
utan att anvdnda den begreppsapparat som
under ett par hundra ar har utvecklats i sam-
spel mellan produktion och reception for att
beskriva och forklara dess konstruktion och
uttrycksmajligheter dr att bakbinda sig sjalv.
For att den uppgiften ska kunna ros i land
krdvs dels att forfattaren sjalv har en djup,
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internaliserad kinnedom om musiken ifraga,
dels besitter kunskap om den vedertagna be-
greppsapparat som trots allt finns och pa ett
otvunget satt forstar hur musiken ar konstru-
erad och hur den fungerar; samtidigt fordras
formagan att omsatta den kunskapen i ett
begripligt sprak, utan att anvdnda begrepps-
apparaten ifrdga - detta i kombination med
en kdnnedom om dess historiska sammanhang
och, inte minst, dess ldnga receptionshistoria.
Det dr hdga krav och ingen av de tre forfat-
tare som recenseras har lyckas hela vdgen.

Aldre tiders folkbildare, som till exempel
Folke Térnblom och Ingmar Bengtsson (och
for all del Sten Broman) gick en annan vig: en
del av deras malsdttning var att portionsvis
introducera och férmedla ett sprék och en
begreppsapparat for att fora ett kritiskt
samtal om musik som inte bara stannar vid
kdnslometaforer eller djarva paralleller, men
samtidigt utan att enbart fastna i teknikali-
teter. Jag skulle vilja tro att den ambitionen
inte dr hopplGs, inte heller i vara dagar. Jag
har kritiserat de tre bocker som anmalts har,
om an i olika grad, men jag vill anda tacka
forfattarna for att de tagit risken och forsokt.
Deras ambitioner ar goda och deras bocker
utgdr en appell till sddana som undertecknad,
alltsa musikforskare i universitetsvarlden, att
ta upp den kastade handsken och gora ett
eget forsok.

Lars Berglund
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Farbror Otto

Matts Andersson, 2018. Farbror Otto: 6ver
bygden skiner sol. Helsingfors: Arap Group. 254
s., ill., ISBN 978-952-94-0445-2

Boken borjar ljuvligt: en tjock beskrivning av
Vardé socken pd Ostra Aland, av alla dess dar,
en ldngsam kameradkning 6ver geografin och i
tiden, bade syner och horselintryck nar ldsaren
som vallustigt tar in sceneriet. Bilden stannar
efter ett tag pa Lovo och garden Jakos, dar
berdttelsens bdrjan utspelar sig.

On och gérden var Otto Anderssons
(1879-1969) ursprung. Jag forstar varfor
forfattaren undvikit det slitna epitetet
"legendarisk”, men legendarisk ar i hogsta
grad den finlandssvenske musik- och kul-
turgestalten med sina alandska rotter. Han
var "forskare, foredragshallare, folkbildare,
debattdr, dirigent, tonsdttare, administrator,
foreningsbildare, museiman och skriftstéllare’
(s. 159). Hans profil, med vidbrattad hatt
och buskig mustasch, dyker ideligen upp i
1900-talets musik- och folkdiktsforskning, i
det finlandssvenska organisationsbygget och
i sprakpolitikens annaler - bara for att ndmna

nagra doméaner ddr Otto Anderssons vildiga
gérning fortfarande spelar roll.

Att det skulle skrivas en biografi om denne
man har lange varit en sjilvklarhet. Niklas
Nyqvists fortjanstfulla avhandling Frdn
bondson till folkmusikikon (2007) skar trots
allt bara ut en tartbit ur helheten. Matts
Andersson har tagit hela vida greppet i en
kronologiskt disponerad skildring, ddr han
dock gor ett antal vdlmotiverade stopp i
tidsflodet. Matts Andersson &r slakt med



foremalet, okdnt hur, och arvtagare till Otto
Anderssons sommarparadis pa Hemskar.
Forfattaren deklarerar i férordet sin ovana vid
arkivstudier. Av den bristen syns dock ingen-
ting i texten som bérs upp av hans noggranna
|dsning av arkivalier och samtida tryck. Klokt
nog har han undvikit att bygga pa intervjuer.
Kéllhdnvisningarna borde emellertid ha varit
fler, och det borde funnits uppgifter om sid-
nummer ur tryckta referenser. Nagra stickprov
visar att hans text ligger vél ndra vad andra
har skrivit om hans farbror Otto.

Av det hela har det blivit en mycket intres-
sant skildring, rik pa detaljer och belysande
illustrationer, med skarpa varderingar pa
berdttigade stéllen, och formulerad pa ett
njutbart sprak som anvédnder hela paletten
av nyanser, men stéllvis ocksa later skdnlit-
teraturens pegas trava ovanfor vetenskapens
krypgrunder.

Otto Andersson Idmnade uppvédxtens hemo
for studier till klockare i Abo. Hans utbildning
fortsatte i Helsingfors, dér han laste vid dess

musikinstitut under den store Martin Wegelius.

Redan 1902, 23 ar gammal, bdrjade han samla
in folkmusik for Svenska litteraturséllskapet
i Finland, forst i Osterbotten, darefter i hela
svenska Finland och bland den svensksprakiga
befolkningen i Estland. Folkmusikintresset
och musikskolningen i férening ledde till ett
engagemang i de viktiga finlandssvenska
sang- och musikfesterna och till grundandet
av féreningen Brage. Genom kontakter med de
forskande bréderna Kaarle och limari Krohn
leddes Otto Andersson dver till den akademiska
banan. Efter dispens fran studentexamen och
grundldggande universitetsstudier kunde han
disputera 1923 vid Helsingfors universitet pa
en avhandling om strakharpan, skriven och
publicerad pa svenska, utgiven 1930 pa det da
ovanliga forskningsspraket engelska.

Han utndmndes till professor i musik- och
folkdiktsforskning 1926 vid det nygrundade
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Abo akademi och var dess rektor under aren
1929-36. Vid sidan av sina tjdnster, nog sa
betungande, skrev Otto Andersson hela tiden
artiklar och bocker, hdll genomarbetade tal,
drev ett bokfdrlag, reste flitigt utomlands

pa konferenser, deltog i finlandssvenska
kulturarrangemang och mycket, mycket
annat. Arbetstakten var inte mindre under
emeritustiden.

Det var ddesbestdmt att Otto Andersson
skulle dras in i politisk turbulens. Den sa
kallade Alandsfragan 1917-21 berbrde sjalv-
fallet honom djupt. Men han tog en annan
standpunkt &n den dominerande opinionen
i driket som ville ansluta Aland till Sverige.
Otto Andersson hade bott i bade Abo och
Helsingfors, och sag ett avgdrande virde i
att halla ihop de svensksprakiga i Finland. For
denna avvikande mening forskots han under
manga ar fran det officiella Aland. | sprakstri-
derna tog han f6rstas parti for svenskan och
de svensksprakiga, men inte pa ett separatis-
tiskt vis. Han argumenterade i stallet for att
de bada sprakgrupperna och utbytet mellan
dem var en avgdrande tillgang for Finland. Nar
Andra vérldskriget kom, och med det Finlands
bada forédande krig, fick hans fruktan for
rysk hegemoni honom att under en period
uppskatta Tredje riket som motkraft.

Matts Andersson redogdr noggrant for
den politiska manniskan Otto Andersson
och véjer inte for sddana stéllningstaganden
som vi idag ser som felsteg. | sjdlva verket ar
temat Otto Andersson och politiken mycket
lasvart och lagger atskilliga nyanser till bilden
av Otto Andersson, som i tidigare arbeten
mestadels behandlats som forskare och
organisationsmanniska.

Ur rikssvenskt perspektiv finns minst
tva avsnitt som likasa ger nya kunskaper.
Matts Andersson redogdr ingaende for Otto
Anderssons kontakter med Carl-Allan Moberg,
som skulle bli Sveriges forste professor i

STM-SJM vol. 100 (2018) 177



Recensioner Reviews

musikforskning, installerad 1947 vid Uppsala
universitet. Matts Anderssons genomgang

av parternas brevvaxling visar att denna i
jamforelse med Finland sena formalisering av
musikforskningens stéllning inte bara gavs
aktivt stod av den finlandssvenske kollegan,
utan att Otto Anderssons auktoritativa insats
var avgdrande. Moberg skymtar som en tyngd
och skor person, ndgot som mig veterligt inte
framgar av andra beskrivningar av honom.

Forfattaren berdttar ocksa om Otto
Anderssons lika avgérande medverkan i till-
blivelsen av Svenskt visarkiv. Med erfarenheter
fran etableringen av Brage och dess arkiv,
fran insamling for Svenska litteraturséliskapet
och fran hans skapelse Sibeliusmuseum i Abo
och andra liknande arbeten insag han vad ett
vis- och folkmusikarkiv i Sverige skulle kunna
utrdtta. Han blev en néra vén till det unga ar-
kivet, deltog med liv och lust i styrelsearbetet
och 14t arkivet publicera flera alster.

Matts Andersson har med ord tecknat en
bild av anférvanten Otto Andersson i helfigur.
Min korta anmélan ger inte rdttvisa at varken
boken eller foremalet. Men det har férhopp-
ningsvis anda framgatt att Matts Andersson
framstallt en text som pa flera vis 4r ldsvérd
och som for lang tid framdver kommer att
vara standardverket om Otto Andersson och
hans plats i tiden.

Gunnar Ternhag

An imaginary musical road movie

Mats Arvidson, 2016. An imaginary musical
road movie: transmedial semiotic structures

in Brad Mehldau's concept album Highway
rider. 270 s. Lund: Studies in Arts and Cultural
Sciences 10. 270 s. ISBN 978-91-981458-5-4

| Mats Arvidsons bok An imaginary musical
road movie avser forfattaren att forsoka
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"forsta" jazzpianisten Brad Mehldaus koncept-
album Highway rider fran 2010. Medverkande
musiker dr, forutom Mehldau, Joshua Redman
pa saxofon, Larry Grenadier pa bas, Jeff
Ballard och Matt Chamberlain pa trummor och
slagverk, samt en strakorkester med valthorn,
fagott och engelskt horn under ledning av Dan
Coleman. Som producent star Jon Brion. Mer
specifikt &r Arvidsons arbete ett forsok att
besvara fragan hur ett aloum som Mehldaus
kan férstas "within an intermedial music
culture" (s. xxiii). Denna syftesspecificering &r
dock inte i férsta hand en avgrdnsning, utan
innebdr ett bade epistemologiskt, estetiskt och
metodologiskt ansprdk som skrivs fram redan
i forordet. Arvidson tar hdr avstamp i Nicholas
Cooks vilkdnda formulering att "music is
never alone" (Cook i sin tur argumenterar mot
Peter Kivys platonska ansprak pa att forsta
"music alone”, det vill sdga i ndgot slags
icke-subjektiv mening, fri fran allt som kan
avfirdas som "extramusikaliskt” utanverk).
Musik existerar inte i ett tolkningsfritt va-
kuum, fortsdtter Arvidson, utan nar lyssnaren
via olika materiella "aggregations” av vilka
fonogramformat som LP och CD ofrankomligen
paverkar enskilda lyssnares meningsskapande
praktiker i senmoderna samhallen. Subjektiva
erfarenheter av musik kan darmed inte av-
fardas. Men da subjektivitet, med Lawrence
Kramers ord, "“is a socially constructed position
made available by the music and occupied to
a greater or lesser degree by the listener” (s.
xxi), menar Arvidsson att exempelvis ett etno-
grafiskt angreppssatt vore mindre relevant dn
det "theoretically based” tillvdgagangssatt
han sjalv tillampar. | denna "case study" ar det
istallet begrepp som “transmediality, inter-
medial reference, meta-reference, iconicity,
semiotics, paratext, psychoanalysis and eco-
logical psychology” som star i centrum (citerat
fran bokens forsattsblad).

Forutom i ett férord och i en introduktion



skrivs dessa teoretiska forutsattningar fram
i ytterligare ett kapitel som mer specifikt ror
metodologiska fragor med relevans for den
stundande musikanalysen. Elementa fér denna
analys dr - hér hanvisar forfattaren aterigen
till Cook - meningsbadrande "symboler", givet
vars identifiering en meningsskapande struktur
kan "deduceras”. Hur identifieras dd musikens
elementdra symboler? Med utgangspunkt
i medieforskaren Johan Fornds pastaende,
att "meaning is not inherent in things, signs
or texts" (s. xx), utan istillet &r ndgot som
uppstar genom meningsskapande praktiker,
dar talat sprak utgdr en "mediating and inter-
pretative link" (s. xx), s& fors en diskussion om
intermediala forhallanden och transmediala
strukturer. Intermediala férhallanden uppstar
nér "constructed media borders" dverskrids,
till exempel genom att olika medieformat
stalls sida vid sida (bild och text p3 ett
skivomslag), eller genom att musik anvénds
for att framféra en "verbal story" (tondikt,
programmusik). Det senare kan ske genom att
tillampa transmediala strukturer, det vill sdga
meningsskapande strukturer som dr desamma
oavsett dess mediala format (till exempel
narrativa strukturer). Ytterligare begrepp som
tas upp till diskussion ar “paratext”, forklarat
som en "most often verbal [text that] works
as a communicative act from the sender [...]
to the receiver” (s. 33). "Multimodal metafor”,
slutligen, ar (om jag férstatt Arvidson rétt) en
underkategori av intermediala férhdllanden,
kannetecknad av "cross-domain mapping"”
mellan till exempel text och klingande musik,
men ddr den metaforiska relationen inte dr
enkelriktad (fran "source domain” till "target
domain”), utan bada domanerna 4r bade killa
och mal for varandra.

Efter denna teoretiska grundldggning
foljer sex kapitel som med olika infallsvinklar
analyserar och diskuterar Mehldaus koncept-
album. Dessa kapitel tar upp genretillhorighet,
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Mehldaus poietiska och estesiska varld, verkets
materialitetsnivaer, narrativa och cykliska
aspekter, innehallslosa tecken, kultur och sub-
jektivitet, med mera. Arvidson staller fragan
vilken sorts genre Highway rider tillhor.

Fragan ar enligt forfattaren viktig att
besvara da genre utgdr ett slags "kontrakt”
mellan avsdndare och mottagare och darmed
ar en del av kommunikationsprocessen.
Forutom att tillhdra genren konceptalbum,
tillndr Highway rider programmusikaliska gen-
rer som tondikt och sdngcykel, vilka alla binds
samman genom dverlappande familjelikheter
(snarare &n gemensamma niamnare) mellan
verkets olika delar i ett slags multigenetiskt
allkonstverk. Vad géller Mehldaus poietiska
och estesiska vérld - Jean-Jacques Nattiez'
begrepp kopplas hér till Gérard Genettes nar-
ratologi - soker Arvidson dess kélla i komposi-
térens paratextuella, eller snarare epitextuella
skrifter, sarskilt de konvoluttexter som med-
foljt flera av Mehldaus tidigare album. | dessa
aktualiseras teman som Thomas Manns Doktor
Faustus och Platons Faidros, vilka blir till ett
slags roller eller personor genom vilka kompo-
sitdren ger uttryck for sina "intentioner".

| kapitel fyra diskuteras tva materiella
nivaer av meningsskapande. Dels handlar det
om hur den materiella paketeringen av CD-
skivorna (albumet 4r en dubbel-CD) férmedlar
mening, dels handlar det om hur det kling-
ande innehdllet, som materiellt fenomen, gor
detsamma. Vad géller paketeringen inkluderar
Arvidson, férutom skivomslaget, epitext i form
av intervjuer och annat publicerat material
(pa websidor) samt bildmaterial. Vi far ocksa
veta att Mehldau publicerat en programmatisk
"storybook” till musiken, som dock dragits
tillbaka. En forestalining om amerikansk
kultur motiveras av omslagsfotots tomma
okenlandskap. Genren "road movie" féreslas
som tolkningsnyckel, men inte enbart i sin
traditionella betydelse som en beréttelse om
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ensamhet och sdkande dar "events act upon
characters” (snarare 4n tvart om); Highway
rider @r en imagindr road movie. Med detta
avser forfattaren, i linje med litteraturteoreti-
kern och filosofen Fredric Jameson, att musi-
ken knyts till en utopisk impuls, en fantasi om
en plats som inte finns, en tom rymd. Genom
en efterféljande kartlaggning av musikens
materiella ytstruktur (melodiska, rytmiska och
harmoniska motiv) stirks forfattarens kinsla
av rorelse mot ett outtalat mal. Titlarna pa
verkets olika sektioner, svitens olika satser,
ger ytterligare ledtradar, liksom de olika form-
typer som anvinds (sonatform, ABA-form).
Sektionen Into the city (for att ta ett exempel)
akallar kdnslan av sin referent genom ett
“repeated four-measure rhythmic pattern” och
"the harsh, metallic sound of percussion” (s.
137). Sektionens riktningsl6shet tolkas genom
filosoferna Henri Lefebvres teser om stadens
rytmer och Jacques Derridas resonemang om
den 6msesidigt konstituerande motséttningen
mellan grundsattande struktur och upp-
slitande kraft. | Highway rider blir det uttryck
for "the exploration of a nation's culture: the
space between city and landscape, utopia and
dystopia” (s. 140).

Genom ytterligare analys av musikens mate-
riella ytstruktur, i bokens femte kapitel, finner
Arvidson vad som skulle kunna betraktas som
motiviska samband mellan sektionerna, tecken
pa "intramusikalisk" enhetlighet. Men att pa
detta sdtt deducera "musical unity" ur notbil-
den kan vara missvisande, hejdar sig Arvidson;
som att leta (och finna) enhetlighet i en
“random slideshow". Det dr en behovsdriven
tendens hos det médnskliga medvetandet "to
create unity even when there is nothing that
links the images together" (s. 151). Det &r
istdllet i Jacques Lacans psykoanalytiska teori
som Arvidson finner det stdd han soker for
sin tolkning av musiken: Mehldaus Highway
rider ar en imagindrroad movie i dnnu en
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bemarkelse. Musiken - integrationen av
epitext och klingande ljud - kan ndmligen ses
som ett uttryck for ett lyssnande subjekts
imagindra begar efter en enhet som gatt
forlorad i den upplevda tillvaron.

Tillsammans leder dessa tolkningar Arvidson
till slutsatsen att Highway rider har "cyklisk
form". Som ett resultat av sitt (lyssnarens?)
begdr efter enhetlighet atervéander musiken
till samma plats som dér den borjade. Men
sdg den lycka som varar for evigt, cirkeln sluts
for tidigt och kvar efter den psykoanalytiska
behovstillfredsstéllelsen finns tva sektioner
i stycket som inte tycks foga sig i det teo-
retiska ramverket. | kapitel sex fortsatter
darfor analysen, nu enligt mer konventionell
musikvetenskaplig metod. De tva aterstdende
sektionerna - Always departing och Always
returning - visar sig bilda en harmonisk och
motivisk enhet. Eftersom resan redan ar
avslutad sa finns dock inget "utommusikaliskt"
program att ansluta till. Musiken blir sjalv-
refererande. Men dd denna avslutande enhet
inbegriper tidigare motiv gar det att hora den
som ett slags grammatiskt "datid", vilket enligt
Arvidson innebér ett ifragasdttande av "narra-
tive closure”, vilket i sin tur innebdar att cirkeln
aldrig kan slutas (Friedrich Nietzsches doktrin
om den eviga aterkomsten antyds men uttalas
inte av forfattaren). Med uttalad risk for éver-
tolkning sluter sig Arvidson till uppfattningen
att musiken &r ett portrdtt av Mehldau sjily,
en symbolisk spegelbild i lacansk mening, vars
enhetlighet aldrig kan bli annat &n en fiktion.

| ett sammanfattande sjatte kapitel stélls,
mot bakgrund av diskussioner som forts av
bland andra Nicola Dibben och Eric Clarke, den
ofrdnkomliga fragan ifall det kanske ar musik-
forskaren Arvidsons eget portratt som skrivits
fram: "Whose meaning do | have in mind besi-
des mine?" (s. 196). Gar det att sdga nadgot om
musik som inte inbegriper den som uttalar sig
och den kulturella kontext varur detta uttalas?



Fragan ar retorisk och Arvidsons bok slutar dar
den borjade, med ett emfatiskt instimmande

i Nicholas Cooks pastaende att "There is no
such thing as music alone", samt i ett brandtal
for det universitetsdmne Arvidson sjalv verkar
inom, intermediala studier.

Foga forvanande finns ocksa ett efterord
som genom att stélla frdgan "Yet what does
to understand mean in this context?"” (s. 216)
dels knyter an till studiens inledande frage-
stéllning, dels pekar bortom dess rackvidd:
vad kan sdgas allmdnt om musikens mening?
Recensentens uppgift blir nu till sist att
forsoka sdga ndgot om vad Arvidson sagt om
musikens mening i detta "fall" av musikaliskt
meningsskapande. Har kan dock bara en
brakdel av alla fragor, funderingar och invand-
ningar som boken givit upphov till tas upp.

En forsta sddan galler bokens egen genrebe-
stamning. Ar det en fallstudie, som férfattaren
inledningsvis hdvdar, eller dr det Mehldaus
Highway rider som star i centrum, som ar
"The object of study", vilket ocksa hdvdas
inledningsvis? Invdndningen kan tyckas petig,
men har att g6éra med lasarens forvantningar
pé vad slags svar studien framst ska ge (spe-
cifika? generella?). Eller ska man betrakta
Arvidsons arbete som en musikteoretisk road
movie i egen rdtt? Jag har i det ovanstaende
forsokt antyda att framstallningen foljer
liknande form som den som tillskrivs musiken.
Oavsett vad hade det varit bra om férfattaren
klargjort vad han inledningsvis menar med att
studien dr "theoretically based". Snarare an att
referera de anférda teoriernas huvudsakliga
argument, dr det ofta teoriernas generella pa-
staenden som skrivs fram, vilket tenderar att
ge framstallningen en skolastisk och tamligen
okritisk karaktadr. Denna karaktar forstarks av
att Arvidson gérna vill ndmna sina kallor vid
namn i brodtexten, oavsett hur mycket eller
litet de har att tillféra resonemanget. Effekten
av denna name-dropping blir att Arvidson
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sjalv hamnar i skuggan av idel utldndska
forskare - ja, svenska musikforskare lyser pa
dngsligt svenskt musikforskarmanér mer eller
mindre med sin franvaro, trots att Arvidson
mycket vdl hade kunnat ndmna exempelvis
Ola Stockfelt (om filmmusikens dieges), Alf
Bjornberg (om musikvideons semiotik), Joakim
Tillman (om fokalisering i filmmusik), Tobias
Pontara (om musikalisk hermeneutik), eller min
egen avhandling om Frank Zappas konstmusik,
som ju i manga avseenden tar upp samma
problem som Arvidsons studie.

Till bokens tvekldsa fordel kan dock sdgas
att den visar pa en forebildlig ambition att
storskaligt ta sig an for musikforskningen
viktiga problem och teorier (sérskilt nyare
medieteorier) och applicera dem pd ett musik-
omrade som &r eftersatt i musikforskningen
bade inom och utom landets grénser, ndmligen
jazzmusik. Med en smula bearbetning borde
Arvidsons An imaginary musical road movie
kunna ges ut pa ett internationellt forlag som
kan ombesdrja den spridning till en vidare
lasekrets som arbetet onekligen fortjanar.

Ulrik Volgsten

Modersmalets sanger

Johannes Brusila, Pirkko Moisala och Hanna
Vaatdinen, red. 2015. Modersmadlets sdnger:
Finlands svenskheter framstéllda genom musik.
Skrifter utgivna av Svenska litteratursalliskapet
nr 801. Folklivsstudier XXIII. Helsingfors:
Svenska litteratursallskapet. 289 s. ISBN
978-951-583-340-2

Hur tar sig en finlandssvensk identitet ut-
tryck genom musikande? Det diskuteras av
sex finlandska musikforskare i antologin
Modersmdlets sdnger. Med undertiteln
Finlands svenskheter framstdllda genom musik
avgransas och fortydligas forskningsomradena
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till en mangfasetterad gestalt dar finlands-
svenskheten bade problematiseras och erkadnns
som en identitetsskapande faktor bland

den svensktalande befolkningen i Finlands
kustomraden.

Antologin bestar av atta artiklar och en
avslutande diskussion som knyter samman
artikelforfattarnas bidrag till utgavan. |
inledningen diskuteras begreppen finlands-
svenskhet, finlandssvensk sangskatt och
musikande. Det av forfattarna valda begreppet
‘musikande’ hanvisar till Christopher Smalls
begrepp 'musicking’, alltsa varierade musik-
praktiker bland saval utdvare av musik som
musikkonsumenter. Begreppet erbjuder bredd i
tolkningen av vad musikutdvning innebdr och
dppnar darmed for flera olika infallsvinklar.

Sd gott som varje diskussion som har an-
knytning till ndgon form av finlandssvenskhet
tenderar att drivas i en viss riktning. Det beror
vanligen pd att begreppet i de allra flesta sam-
manhang tarvar en forklaring. Pa den punkten
utgor bokens forfattare inget undantag, men
genom att omformulera finlandssvenskheten
i bokens rubrik synliggdrs en ny dimension av
begreppet: det dr frdgan om studier av musik-
kulturella uttryck fér svenskheter i Finland,
alltsa varierade identitetskonstruktioner ge-
nom musik bland finldndska medborgare med
svenska som modersmal.

Boken &r i princip uppbyggd som en artikel-
avhandling med flera forfattare. De tva forsta
kapitlen beskriver den teoretiska och historiska
bakgrunden, metodologin, parallellt belyst
med tidigare forskning fran det breda forsk-
ningsféltet om finlandssvensk musikkultur. |
den avslutande Codan knyter Johannes Brusila
samman forskarnas resultat och pekar vidare
pa framtida forskningsmdojligheter.

Vilken spannvidd har da artiklarna i boken?
Utifrdn en kombination av konstruktionism,
nymaterialism och imagologi framtrader en
bred och djup grund fér artiklarna. Imagologin,
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alltsa studier av hur kulturella bilder konstrue-
ras och sprids i tid och rum, diskuteras utifran
Anthony Johnsons teorier. Konstruktionismen
synliggdrs genom anknytningen till den kanske
narmaste litteraturen i det hdar sammanhanget,
antologin Grdnsfolkets barn (Astrom et al.,
2001). Forfattarna gor ingen hemlighet av att
just den boken varit en forebild i skrivproces-
sen, och den hdr utgdvan kan pa méanga satt
ses som en fortsdttning pa den antologin,
med speciellt fokus pd musikutdvningen bland
finlandssvenskarna som uttryck for en fore-
stalld och konstruerad gemenskap.

Den forskningsteoretiska ansatsen omfattar
diskursanalys, musiketnologi och rhizomatisk
metodologi enligt de nymaterialistiska och
imagologiska principer som presenteras av
Deleuze och Guattari, men har finns ocksa
narrativa och feministiska drag, framst i
Védatdinens artikel om hur svenskheter kom-
mer till uttryck i diskussioner med hennes
synskadade mor. Dar synliggdrs samtidigt
ett deltagarorienterat forhaliningssatt, vilket
stdds av Deleuzes och Guattaris rhizomatiska
tankemodell.

Folkmusikforskaren Niklas Nyqvist beskriver
tva Abotrubadurers konstruktioner av visor.
Olle Séderholms Fingerldt och Skammeland
jamfors med motivkretsarna i Tom Gardbergs
Natthamn i syfte att synliggdra hur deras
sanger "kan tolkas i relation till skapandet
av saval stereotypa som atypiska bilder av
finlandssvenskhet" (s. 54). Nyqvist visar pa
stereotyper med idylliska beskrivningar av
sommar, natur och skargardsliv i Gardbergs
visa, vilket han betraktar som uttryck for
en finlandssvensk bildvarld. Han diskuterar
aven det typiska pastaendet att finlands-
svenskarnas sanger dr mer durbetonade an den
finska sangtraditionen, vilket verkar stimma
for Gardbergs sanger pa de bada spréaken.
Soderholms visor har enligt Nyqvist mer
karaktdr av traditionella folkvisor, eftersom



de ror sig ndrmare den berdttande, typiskt
finlandssvenska balladtraditionen. Samtidigt
forhaller sig Nyquvist kritiskt till de finlands-
svenska stereotyperna, eftersom de i manga
avseenden sammanfaller med konstruktionen
av en allman nordisk och europeisk folkvise-
tradition fran tidigt 1900-tal.

Finlandssvenskarna uppfattas ofta som ett
sjungande folk. Det synliggdrs genom ett rikt
varierat kdrliv, men traditionellt podngteras
aven bruket av snapsvisor som ett typiskt
finlandssvenskt samsdngsuttryck. Ros-Mari
Djupsund har genom enkdter och intervjuer
studerat sangutdvning och sangrepertoar pa
tre orter i Svenskfinland: pa Kokar, i Korsholm
och i Esbo. Hon beskriver olika sangkulturer:
den typ av sanger som framst samlar finlands-
svenskarna fordelas mellan traditionell
sangkultur, schlager- och dansbandssanger
samt pop- och rocklatar. Snapsvisekulturen
har starkare rotter i Esbo dn i Korsholm, och
forefaller darmed vara ett mer urbant uttryck
for musikkulturens svenskheter.

| det tredje kapitlet tar Brusila fasta pa
dansbandskulturen. Han presenterar en tanke-
modell utifran Deleuzes och Guattaris modell
av "hur ett kulturellt fenomen samtidigt kan
innefatta komplexa territorialiserande, avterri-
torialiserande och dterterritorialiserande funk-
tioner” (s. 110). Genom beskrivande exempel
av hur ett antal dansbandsmusiker valt att
konstruera sina musikkulturella identiteter i
grdnslandet mellan finskt, finlandssvenskt och
rikssvenskt (begreppet stér alltsa har for den
dansbandskultur som utdvas i Sverige), utfor-
mar Brusila en modell av ett kulturellt iden-
titetsbygge med tre falt: den finlandssvenska
Ankdammen, mellanomradet Brackvattnet
och den mest dvergripande Horisonten, som
i den har studien far st for de typiskt finska
uttrycken inom dansbandskulturen. .

Jag upplever Brusilas artikel om dans-
bandskulturens gransdverskridande uttryck
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som den mest intressanta i hela boken. Har
ar exemplen konkreta och beskrivningarna av
dansbandsmusikernas stilistiska val ar enkla
att folja. Detsamma kan tyvérr inte sdgas om
Vaatdinens rhizomatiska fallbeskrivning av
diskussionerna med sin synskadade mor (s.
193-230). Javisst, det handlar om identitets-
konstruktion, men rhizomtankandet riskerar
ibland att falla pa sitt eget grepp, sa att det
blir svart att folja avgransningen och iaktta
skeendet i skrift. Aven om forskningsmate-
rialets plasticitet dr karakteristiskt for den
rhizomatiska forskningsmetoden hade ldsaren
varit betjdnt av en nagot tydligare struktur
och avgrédnsning eller &tminstone motivering
till valen av teman i artikeln. Nu flyter det ena
temat upp efter det andra, och ddrmed synlig-
gors de flyktlinjer som ar typiska for rhizoma-
tisk analys, men samtidigt svargripbara for en
utomstdende ldsare.

| Ahlbécks studie av Arvid Mdrnes
Sjémansvisa blir det igen |attare att fdlja
processbeskrivningen. Ahlbdck studerar har
hur en melodi paverkar sin sangtext sa att de
bada sammansmalts till en oskiljbar helhet.
Den studerade sangen som oftast bar titeln
Bdklandets vackra Maja ar ett praktexempel
pa detta. Genom att gbra en dversdttning till
engelska av dikten kommer hon slutligen at
att studera texten som sadan, utan melodisk
forankring. Hon tar ockséd upp den underlig-
gande problematiska diskurs som gestaltas
i dikten. Analysen ar ett gott exempel pa de
kulturellt och tidsmassigt bundna ideal som
uttrycks i manga sangtexter och dikter fran
tidigt 1900-tal. Texter fran den har tiden
prdglas av nationalromantiska ideal och en
kvinnosyn som knappast skulle passera obe-
markt i en sdngtext pd 2010-talet. Men om en
melodi férknippas sa starkt med texten som
Bdklandets vackra Maja gjort doljs innehal-
let och vdrdegrunden i hég grad, vilket i sig
naturligtvis ocksa ar problematiskt.
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Modersmdlets sdnger ar en synnerligen |3s-
vard bok, som ger vardefulla bidrag till diskus-
sionen om hur finlandssvenskarna ser pa sig
sjdlva genom sina musikpraktiker. Flera ganger

pekar forfattarna pa den typiska kodvdxlingen.

Den forekommer bland manniskor som ar djupt
delaktiga i tva eller flera olika sprakkulturer.
Brusila synliggdr stilmassiga identitetsval i
dansbandsmusiken genom musikaliska ar-
rangemang, sprakval och tonalitet. Vdatdinen
diskuterar musik och uttryck for svenskhet i
kombination med synskada. Ahlback finner

en analytisk flyktlinje genom att dversatta

en sammansmalt sangtext till engelska, och
Nyqvist belyser tva visdiktares karaktarsdrag

i en svensk kontext. Greppet dr genomgdende
rhizomatiskt, och ddrmed mangfasetterat,

inte fullstdndigt. Som finlandssvensk musik-
pedagog och forskare rér jag mig sjalv
standigt mellan Ankdammen, Brackvattnet och
Horisonten, och kodvéxlingarna sker dagligen
beroende pd séllskap och sammanhang.

Camilla Cederholm
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Ingen ofdrarglig sdngerska

Catarina Ericson-Roos, 2016. Ingen ofdrarglig
sdngerska: Dorothy Irving: sdngerska, pedagog,
folkbildare. Stockholm: Carlsson Bokfdrlag.
384 ., ill. ISBN 978-91-7331-788-7

Det dr med stort intresse jag tagit del av bo-

ken om Dorothy Irving. Catarina Ericson-Roos
har med goda kunskaper i dmnet lyft fram en
gdrning inom svensk sangkonst som fértjanar
en belysning av djupare slag. Ericson-Roos

ar tidigare dverbibliotekarie vid Stockholms

184 STM-SJM vol. 100 (2018)

universitetsbibliotek och sdngerska med egna
erfarenheter av Dorothy Irving som pedagog.

Dorothy Irving (fédd 1927) 4r den svensk-
brittiska konsertsangerska som, sedan flytten
till Sverige 1957, aterskapade romansen som
konstform inom en bredare svensk musik-
kontext. Med gedigna kunskaper och héngiven
passion forflyttade Irving fokus fran tonbild-
ning till interpretation, vilket i praktiken
innebar en foradling av romansen som genre
men ocksa ledde till ett nyskapande av den
normerande undervisning som traderades vid
svenska musikhdgskolor.

Irving skapade, i rollen som Sveriges
forsta professor i sdng vid Lunds universitet,
legitimitet at en sdngundervisning pa andra
grunder dn den gédngse, dar forhallandet mel-
lan dikt och musik nivellerades till forman
for det musikaliska uttrycket. | Ericson-Roos
bok far man fdlja Dorothy Irvings utveckling
fran barndomens arbetarkvarter i England till
hennes stallning som professor och mediem av
Kungl. Musikaliska akademien, belénad med
kungliga medaljer for sin garning.

Det ar ovanligt med biografier 6ver samtida
personer. Angreppssattet blir ur etisk synpunkt
nagot svarbemastrat. Med tanke pa betydelsen
av distans spelar dven tidsavstandet en avgo-
rande roll. "Forst med tidsavstandet kommer
sakens verkliga innebdrd till fullt intryck”
(Gadamer, 1997, s. 145). Trots det lyckas
Ericson-Roos med livsberéttelsen som teore-
tisk ansats fanga personen bakom garningen
och den brokiga bakgrundens komplexitet.
Emellandt hade dock skildringen vunnit pa en
battre balans mellan empiri och kontextuella
analyser av mer problematiserande karaktar.

Ndgot som Ericson-Roos véllovligt beaktar
ar Irvings folkbildande arbete. Jag tanker har
pa de master classes som startade inom ramen
for sommarmusikfestivalen Musik vid Siljan
under 1960- och 70-talen och som skolade
en hel generation av ung, svensk sangarelit



inom opera- och romanssang. Det var inte
bara de aktiva deltagarna som fick upptdcka
sangkonstens metabetydelser, fyllda var ocksa
undervisningslokalerna av dhdrare som ivrigt
insop lrvings instruktioner till de vdlsjungande
adepter som flertalet kom att operera pa
internationell niva. Effekten av hennes peda-
gogiska gdrning blir pa sa vis delvis outforskad
eftersom spridningen av dess formativa
betydelser blir komplicerade att avldsa ur ett
summativt perspektiv. Otvetydigt speglas
Irvings pedagogiska gérning i den agens som
innebar en utbildning ocksa av pianister,
musiker och publik dar Irving &dr central for

en reformation nar det géller didaktiseringen
(séngkonstens vad-, hur-, varfér- och for vem-
fragor) bade inom och utanfér de officiella
utbildningsinstitutionerna.

Biografin bestar av sju delar foérdelade pa 21
kapitel. Varje kapitel har en underrubrik som
ar ett citat fran Irving. Till boken héor ett val
valt bildmaterial, kronologier, kallférteckning,
personregister samt ett tonsadttarregister som
bidrar till bokens varde.

| bokens forsta tre delar tecknas Irvings
trasiga och kérleksldsa barn- och ungdomsar
med inslag av dvergrepp och kriminalitet.

En rdddning blev slutligen Child Guidance
Clinic i Readon dér den unga Dorothy, d& med
efternamnet Blumfield, hittade sig sjdlv och en
férmaga att vara till fér andra. Musiken, som
tidigare utgjort en otydlig men allt starkare
figur, utvecklas genom skolgang och blir vigen
framat mot hdégre utbildning och operastudier.

Ericson-Roos disposition har flera foérdelar.
Bokens sju delar bidrar, med ett rikt kallma-
terial bestdende av recensioner, tidnings- och
tidskriftsartiklar, intervjuer, arkivalier etcetera,
till en kronologisk struktur som &r &mnad
att synliggdra och renodla garningens fler-
bottnade optik. Varje del bygger pa gedigna
och vél underbyggda fakta om Irvings liv
och verk. Till de mest intressanta delarna hor
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del 3, 4, 5 och 6 som behandlar Irvings mest
operativa sida. Ericson-Roos &r en noggrann
och omsorgsfull biograf men med tanke pa
bokens omfattning, framstéliningens dverva-
gande deskriptiva karaktar och bitvis onddigt
detaljrika episoder, kunde ett mer stringent
urval till forman for fler analyser ha fordjupat
spanningen i Irvings arbetssdtt. Jag tanker har
pa hur Irvings kontroversiella inspel fick utslag
i praktiken; hur traditionen paverkades, var de
kritiska rostena fanns och hur Irving férhéll
sig till oliktdnkande pedagoger. Den analysen
hade varit intressant att ta del av for att yt-
terligare fordjupa hur traditionella aspekter
samspelar med nyskapande i den garning som
Irving betingar.

Det ar exempelvis av intresse hur Irving
skjuter in mot vasterlandsk sangundervisnings-
praxis rent sangtekniskt men kanske dnnu
hellre hur genreméssiga ideal kan placeras i
relation till Irving. Med en undervisning som
historiskt sorterar under méstare-larling-tra-
ditionen placerar sig Irving i ett spanningsfalt
dar en ldrarcentrerad undervisningstradition
moter ett elevorienterat paradigm. Det ar
darfér intressant hur Irving inom ramen for
professuren vid Musikhdgskolan i Malmg ar
lyhord for de elever som menar att program-
met dr for ambitiost utformat. Paradigmskiftet
gestaltar sig samtidigt hos de elever som inte
uppskattar Irvings "pensionarssjungningar”,
vilka utgdr en metafor for den demokratiskt
betingade publiksyn som utmanade traditio-
nen pa Musikhdgskolans sangutbildning. Har
bidrar Ericson-Roos i hég grad till forstaelsen
av hur hennes persona har formats och pa
vilket vis de pedagoger hon métt har préglat
hennes pedagogiska profil. Benjamin Britten,
Peter Pears, Lotte Lehman och Nils Kéllerstrom
ar ett konglomerat fran vilket hon skickligt lart
och valt det bdsta. Som ett ackompanjerande
raster fungerar hennes stindiga ifragasattan-
den och reflekterande kring olika pedagoger

STM-SJM vol. 100 (2018) 185



Recensioner Reviews

och skolors begrdnsningar och behov av
utveckling.

Det blir i Ericson-Roos framstéllning tydligt
hur anstéllningen vid statliga Rikskonserter
1963, efter ar av forsok att sla igenom som
konsert- och dven operasangerska, blir den
plattform fran vilken Irving utvecklar sin
kommunikativa pedagogik. Genom att vaxelvis
sjalv framtrdda pa bredare folkliga arenor som
skolor, sjukhus och fangelser, utvecklar Irving,
i explorativ anda, nya satt att méta sin publik.
Hon utbildar samtidigt musiker och etablerar
en bas for den pedagogik som skulle bli hennes
signum.

Ett mervérde &r Ericson-Roos redogdrelser
for musiklivets genomgripande fordndringar
dar omorganisationen av militarmusiken
(Regionmusiken) och den hégre musikutbild-
ningen (OMUS-utredningen) placerar Irvings
formaga att kulturpolitiskt fa legitimitet for
sina fornyande idéer. Att situeras som profes-
sionell sangare och musiker inom ramen for en
hogskolekontext innebdr forutom musikaliska
fardigheter behov av en forberedelse for ett
utmanade yrkesliv, vilket Irving med visst
(kollegialt) motstand kom att verka for. Irving
bidrar i det fallet till en ny uppsattning av
bedémningsgrundade specimen inom hogre
musikutbildning dar parametrar som ut-
tryck och kommunikativ férméga (scenisk
beredskap) bildar nya kriterier. Till dessa hor
ocksa det hierarkiska forhdllandet mellan
ackompanjatdr och sédngare dar Ericson-Roos
informanter vittnar om for dem och for sang-
konsten vélgdrande perspektiv.

Enligt Ericson-Roos intar Irving en viktig
plats ndr det galler den nutida musikens berat-
tigande. Formagan att till en publik introdu-
cera det nya, icke védlkdnda fordrar ndgot extra
dér Irvings unicitet ger sig tillkdnna. Det &r i
detta musikaliska landskap Irving navigerar
sedan hon kommit pa kant med etablis-
semanget i kulturpolitiskt kdnsliga fragor.
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Cirkeln sluts nar Irving, efter ar av tunga,
administrativa uppdrag inom ett musiksverige
i férandring, konstaterar att det dr i pedagogi-
ken hon hér hemma. Med ett patos for under-
visning star Irving pa stadig grund i saval det
teoretiska som det praktiska hantverket.

Jag vill sammanfattningsvis ge en eloge till
Ericson-Roos for en vélskriven och ldsvérd
bok om ett av de mest intressanta nedslagen
i svenskt musikliv under 1900-talets andra
halft. Ericson-Roos bidrar i detta avseende till
en heltdckande beskrivning av hur en sanger-
ska och pedagog med icke-svensk bakgrund
bidragit till det svenska konstmusikaliska
faltets sjalvforstaelse.

Utifranperspektivets védrde och Irvings
formaga att utforska identiteten hos, och i
samarbete med, det svenska musikfaltet, gor
henne till en av den svenska musikundervis-
ningspraktikens mest intressanta personer.
Har har Irvings och Ericson-Roos kompetenser
forenats pé ett lyckosamt vis.

Juvas Marianne Liljas
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Pa sangens vignar

Lennart Hedwall, 2018. Pd sdngens vdgnar:

om svenska sdnger och romanser fran Joseph
Martin Kraus till Josef Eriksson samt ndgra
tankar om sdng. Kungl. Musikaliska akademiens
skriftserie nr 143. Skelleftea: Norma forlag.
577 s. ISBN 978-91-7217-114-5

Det har ldnge saknats en samlad historisk
framstélining 6ver den svenska romansens
utveckling fore 1900, vilket utgjort huvud-
bry inte minst for sdngare, sangldrare och
pianister som velat fornya sin repertoar och



informera sig om solosangens historia. Nu har
ett sddant verk dntligen kommit, forfattat av
en nestor pd omrddet: tonsattaren, pianisten
och musikhistorikern Lennart Hedwall. Boken
heter inte "Pa sdngens vingar" - som otaliga
konsertprogram - utan med en anspelning

pa just denna kliché: Pd sdngens vdgnar: om
svenska sanger och romanser fran Joseph
Martin Kraus till Josef Eriksson samt ndgra
tankar om sdng. Boken &r utdver en histo-
risk dversikt en djupt engagerad personlig
romanspoetik och plddering for konstarten.
Konstformen har sedan 1930-talet ansetts
utrotningshotad, och &verlever i var tid inte
séllan blott som dvningsrepertoar for blivande
operasangare och sangpedagoger. Men pa
trots mot dem som utropar romansens dod
framhdrdar sdngare och pianister i att gora
romanskonserter, inte sallan pa hog niva, dven
om det ibland sker ndrmast ideellt och under
den mediala radarn.

Den miktiga (ndrmare 700 sidor) och
genomgaende spannande boken ar ovanlig
genom att innehallet ofta ar kopplat till
forfattarens egen musikaliska praktik. Hedwall
har genom dren spelat och sjungit sig genom
tusentals sanger fran ndrmare tva sekler, och
later lasaren ta del av sina tankar kring detta
enorma material. Det betyder att forfattaren
inte bara erbjuder enskilda verkbeskrivningar,
utan ocksa larda och dverraskande referenser
mellan sanger fran skilda epoker, och olika
tiders musikforskares syn pa konstformen.
Den intresserade kan ocksa ta del av forfat-
tarens talrika inspelningar med sédngare som
exempelvis lwa Sérenson.

Boken tacker med rage den epok som tidiga-
re behandlats i Axel Helmers Svensk solosdng
1850-1890. Detta verk kan nu Hedwall bade
komplettera och i vissa stycken korrigera, inte
minst pa grund av att nya arkivfynd gjorts
sedan Helmers bok utkom for snart femtio ar
sedan. De tonséttare och verk som inkluderas
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stracker sig alltsa fram till och med Josef
Eriksson och dennes sénger, vilket dr avsiktligt
- forskaren Ola Nordenfors bdrjar ndmligen sin
infallsrika avhandling Kénslans kontrapunkt:
studier i den svenska romansen 1900-1950
med att belysa just Eriksson.

Att Hedwall sa elegant ansluter sin fram-
stéllning till Nordenfors hindrar emellertid
inte att det finns viktiga sdngtonséttare som
tyvdrr anda hamnar i glappet mellan bockerna.
Det géller exempelvis Gustaf Nordqvist, som
det visserligen héanvisas till, men som inte far
nagot eget kapitel hos ndgon av forfattarna.
Dessutom finns Nordqvists sanger dnnu
dessvdrre inte utgivna och nedladdningsbara
i Kungl. Musikaliska akademiens databas
Levande musikarv, det férndmliga projekt
som Hedwall anknyter till genom hela sin
framstallning.

Hedwall sparar romansgenren langre
tillbaka i tiden dn vad som vanligen &r fallet,
och finner dess rétter pa svensk botten redan
i Gustaf Dliben d.4.:s 1600-tal. Mer utforligt
behandlas dess forsta blomning strax fére
och efter sekelskiftet 1800, d& tonsattaren
och musikforlaggaren Olof Ahlstrém ger ut
nara 700 sanger, varav 200 egna. Hedwall
lyfter fram exempelvis Joseph Martin Kraus,
som for manga kanske dr mest bekant for
sina sinfonior och operan Proserpin, men som
aven skapade solosanger. Dessa skulle fa stark
paverkan pa svenskt sangkomponerande, trots
att de ofta komponerades utomlands. En an-
nan betydande gestalt dr Johan Wikmanson,
med sitt lockande Sammelsurium av Wisor och
smd sdngstycken. Redan under denna epok do-
mineras sangtexterna av @mnen som naturen
och kérleken, vilket skulle karaktarisera genren
narmare ett par hundra ar framéover.

| kapitlet "Strofisk dikt, strofisk visa" avbry-
ter forfattaren den mera historiska diskursen
for att djupdyka i notbilden och diskutera
detaljer ndr det galler tolkning av bade ton och
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text. Genom sldende citat visar han hur ton-
sdttarna visserligen hyllar ett "enkelt" kom-
positionsideal, men att denna enkelhet &ppnar
for, ja krdver, interpreternas medskapande.
Inte minst berodde detta pa att det under den
gustavianska - och bellmanska! - epoken var
texten och berdttandet som stod centrum vid
framfdrandet. Musikens roll var under denna
tid snarare padrivande och beledsagande,
varfor en sangares textmedvetenhet var A
och O, medan uppvisning av stor rostklang
och virtuosa koloraturer inte var intressanta

i sig sjdlva. Att pianisten preludierade dven

till sanger som saknade noterat forspel var
ocksa, om inte en sjalvklarhet, sd mycket
vanligt. Detta dr en princip som Hedwall
gdrna vill gora till sin - han tycker inte om nar
pianisten ger ton till sdngaren fore en romans
dér sangaren och pianisten enligt forlagan ska
borja samtidigt.

| kapitlet "Fran klassicism till Biedermeyer”
skildrar Hedwall det tidiga artonhundratalets
kulturliv, bland annat i en passage om hur
den mangspraklige affadrsmannen Martin
de Ron redan 1813 gor var formodat forsta
Goethetonsattning, en "finstamd och samti-
digt kdnslostark fértoning" av Kennst du das
Land wo die Zitronen bliihn, en text som under
seklets fortsattning skulle tonsdttas hundra-
tals ganger (for att vid dess slut utsattas for
raffinerad drift i Birger Sjébergs Ldngtan till
Italien).

Efter de inledande fyra fantasieggande
bakgrundskapitlen bor ldsaren vara redo for
"Ett tonsadttarsvep fran Bernhard Crusell till
Josef Eriksson" pa narmare 400 (!) sidor.
Hedwall presenterar har kompositorer och verk
i ordning efter tonsdttarens fodelsear, vilket
visserligen gor det 1dtt att hitta en viss kom-
positdr om man som ldsare &r ute efter mera
lexikonbetonad kunskap, men gor det svarare
att urskilja musikaliska och andra konstnarliga
grupperingar och strémningar. Hedwall ar
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naturligtvis medveten om nackdelarna med
sitt grepp, och talar i férordet om risken av
att astadkomma "en katalogaria". For den som
dnskar storre dverskadlighet ger dock Hedwall
rikligt med litteraturhdnvisningar, bade till
andras verk och till egna, om exempelvis

Erik Gustaf Geijer respektive Carl Jonas Love
Almquvist.

Négon katalogaria blir det heller icke,
tvartom. Tonsdttarpresentationerna, dar
manga idag bortgldmda personligheter samsas
med dnnu framférda storheter, &dr visserligen
ibland mera oversiktliga, men ofta gér Hedwall
fascinerande "exkurser”. Dessa utflykter byg-
ger ofta, precis som i de inledande kapitlen,
pa valfunna citat ur samtida brev, artiklar
och dagbdcker och kan exempelvis gélla
aspekter av forhallandet mellan ord och ton.
Integrerade i den essdistiska framstéaliningen
visar dessa citat hur mycket som finns att
hdmta i detta avseende hos litteraturprofes-
sorn Carl-Rupert Nyblom och musikkritikern
Adolf Lindgren, liksom hos kompositdrerna
Wilhelm Stenhammar och Josef Eriksson. Det
ar sldende hur huvuddragen i de diskussioner
som fors om exempelvis huruvida melodi eller
text skall ha foretrdde vid komponerande och
framforande kdnns igen i de debatter som
senare fors under 1900-talet och &dven i dag.
Ibland kan man undra hur manga dndldsa
diskussioner om ord och ton vi kunnat bespa-
ras om deltagarna varit informerade om hur
vara foregangare artikulerat sig i amnet.

Hedwall vagar vara egensinnig i sina es-
sdistiska dmnesval. Kompositéren Adolf Fredrik
Lindblads textskrivande far ett eget avsnitt:
det dr under hela artonhundratalet och dven
senare vanligt att tonséttarna sjélva skriver
texter till sina sanger, vilket kanske inte ar
allom bekant. Forfattaren visar ocksa hur
skapandeprocessen inte sdllan kan borja i ett
musikaliskt infall, som dérefter framfoder
en text, och hur denna dialogiska process



efterhand resulterar i en sang.

Ibland ger en liten exkurs om tidens
umgangesliv insikter i ovdntade kallor for
musicerande och komponerande. Hedwall
visar hur det tidiga artonhundratalets sall-
skapsndje tableaux vivants - att sceniskt
framstélla kdnda tavlior med bade klader och
rekvisita - troligen i hog grad kan ha paverkat
poesi och sdng genom de teman som tavlorna
gestaltade! En annan aktivitet som forfattaren
berdr dr det sdrskilda kunnande som bestar i
att sjunga till eget ackompanjemang, ndgot
som var langt vanligare dn idag, och som
bade sangerskan Jenny Lind och kompositdren
Wilhelm Stenhammar dgnade sig at.

Den entusiasm som genomsyrar boken
gdller inte minst tonsattare vars verk forfat-
taren tycker dr "ofértjant bortglomda".
Konservatoriedirektéren Albert Rubensons
sanger ar exempelvis védrda en rendssans,
enligt Hedwall. Det géller ocksa fordom mera
bekanta namn, som hos var tids sdngare och
pianister ofta sjunkit under uppmarksamhets-
horisonten: Ruben Liljefors, Henning Mankell,
Lennart Lundberg.

Forfattaren slar ocksa ett slag for kvinnliga
tonsattare, av vilka en del pa senare ar antli-
gen uppmarksammats: Valborg Aulin, Amanda
Maier-Rontgen, Laura Netzel. Den sistndmndas
sanger tycker han dock “saknar det sjdlvupp-
levdas nirhet och intensitet”. Aven om jag inte
delar Hedwalls beddmning i just detta fall,
tycker jag det dr befriande att férfattaren,
med utforliga bedémningar, védger de kvinnliga
tonsdttarna pa samma vadg som de manliga.

| bokens avslutande del, "Tankar om sang",
gdrs inledningsvis en genomgang av sang-
pedagogikens historia i Stockholm, dar striden
mellan anhéngare av olika skolor diskuteras.
Har behandlas exempelvis den strid som
uppstod i mitten av 1800-talet och som géllde
huruvida man skulle sjunga med ett inre
leende eller utnyttja ansatsrdret i sin helhet
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genom att anvdnda ldpparnas rundning. (Det
ar betecknande att sddana sangpedagogiska
strider valdigt 14tt polariseras: man skall
antingen runda ldapparna eller ha ett inre
leende. Att lapparna med nddvandighet rundas
vid vissa vokaler och att en leende tanke kan
anvadndas for att latta upp klangen, vill kon-
trahenterna i sddana diskussioner inte alltid
forestilla sig.)

Nar olika typer av sdngmetoder skall
beskrivas - for att inte tala om debatteras
eller lanseras! - finns det inte séllan ett
tvdrsakert tonfall om ritt och fel. "Kompletta"
vokalmetoder tycks emellertid ofta ha alstrat
motreaktioner. Nar Hedwall skisserar en egen
sangpedagogik later han en av de auktoriteter
han stddjer sig pa, Gunnel Séllstrom, ater
betona just den individuella vagen till ett sunt
sjungande:

En grundinstalining i arbetet bor vara att

vi skall forsdka utveckla elevernas roster

i enlighet med vars och ens egenart och
natur, sd att de f&r mogna och vaxa till utan
att lasas fast i nagon speciell metod eller
ndgot visst tonideal. (s. 531)

| individualitetens - men ocksa i den histo-
riska medvetenhetens! - tecken fors vi ocksa
in i romansens tolkningsverkstad dar Hedwall
som pianist och instruktdr arbetar tillsammans
med olika sdngare. Har blir manga konkreta
problemstaliningar belysta i avsnitt som
“Transponeringar och fenomenet urtext”, "Om
langa fraser” eller "Uttalsfragor". Dock undrar
man ibland dver att Hedwall s séllan hanvisar
till andra som artikulerat sig kring samma
problematik. Han kunde exempelvis ha jam-
fort sina tankar med dem man finner i Téne
sprechen, Worte klingen (1985) av sangaren
Dietrich Fischer-Dieskau, som han dberopar i
andra sammanhang.

Vid en omlésning av forordet dterfinner man
den ursdktande formuleringen att boken ar "en
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personligt vinklad dversikt, som inte pa langt
nar ar eller avser att vara heltdckande". For att
overtraffa rikedomen i denna bok, bade vad
galler fakta och reflekterande perspektiv, hade
det emellertid kravts atskilliga forfattare och
band. Vad man vid en sadan uppldggning hade
forlorat ar den genomgaende ton av personligt
engagemang och ldrd dverblick som jag inte
upplevt sedan jag tog del av Bo Wallners tre-
bandsverk om Wilhelm Stenhammar. Mycket
talar for att detta &r, och lange kommer att
forbli, standardverket om romansen fére 1900.
Men férst som sist ar Hedwalls ound-
gédngliga bok en inlaga fér romanskonstens
fortlevnad, inte bara genom de professionella
(opera)sangarnas och pianisternas férsorg,
utan som en konstform for alla som sjunger
och spelar piano. Om sjdlvfortroendet vacklar
ndr man som sangare star i beredskap att
ndrma sig nagot av den svenska traditionens
manga sma masterverk kan man gott ha en av
Hedwalls méanga fina tankar i minnet:

For att tolka en romanstext fordras ingen
"operardst” och framfor allt inte ndgon
"gjord" rost, utan en rost som formar
genom sin inlevelse och sin naturliga ndrhet
fanga sangens innehall och pd s& satt fanga
ocksa ahoraren. (s. 512)

Sven Kristersson

Swingin' Swedes

Mischa van Kan, 2017. Swingin' Swedes:

the transnational exchange of Swedish jazz

in the US. Diss. Gothenburg: University of
Gothenburg. 315 p. ISBN 978-91-85974-21-4

Mischa van Kan's dissertation is a contribution
to what is often called the New Jazz Studies,
which includes among its various agenda the
attempt to find historiographical narratives
that are not misleadingly circumscribed by
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the US-centric canonical model. One way of
prosecuting that objective is by turning atten-
tion to the history, social functions and semi-
otics of jazz outside the US, the global jazz
diaspora. In terms of new information, among
the most valuable contributions of van Kan's
work is the presentation of relevant primary
material from Sweden in English for the first
time. However, the importance of the work
goes well beyond what might be regarded as
that Anglocentric satisfaction.

In 1947, Swedish clarinet player Ake
Hasselgard moved to the United States and
trumpeter Rolf Eriksson made the Atlantic
crossing the same year, both attracting signifi-
cant notice among American jazz circles. van
Kan takes that year as the point of departure
for his study of post-war Swedish/US jazz
connections. He draws on such theoretical
models as Becker's ‘art-worlds', actor-network
theory and Bruno Latour's synthesis of ap-
proaches to cultural analysis that have been
discretely evolving in reaction against the
neo-scholasticism that post-structuralism
so quickly became. While he recognises that
there is some tension between the models,
they share the recognition that a social forma-
tion is created not just by the obvious ‘actors’,
in this case musicians, but also by networks.
This makes a horizon-expanding change from
the established jazz narrative centred almost
wholly upon the male and mostly black US
jazz musician.

These theoretical frameworks are deployed
judiciously, never seeking to hammer the sub-
ject into holes which it doesn't really fit. This
respect for the ‘voice' of the subject is par-
ticularly important in suspending conventional
expectations, given that the primary objective
is to study the reverse flow of the usual
diasporic model: that is, the dissemination and
reception of Swedish jazz in the United States
during the period 1947-63. In this case, that



‘voice' covers an intimidating array of primary
sources, including unpublished documents
such as correspondence between a range of
actants including producers and promoters.
These disclose the extent of the Swedish jazz
presence in the US imagination, where it was
clearly regarded as the major diasporic centre,
even above France. This entails a comparison
of the understandings of ‘Swedishness' in the
US and in Sweden itself. van Kan describes
how US record companies and promo-

tional mechanisms marketed that 'brand’ for
Americans, which lead to a finely articulated
discussion of the convergence in the US mind
of Swedish furniture, décor design and jazz.
The comparisons are also given point by the
revealing tactic of comparing the artwork

on Swedish and US releases of the same ses-
sions. The US image of Sweden was appealing
because it subliminally carried no baggage
left over from the war. When Australian bands
toured in Europe in the late 1940s, they were
struck by the devastation and decay that the
war had inflicted. This changed their idealised
view of Europe from one of civilisation to an
image of disease. Sweden's neutrality situated
the country as simultaneously European yet
different from Europe - free of the taint of
wartime barbarity and producing the ‘positive
connotations' of clean, stylish and forward-
looking freshness.

Other issues that this enquiry raises include
the adequacy of the concept of 'nation’ in at-
tempting to engage with globalised music, of
which jazz is the twentieth century prototype.
When US jazz enthusiasts listened to Swedish
jazz, did they think of it as simply Swedish?
Or as generically Scandinavian, European? Or
perhaps as exotic? The study raises the ques-
tion of how 'Swedishness' was gendered in the
US imaginary. It is notable that Hasselgard,
profiled conspicuously as a Swede, is referred
to as tall and good-looking, as though these
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attributes are particularly Swedish. ‘Blondness’
is also notable, as is ‘whiteness'. For non-
Swedes, the most prominent stereotype

of Swedishness is the cliché of the 'nordic
woman’, as in some of the artwork that
features blond women in highly sexualised
configurations.

The discussion of gender is of special inter-
est in this connection. It converges with all
the complexities of the politics of representa-
tion, and whether women are active creators
of cultural identities, or merely passive
furniture in the spectacle. It is certainly true
that they were central actors in the construc-
tion of jazz culture in the 1920s, to the extent
that the 'New woman' was feared and ana-
thematised along with jazz itself as actively
subverting civilised tradition. But, as men took
ownership of the music in the post-war period
covered by this study, women remained ‘in
the frame' although playing a more passive
role - as parts of the general attempt evident
in popular literature, music and film to push
them back into the immediate pre-war domes-
tic space as an adornment, along with other
modern life-style accessories. So: it appears
that they played a role in the projection of
Swedish jazz identity, but a more subaltern
one, as a passive subject of the Playboy-
reading hipster's male gaze. The liner notes for
a Bengt-Arne Wallin US-release album illus-
trate the point: 'From Sweden, a country that
abounds in picturesque scenery and equally
picturesque movie actresses, comes this album
of music. ISN'T IT ROMANTIC is its title". The
Swedish woman is seen in the US as beautiful,
blond, cool but sexually sophisticated and
available, the embodiment of 'Swedish sin".
This is all played up in the ‘export version".
One of these, Jazz smorgasbord with the N-B
Dahlander quintet, portrays a blond woman
scantily clad in a skin tight tu-tu, clarinet
lying suggestively over her arm, almost under
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a 'Swedish modern' coffee table laden with
fresh food. And of course, situating a generic
Swedish woman as a smorgasbord emphasises
consumption, and suggests taking your pick
and having as much as you like.

For the male US customer, the offer had
special plausibility given that, at the same
time, male Swedish jazz musicians were
situated as, albeit good looking, withdrawn
and introverted - not sexually competitive.
Consider for example one of the examples pre-
sented here, the cover of Prestige PRLP 119,
1951. Compared with other jazz LP artwork of
the period, one of the most notable aspects of
the representation of the musicians is that it
makes no reference to a thematised life-style
outside performance. It contains the musicians
wholly within the interior realm of a recording
studio, focussed on their written charts. van
Kan quotes George Simon's characterisation of
Swedish jazz as 'organized rather than spon-
taneous and disciplined instead of informal’,
and the implication is that, so serious are
these Swedish jazz musicians, that they have
no life outside performance, and not even
performance interacting with a live audience.
This is a telling contrast with the cover of the
1959 Counting five in Sweden on Metronome
15018, showing black American Joe Newman
sitting outside on a lawn, holding the hand
(and appearing to be almost sucking a finger)
of a young, presumably Swedish, woman who
in turn holds his trumpet against her thigh.

In the way in which the gender dynamics are
arranged for Swedish and American repre-
sentations, there is a further major thesis just
in this line of enquiry: the postwar transition
from the feminisation to the masculinisation
of modernity, its technologies and consumer
goods.

The discussion of this powerful semiotic
includes the way Swedish female singers in
the US were described in the press. Given the
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constraints on print, the need to be implicit
rather than explicit, the visual semiotics

are more revealing, as in the posture of the
woman on Jazz smorgasbord. This is seam-
lessly laminated over the US Playboy culture,
to which we can also attribute the fact that
while the piano accordion was a major voice
in Nordic jazz (van Kan uses the fine word
‘Borealic'), no Swedish jazz that included

such an unhip instrument was exported to the
US. It is thus one of this study's cautionary
arguments that the US perception of Swedish
jazz does not necessarily correspond with

the actual music. An American review of a
recording by Arne Domnérus compared him

to Parker, but with a sugary tone: 'under-
standable, of course - he's Swedish'. As van
Kan notes, the reference to 'sugary’ evokes
Swedish pastry (the title of one of the titles
recorded by Hasselgard), and a US marker of
Sweden. | would not say that Domnérus' tone
is notably 'sugary’; there is a tendency to be
so on ballads like ‘Out of nowhere’, but that is
partly the tradition of the ballad, and there are
much more 'sugary’ versions from US players
(Johnny Hodges, for example). On faster num-
bers, he is rather dry and acerbic.

The limits of the established US-centric
canonical narrative of jazz history have been
unequivocally demonstrated by the New Jazz
Studies. The more research | undertake into
jazz history, the more convinced | become
that the way out of that cul-de-sac lies in
local studies that range from regional to
micro-communities, as well as transnational
perspectives. As van Kan notes in his final
chapter, it is a dubious essentialism to reduce
a national culture to something supposedly
homogeneous, and he implicitly underlines this
by exploring how US jazz audiences concep-
tualised ‘Swedishness'. The fine and nuanced
detail of his study, with its magisterial deploy-
ment of often ephemeral primary sources, is



itself a major contribution to this project, and
a confirmation of the explanatory potential of
studies of diasporic jazz.

Bruce Johnson

Kaklatar

Dan Lundberg, 2017. Kdkldtar: fangelse-
visor som identitetsmarkdér och kulturarv.
Skrifter utgivna av svenskt visarkiv 43, i
samarbete med Samfundet for visforsk-
ning. Moklinta: Gidlunds forlag. 280 s. ISBN
978-91-7844-981-1

| boken Kdkldtar: fingelsevisor som identitets-
markér och kulturarv f6r Dan Lundberg oss

in i fdngelserna som musikvarld. Precis som
titeln antyder fokuseras kaklatarnas funk-
tion som identitetsmarkdrer, men ocksa den
forandringsprocess som Lundberg bendmner
kulturarvande i samband med att visorna,
sdrskilt under 1970-talet, pa olika satt tradde
ut i offentligheten och ddrmed blev kdnda
for en bredare lyssnarkrets. Boken redovisar
forskning som bedrivits inom projektet
"Utanforskapets roster”, genomfort vid
Svenskt visarkiv 2014-16. | projektet ingick
ocksa Karin Strand med en studie om blind-
visor och Stefan Bohman med en studie om
arbetsldshets- och strejkvisor.

Studiens syfte ar att "beskriva genren och
visornas funktion i fangelsemiljon", och att
"med kaklatarna som exempel resonera kring
arkivens och forskningens roll och betydelse
for utvecklingen av musikaliska praktiker i
allminhet” (s. 21). For att gora detta har
Lundberg framst gatt igenom tidigare insamlat
material, men dven genomfdrt egna intervjuer.

Vad som kan respektive inte kan ses som en
kdklat ar emellertid inte helt enkelt att av-
grdnsa. Detta dr uppenbart bade i det material
som behandlas och i Lundbergs resonemang
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runt begreppet. Har véljer forfattaren en rela-
tivt dppen definition med en tydlig kdrna och
med luddiga grdnser mot andra viskategorier:

[Jag ser] kaklatar som ett system av viska-
tegorier med olika séndare och mottagare.

| systemets centrum finns en fastare kdrna
dar det inte 8r ndgon tvekan om genretill-
horigheten och vi kan vara verens om att
det ror sig om kaklatar [...] visor om fang-
elser, fangelselivet, brott och brottsmiljoer.
Visorna har i de flesta fall framférts och
troligen komponerats av fangar, men att ha
detta som ett absolut villkor for att en visa
ska ingd i genren vore att komplicera grans-
dragningen i onddigt hdg grad. | begreppets
diffusa utkanter finns latar som ibland
réknas till kategorin kaklatar och ibland
inte. (s. 36, kursiverat enl. original)

Boken &r indelad i fyra huvudkapitel med
ganska olika karaktar. | det forsta kapitlet,
"Kaklatar blir kulturarv”, beskrivs undersok-
ningens syfte, utgdngspunkter och upplagg.
Har anges ocksa de teoretiska utgangspunkter
som studien aktualiserar. Sarskilt betonas att
musik bade kan vara malet och medlet: samma
musik kan bade "representera olika typer av
grupperingar i samhdllet” och vara "nagot
som manniskor dgnar sig mycket at av rent
estetiska skal” (s. 33).

Tva centrala teoretiska perspektiv lyfts
sdrskilt fram i kapitlet: prisonisering och
kulturarvande. Med prisonisering avses "den
vardegemenskap som skapas i fangelsemil-
joer" som medfdr att "traditioner, vanor,
normsystem och varderingar som pa olika
satt skiljer sig fran personalens och det dvriga
samhillets” skapas (s. 27). Med kulturarvande
avses den modell som forfattaren utvecklat
for att beskriva "hur insamling och arkivering
av musik far aterverkningar pa forstaelsen av
det insamlade materialet och i forldngningen
pa den levande musiktraditionen” (s. 62).
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Denna process bestar av fyra faser: identi-
fiering, kategorisering, standardisering och
symbolisering.

| kapitlet redovisas ocksa det material som
studien baseras pa. Dels ror det sig om en
visrepertoar, tidigare insamlad av bland annat
Bertil Sundin och Gunnar Ternhag, dels Robert
Robertssons samling av bland annat klipp-
bocker. Dartill tillkommer intervjuer genomfor-
da av bland andra Dan Lundberg med Lennart
"Konvaljen" Johansson. Det &dldre materialet
ligger till grund for studiens andra kapitel
om kaklatsrepertoaren, medan Robertssons
samling och intervjuerna dr basen for kapitel
tre om Lennart "Konvaljen" Johansson.

Darefter féljer tva kapitel i vilka den
huvudsakliga redovisningen av det insamlade
materialet och de fragor och funderingar
som detta aktualiserar tas upp. | det forsta,
"Individens och kollektivets rost", delas visorna
in i tvd huvudkategorier utifran "avsiandarens
positionering och avsikt med visan" (s. 69):
individens rdst respektive kollektivets rést.
Indelningen dverensstimmer grovt med ett
dldre (individens) och ett yngre (kollektivets)
skikt av kaklatar.

Storre delen av kapitlet beskriver repertoa-
ren inom respektive huvudkategori. Har fram-
gér det att visorna inom kategorin individens
rést karaktariseras av den enskilda individens
beskrivning av sin situation, livshistoria och
egna tillkortakommanden. Det kan réra sig om
ensamheten i cellen, samvetskval och ddes-
digra beslut som fattats under fangens ung-
dom. | kategorin kollektivets rést framtrader
en mer samhallskritisk rést genom texter som
representerar fdngar som ett kollektiv, och ett
tydligt "uttryck fér en stdrre social och politisk
medvetenhet” (s. 90).

Ytterligare en skillnad mellan de bada
kategorierna ar att visorna inom individens
rést i hog utstrackning &r skrivna till redan
kdnda melodier, medan visorna inom kategorin
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kollektivets rost ligger narmare ett samtida
populdrmusikaliskt kompositionsdtt med melo-
dier knutna till respektive visa. Denna iaktta-
gelse far betydelse i kapitlets senare delar, dar
Lundberg for ett resonemang om hur visorna
har traderats och menar att det sannolikt var
svarare for den enskilde att minnas och i for-
ldngningen tradera vidare visor dar saval text
som melodi var nydiktade.

Tredje kapitlet handlar om Lennart
"Konvaljen" Johansson, som lyfts fram som
en av nyckelpersonerna under 1960- och
1970-talen. Detta var en tid da kaklatarna
fick spridning dven utanfdr fangelserna och
genrens stildrag fordndrades. Till sin karaktar
liknar kapitlet framfor allt en biografi dver
Johanssons liv frdn barndom, via ungdoms-
anstalter, aterkommande fingelsevistelser
fram till i dag. Sarskild vikt 1dggs vid hans
karridr som musiker. Han var bland annat en
central person i arbetet med och som utévare
pa skivan Kdkldtar, inspelad 1972 i MNW:s
studio pa Waxholmen. Han gjorde ocksa tur-
néer och spelade in en soloskiva.

Kapitlet dr ett viktigt bidrag till boken, inte
minst for att det visar pa att kaklatarna fran
aren runt 1960-talet, vilka kategoriseras som
kollektivets rést, ocksa kunde vara menings-
fulla for den enskilde utdvaren. Musiken var
viktig inte bara pa grund av latarnas text-
innehall, utan som ett medel for utévarna
att sjdlva kunna vara verksamma i ett vidare
sammanhang.

| det sista kapitlet, "Varfor sjunger fdngarna?”,
plockas de inledande trddarna upp och satts
i relation till det som framkommit i kapitel 2
och 3. Sarskilt diskuteras kaklatars fordndring
dver tid i relation till Lundbergs modell fér
kulturarvande. Bland annat understryks att
dokumentationsinsatser och arkivering av ma-
terial tillsammans med vetenskapliga artiklar
och fonogramutgavor har ingdtt i den process
som identifierat kdklatar som ett kulturarv.



Lundberg konstaterar att "[t]ack vare
intresset fran arkiv och medier, men ocksa
genom att visornas [sic!] gavs nya funktioner
fick genren nytt liv" (s. 182). Detta innebar
dock ocksd att genren fick nya sammanhang
och ny publik, att dess estetiska uttryck
forandrades och att den till viss del ocksa
professionaliserades. Lundberg menar att en
konsekvens av detta var "att utdvandet be-
gransades till ett mindre fatal av specialister
- och sd smaningom till att genren mer eller
mindre forsvinner i den folkliga anvdndningen”
(s. 182).

Kaklatar verkar darmed ha flera gemensam-
ma drag med annan, tidigare framst muntligt
traderad, repertoar och dess forandrade villkor
under 1900-talet fram till i dag. Det gor att
diskussioner om kulturarvandet av kaklatar
ocksa kan ses som ett exempel pa hur liknande
processer inom andra delar av den vokala
och instrumentala traditionella musiken kan
beskrivas och forstas.

Sist i boken finns ett urval av 42 kaklatar
atergivna med text, melodi och ibland ackord-
beteckningar. Har ges méjlighet for |asaren att
sjalv bilda sig en uppfattning om melodiernas
och texternas karaktér och utformning, vilket
ar valkommet. For att fa en dn starkare kopp-
ling mellan melodibilagan och undersékningen
hade det dock varit dnskvart med information
om hur de enskilda latarna kategoriserats
i relation till den genomgang av den 3ldre
respektive nyare repertoaren som redovisas i
kapitel 2. Ytterligare hjalp for ldsaren ar den
bilagda ordlistan "Kakjargong” och person-
registret sist i boken.

Dan Lundbergs framstallning &r flyhant
skriven och har i stora delar en mycket tydlig
rod trad. Detta far dock som konsekvens att
ndr ndgot som tas upp blir hdngande 16st,
framtrdder det betydligt tydligare dn vad som
annars hade varit fallet. Hit hér exempelvis nadr
han i presentationen av materialet beskriver
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Gunnar Ternhags karridr tiden efter att han pa
tidigt 70-tal gjorde inspelningar pd fangelser
for Svenskt visarkivs rakning (s. 46). Jag
misstanker att denna beskrivning kan kopplas
till Lundbergs avslutande resonemang i sista
kapitlet runt kulturarvande och kaklatar och
insamlarnas och forskarnas roll i detta. Om
den tolkningen ar korrekt, hade det dock varit
intressant att fa det mer tydligt framskrivet.

| ndgra fall 6nskar jag att forfattaren hade
valt att ga langre i sina resonemang. Hit hor
sdrskilt resonemangen om “féngelsevistelsen
som kreativ premiss for musikskapande" i
samband med att Lundberg for ett resone-
mang runt ensamcellen som "skrivarstuga”
(s. 120 f.). Fler aspekter pa och fordjupande
resonemang om just sjdlva fangelsevistelsen
som en forutsdttning for musikskapande och
jdmfdrelser med andra liknande sammanhang
for musikskapande déar kreatdrerna av olika
anledningar ar avskilda fran varandra, blir jag
helt enkelt nyfiken pa att Idsa mer om.

Sammantaget balanserar Lundberg pa ett
snyggt satt mellan en strikt vetenskaplig
framstallning och ett bredare tilltal i sitt
skrivande. Att inte ge "kdklat" en sndv defini-
tion, berikar dverlag framstallningen pa ett
lyckat satt. Samtidigt gar det inte att undvika
att Lundbergs bok i sig, bdde genom vad han
véljer att ta upp och genom vilka latar som
presenteras i musikdelen, bidrar till att ge
"kaklat" ett mer bestdmt innehall. Boken &r
ddrmed ocksa en del av ett kulturarvande.

Karin L. Eriksson

Martin Luthers egna toner och
ord om musik

Mattias Lundberg, 2017. Martin Luthers egna
toner och ord om musik. Skelleftea: Artos

& Norma bokforlag. 144 s., ill., notex. ISBN
978-91-7777-032-9

STM-SJM vol. 100 (2018) 195



Recensioner Reviews

| den rikhaltiga Luther-litteratur som reforma-
tionsjubiléet 2017 avsatte finns bara ett fatal
publikationer som behandlar reformatorns for-
hallande till musiken (viktigast av dessa torde
vara Robin A. Leavers The whole church sings,
en studie om Luther och férsamlingssangen

i Wittenberg). Uppsalaprofessorn Mattias
Lundbergs bok ar inte bara jubileumsarets
enda svensksprakiga bidrag till denna gren av
Lutherforskningen utan aven, som forfattaren
papekar, den forsta svensksprakiga boken om
Luther och musiken dverhuvudtaget.

Syftet med boken ar att ge en samman-
fattande framstéllning av Luthers teoretiska
och praktiska verksamhet pd musikomradet
som kan tjana som kunskapsunderlag for
den som "dnskar inspireras av Luther for
olika musik- och gudstjinstideal” (s. 10).
| detta syfte torde ocksa implicit inga en
strdvan att nyansera och korrigera vanliga
(miss)uppfattningar pa detta omrade (se
exempel nedan). Férfattaren vill “nd en vidare
Idsekrets av svensktalande personer med insik-
ten att Luther dr en av de mest betydelsefulla
musikforfattarna for hela den nordeuropeiska
kulturhistorien" (s. 133). Framstallningens
karaktdr dr alltsd ndrmast populdrvetenskaplig
och férutsatter inte djupgdende fackkun-
skaper. Forfattaren reser heller inga ansprak
pa att pa att leverera ett "sdrdeles originellt
forskningsbidrag” eller "nydanande grund-
forskning" (s. 133). Den populérvetenskapliga
karaktdren hindrar dock inte att boken &r
forsedd med savél notapparat som en omfat-
tande bibliografi med drygt hundratalet
titlar, allt till god nytta for den ldsare som vill
fordjupa sig i dmnet.

| den forsta av bokens tva huvuddelar
behandlas Luthers teologiskt och kosmo-
logiskt grundade musiksyn, hans asikter om
samtida musik och musikutdvning och hans
egen praktisk-musikaliska verksamhet som
kompositor, bearbetare och redaktdr. Har finns
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dessutom ett inledande och ett avslutande
kapitel, vilka bada huvudsakligen behandlar
den musikorienterade Lutherforskningen (det
ar inte helt klart vad som ligger till grund

for uppdelningen i tva kapitel). | den andra
huvuddelen moter vi Martin Luther sjdlv som
forfattare i tio Oversatta och kommenterade
texter, ddribland nagra fdrord, brey, en bibel-
kommentar och dven en hyllningsdikt till

"Fru Musica"! Har finns ocksa ett vittnesbord
av Luthers musikaliske medarbetare Johann
Walter, nedskrivet ca 20 ar efter reformatorns
ddd och atergivet bland annat i forsta bandet
av Michael Praetorius Syntagma musicum
(1619). | kommentaren till den sistnamnda
texten kunde kanske Walters angivande av den
sjatte tonen som den av Luther foredragna for
evangelieldsningen ha problematiserats; som
Ragnar Holte har papekat, ror det sig sannolikt
om ett minnesfel av Walter, da Luther sjélv

pa flera stéllen anger femte tonen for evan-
geliet. Luthers (enligt Walter) karakteristik av
evangelietonen som "véanlig" och "mild", passar
ocksa battre in pa denna psalmton, med dess
durtreklangsinitium (Stolt och Holte 2007, s.
149).

Det lilla formatet till trots (120 sidor exklu-
sive férord och bibliografi) upplevs boken dnda
som innehallsrik; inte minst intressanta ar de
kdlldokument som aterges och kommentarerna
till dessa. Vardefull dr ocksa den tydliga
kontextualiseringen av Luthers tankande
kring musik, framfor allt da hans forankring i
senmedeltidens kosmologiskt praglade musik-
syn, en forankring som &r sa djup att det blir
tveksamt om det finns fog for kapitelrubriken
"Luthers spekulativa musikteori”, en formu-
lering som kan ge intryck av att Luther var
upphovsman till en egen, systematiskt utar-
betad musikteori. For Luther ar musiken, som
Lundberg fortjanstfullt framhaller, inte bara
eller ens framst ett pedagogiskt hjdlpmedel i
evangelieférkunnelsen utan en fundamental



del av tillvaron och en gudagiven kraft till
ldkedom - om den brukas pa ratt satt.

Under framstéliningens gang problemati-
seras eller rentav avlivas nagra spridda fore-
stéllningar om Luther och musiken, exempelvis
att han skulle ha varit motstandare till bruk
av latin i médssans sanger eller att han sarskilt
skulle ha bejakat och anvént sig av melodier
med profant ursprung (kontrafakter). Luthers
hdga uppskattning av konstmusik (det vill séga
vokalpolyfoni) framhalls och hér dterges dven
(s. 69) Luthers enda bevarade flerstimmiga
komposition. Aven oklarheten betriffande
forekomsten av forsamlingssang i Luthers
Wittenberg tas upp. En intressant diskussion
galler innebdrden i Luthers formulering "proxi-
mum locum do Musicae post Theologiam”
[ordagrant: "den ndrmaste platsen ger jag at
musiken efter teologin"]: dr musiken jamstalld
med teologin eller kommer den "tvaa" i rang-
ordningen? Lundberg refererar olika uppfatt-
ningar och stannar sjalv for att musiken enligt
Luther befinner sig "i jAmnhdjd med" teologin,
detta utifran reformatorns ovan relaterade syn
pa dess roll i skapelseordningen.

En av forfattarens podnger med boken &r
just att den féreligger pa svenska. Anda hade
det forhojt vardet av kdlldokumenten om de
hade dtergetts inte bara i 6verséttning utan
aven i original. Ett exempel pa vanskligheten
med Oversattningar galler uttrycket “sed
numero sonoro” i forordet till Georg Rhaus
Symphoniae iucundae. Huvudordet "numero”
dversdtts da det citeras pa s. 24 med "propor-
tioner", i dversattningen av hela foretalet (s.
97) med "“nummer" och i textkommentaren (s.
95) med "tal" - alltsa tre olika Gversattningar
av samma stélle! (K4llan anges pa s. 24 en-
bart med hénvisning till Weimar-utgavan av
Luthers skrifter, utan att det framgar att cita-
tet &r hamtat fran Rhau-férordet.) Allra mest
dnskar man sig ett original att jamféra med
nar det galler Luthers dikt om "Fru Musica",
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dar dversdttningen ambitiost nog dr rimmad
och darmed en viss frinet gentemot originalet
maste ha varit av noden.

Pa s. 55-58 finns en vardefull dversikt i
tabellform dver de kyrkovisor som i dagens
forskningsldge anses ha Luther som upphovs-
man eller bearbetare och i forekommande
fall dven deras forekomst i 1986 ars svenska
psalmbok (hdr kunde dven férekomsterna i
1937 ars psalmbok - som &r fler - ha tagits
med). En oklarhet i sammanhanget 4r att
ingen tydlig distinktion gdrs mellan text och
melodi ndr det galler Luthers upphovsmanna-
skap. Vissa av de svenska textversionerna
betecknas som "parafraser”, andra inte;
grunderna for distinktionen ar inte alltid up-
penbara. "Komm heiliger Geist, Herre Gott"
motsvaras i den svenska psalmboken av “Kom,
helge Ande, Herre Gud" (nr 51), inte, som det
star i tabellen, "Kom, skaparande, Herre god”
(nr 50).

Mattias Lundbergs bok &r informativ och
valskriven; det marks att forfattaren ar
en erfaren forskningskommunikatér. Den
ar ett vardefullt bidrag till den svenska
Lutherlitteraturen och rekommenderas varmt
till kyrkomusiker, praster, musikforskare, och
andra intresserade. Forordet dr daterat sa sent
som 15 oktober 2017, och en del spar av en
mojlig bradska med att fa fram publikationen
under jubileumsaret kan markas, vilket dock
inte minskar bokens vérde. Kanske kan man
hoppas pa en andra upplaga sa smaningom,
garna nagot utbyggd.

Sverker Jullander
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Museala och musikaliska
forestallningar om historiska
musikinstrument

Madeleine Modin, 2018. Museala och
musikaliska forestdlIningar om historiska
musikinstrument: en studie av Musikhistoriska
museets verksamhet 1899-1918. Diss. Studier

i musikvetenskap 23. Institutionen for kultur
och estetik, Stockholms universitet. 311 s. ISBN
9789177972563; 978-91-7797-257-0 (e-bok)

Ar 1897 arrangerades i samband med
Aliménna konst- och industriutstéliningen i
Stockholm en teater- och musikutstélining
med anknytande matinéupptrddanden. Ur
dagens perspektiv var det hela kanske sma-
skaligt, det fanns 63 historiska instrument
utstéllda och i sjdlva verket svek bade artister
och publik matinéerna. Det viktigaste var anda
att idén om ett musikmuseum foddes och att
den har tanken verkligen realiserades bara

tva ar senare. Under de forsta aren uppgick
det nya Musikhistoriska muséets instru-
mentsamling till ndgra hundra féremal och
besokarsiffrorna likasa till nagra hundra per
ar, vilket naturligtvis dr ansprakslost jamfort
med senare tiders tiotusentals besdkare per ar
och drygt 6 000 instrument fran olika delar av
vdrlden. Men den centrala grunden for verk-
samheten lades under den hdr initialfasen och
det @r den processen som Madeleine Modin
behandlar i sin avhandling.

Studien fokuseras pa intresset for historiska
instrument och musicerandet pa de har instru-
menten kring sekelskiftet 1900 (det vill sdga
langt innan den sa kallade tidig-musik-rorel-
sen, maste tilldggas). | praktiken rér det sig
om tvad sammankopplade och tidvis motsatta
infallsvinklar pa historiska instrument: dels ett
intresse for musikinstrumentens funktion som
museiobjekt, dels deras roll vid framféranden
av tidigare perioders musik. Det hér tudelade
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perspektivet komprimeras i begreppsparet
"museala” och "musikaliska” forestaliningar,
som ocksa lyfts fram i avhandlingens rubrik.
Amnet konkretiseras och preciseras i ett antal
forskningsfragor som berdr Musikhistoriska
museets instrumentsamlingars tillkomst, moti-
ven till att lyfta fram historisk musik och his-
toriska instrument, personerna som |ag bakom
skeendena, vilka instrument det rérde sig om
och hurudana konserter det arrangerades.

Infallsvinkeln placerar studien i den svenska
musikhistorieskrivningens rika tradition med
fokus pa sekelskiftets musikliv och framfér
allt musikaktiviteterna i Stockholm. | avhand-
lingens inledande kapitel positioneras arbetet
ocksa i relation till aktuella vetenskapliga
diskussioner kring tidig musik, organologi och
museologi. Samtidigt placeras instrument-
samlingarna och samlandet i Stockholm och
Sverige Overlag i ett storre internationelit
och historiskt perspektiv. Museets uppkomst
sammanfaller med en intressant period i det
moderna museivasendets historia da arvet
efter de dldre kuriosakabinetten slutligen fick
ge vika for nationella museer med vetenskap-
liga ambitioner och bildningsideal.

Genom att utga fran de historiska kon-
serter som arrangerades av Musikhistoriska
museet beskrivs de ideella forestéliningar
och praktiska forutsdttningar som styrde
bade museiverksamheten och den estetiska
verksamheten. Bilden kompletteras med en
genomgang av museets och samlingarnas
tillkomst och tidiga historia, liksom i viss man
en kartldggning av intresset for historiska
instrument utanfor museikontexten.

Museets konserter analyseras en i sénder
enligt samma mall. Férst redogérs for kon-
textuella bakgrundsfaktorer. Darefter beskrivs
planeringsarbetet infor konserterna och
hur de utformades visuellt. Centrala delar i
analysen berdr vilka musiker som framforde
vilken repertoar pd vilka instrument. Det hela



utmynnar i en utvardering av den historiskt
informerade uppférandepraxisens och auten-
ticitetstankandets roll for evenemangen, och
slutligen av hur de har fragorna behandlades i
recensioner och inldgg i dagspressen.

Den personbiografiska beskrivningen av de
centrala gestalter som skapade museet och
gav det sin form far en framtradande plats
i redogdrelsen. Genom skildringar av den
dansk-svenska affarsmannen och samlaren
Carl Claudius, den hangivna administratéren
Johannes Svanberg och lutsdngaren-bildhug-
garen Sven Scholander far man en uppfattning
om vilket andligt klimat och vilken samhillelig
milj6 verksamheten sprang ur. Samtidigt far
man en bild av hur paradoxal tanken om ett
vetenskapligt museum var i en situation da det
varken fanns sarskilt stor akademisk kompe-
tens eller administrativa forutsattningar for
nagot sadant.

En grundtanke i avhandlingen &r att intres-
set for historiska instrument styrdes av tre
centrala motiv: bevarande, bildning och vita-
lisering. Bevarandet inbegriper ett samlande
av materiella kvarlevor i form av instrument,
men dven abstraktare tankar om immateriella
fenomen sasom klanger, hantverkskunskap
och minnen som har med betydande personer
att gora. Begreppet bildning syftar pa formell
musikalisk utbildning, men ocksa mera allmént
pa folkbildning, eller “Bildung" i Herdersk
och Humboldtsk anda. Vitalisering anvands i
avhandlingen som ett samlande begrepp fér
att beskriva en dnskan att forbattra och ge
ny kraft at ett samtida musikliv med hjélp
av historiska artefakter. Det kan vara fraga
om att inspireras av dldre instrument da
man bygger nya, paverka den nyare musikens
estetik eller forsoka vitalisera den skapande
processen samt i vidare mening musiklivets
organisatoriska strukturer.

| praktiken forverkligades malen pd valdigt
mdnga olika sitt. De inblandade personernas
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och institutionernas syner pa flera centrala
fragor ledde till olika Idsningar, i vilka fragor
om till exempel autenticitet, evolution, normer
och védrderingar underhandlades i ett samspel
med omgivande idéstrdmningar. Museets
tillkomst sammanfoll med ett uppsving i den
svenska lutsdngstraditionen, med spelmans-
rorelsens framvaxt och ett tilltagande allmant
intresse for konstmusikens tidigare epokers
musik och musicerande. Det rorde sig med
andra ord om en spannande vaxelverkan och
mangfald med flera olika aktdrer och synsatt
inblandade.

Madeleine Modins avhandling ar ett var-
defullt tilldgg i svensk musikhistorisk, men
ocksa overlag historiskt inriktad internationell
musikmuseologisk forskning. Det &r egentligen
paradoxalt att s& manga kulturarvsinstitutio-
ner har utvecklat omfattande principer och
praktiker for att bevara det omgivande sam-
hallets kulturarv, medan reflexiva studier om
den egna organisationens historia, verksamhet
och traditioner fortfarande later vdnta pa sig.

Ur de forsta mindre idéembryona och
vidlyftiga visionerna som framstalldes under
1890-talet vaxte fram en institution som i
manga hdnseenden var just det entusiasterna
hade Onskat sig: ett icke-konservatoriebaserat
museum med bade vetenskapliga och este-
tiska ambitioner och kompetenser i en vid,
samhallelig och kulturell mening. Under sin
historia har muséet haft en given plats i det
svenska musiklivet, men det har ocksa ofta
varit en foregangare i det internationella
musikmuseifdltet. Under dren har museets
namn, liksom tonviktsomraden forandrats
(fran Musikhistoriska museet 1899-1973 till
Musikmuseet 1973-2010, darefter en kortare
tid Musik- och teatermuseet 2010-14 och
nu senast Scenkonstmuseet frdn 2014), men
férdndringarna har byggt vidare pa den grund
som lades kring sekelskiftet 1900. Det &r
ocksa ddrfor som avhandlingen &r sa viktig:
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utan en forstaelse av det forflutna &ar det svart
att fa perspektiv och skdrpa i var nutida syn
pa museiverksamheten.

Styrkan i Madeleine Modins beskrivning av
handelseforloppet kring sekelskiftet 1900 ar
den grundliga genomgangen av ett omfat-
tande arkivmaterial. Med hjalp av relevanta
ingangar och kéllkritiska iakttagelser blir
helhetsbilden noggrann och rik. Samtidigt
maste dock konstateras att det empirinéra,
detaljspackade greppet i viss man ocksa ar av-
handlingens kanske stdrsta problem. Stramare
formulerade koherenta fragestaliningar hade
gett avhandlingen stringens. Den teoretiska
och kanske ocksd metodologiska reflektionen
kunde ha fordjupats och kopplingarna mel-
lan vetenskapsteoretiska diskussioner och
analysen av det empiriska materialet kunde ha
varit gedignare. Detta hade férmodligen ocksa
baddat for djarvare tolkningar och synteser
som hade hojt resonemanget till en hogre
abstraktionsnivd och allméngiltighet. Det har
kan ocksa vara ndgot att tdnka pa i framtiden
- det ar dnskvért att avhandlingens teman
forddlas till artiklar riktade till en internatio-
nell ldsekrets.

Kritiken till trots maste man konstatera
att forskningsprojektet lyckas belysa manga
intressanta sidor i musikmuseets tillkomst.
Framfor allt omvarderas forenklade uppfatt-
ningar om det uppvaknande intresset fér mu-
sikhistoria och historiska instrument. Det rérde
sig inte om fasta dominerande ideal och en-
tydiga motreaktioner mot dessa utan om olika
uppfattningar, som hos de enskilda individerna
oftast blandades ihop och var mer eller mindre
konsekvent framhalina. Avhandlingen visar hur
det egentligen &r en efterhandskonstruktion
att tala om sjdlvstandiga rorelser i frdga om
det tidiga intresset for dldre konstmusik och
historiska konstmusikinstrument, entusiasmen
for spelmansmusik och engagemanget for lut-
sangen som estradkonst. Det var ofta samma
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personer som i olika roller rérde sig mellan de
olika sammanhangen och deras drivkrafter var
bade museala och musikaliska. Och i praktiken
forenades ofta motsatsparen, de museala och
musikaliska forestaliningarna. Detta, liksom
manga andra aspekter som bidrog till att
skapa vara uppfattningar om tidig musik och
musikmuseologi, belyser avhandlingen pa ett
tankevdckande satt.

Johannes Brusila

Shaping the nation with song

Marten Nehrfors Hultén, 2018. Shaping the
nation with song: Johann Friedrich Reichardt
and the German cultural identity. Diss. Studier
i musikvetenskap 25. Institutionen for kultur
och estetik, Stockholms universitet. 246 s. ISBN
978-91-7797-344-7; 9789177973454 (e-bok).

En av upplysningsepokens mest inflytelse-

rika skriftstéllare och sdngtonsattare i den
tysksprakiga sfaren var preussare, namligen
Johann Friedrich Reichardt. Av en rad skal

ar han i dag tamligen undangdmd histo-
riografiskt, 0verskuggad bade av de stora
Habsburgska tonsattarna (bréderna Haydn och
Mozart) samt av de litteratorer och filosofer
med vilka han stod i ndra kontakt. Bland de
senare finner vi Goethe och Schiller bland
poeterna, och Herder och Schleiermacher
bland filosoferna. Denna dverskuggning har i
sin tur bidragit till att ge preussisk musikkultur
ett dverdrivet daligt rykte. For manga idag ar
kungariket kanske uteslutande forknippat med
militdrmusik och massproducerad musik for
folkskolevasendet.

Det ar i ljuset av detta mycket positivt att
Marten Nehrfors forsvarat en doktorsavhand-
ling om Reichardts betydelse for en framvédx-
ande uppfattning om "tysk kultur" i 1angt
bredare mening, och att detta dessutom sker



vid ett svenskt ldrosate. Dessutom ndrmar han
sig amnet pa ett modernt satt, utan tendenser
och overfiodiga estetiska eller etiska varde-
omddmen 6ver det historiska materialet.

Avhandlingen &r ett originellt bidrag i sa
matto att man tidigare inte riktigt bedomt
Reichardts verksamhet som en helhet med
tydliga mal och stravanden just vad avser tidig
nationalism, folkligt enande och kulturellt ni-
vellerade stravanden. Nehrfors menar att just
detta dr ett satt att forstd framvdxandet av en
uppfattning om "Nation" och "Volk" redan vid
1700-talets slut. Detta fokus i avhandlingen
ar mycket intressant, oavsett om man menar
att man kan |dsa in intentioner av den typen
hos Reichardt sjalv, eller om man menar att
produktionens samtida verkningshistoria (sa-
som den idag kan studeras) pekar mot sddana
tolkningar.

Nehrfors vaskar ur historielitteraturen
systematiskt fram vilka definitioner av na-
tionalism som skulle kunna vara tillampliga i
studiet av Reichardts verksamhet och senare
reception. Central blir dd Miroslav Hrochs teori
om nationalism som ett historiskt trefasigt
kronologiskt samhallsfenomen, dar fas A 4r
en kulturellt elitdr forstaelse av folk och na-
tion, fas B en medveten konsolidering av den
kollektiva sjalvforstaelse man slagit fast i A
genom agitation och opinionsbildning, och dar
C dr en brett omfattad tanke om samhillet
som nationellt egenartat - partikularism, som
vi kanske skulle kalla det idag. Har menar
Nehrfors, sé tolkar i alla fall recensenten
honom, att vi kan forstad Reichardts huvud-
sakliga verksamhet som en fas A-nationalism
enligt Hrochs modell. Ett speciellt viktigt
bidrag med avhandlingen dr utmanandet av
tanken pd att preussisk och tysk nationalism
enbart eller huvudsakligen skulle ha utldsts
av Napoleonkrigen, dd Nehrfors menar att
Reichardt malmedvetet inskarpt en slags
nationalism redan fram till &r 1806, alltsa fore
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kollapsen av tysk-romerska riket.

Metodmassigt har Nehrfors arbetat med
sitt material - huvudsakligen bestadende
av Reichardts rika och vitt spridda produk-
tion - med diskursanalytiska fragestaliningar
och tillvdgagangssatt. Mer konkret handlar
det om Sociology of Knowledge Approach to
Discourse (SKAD), sdsom denna utvecklats hos
sociologen Reiner Keller. Det &r inte alltid helt
klart hur detta far genomslag i avhandlingens
senare kapitel, ej heller hur annorlunda ana-
lyserna hade blivit om de diskursanalytiska
teorierna och verktygen varit helt andra.

Ett i recensentens uppfattning dvertygande
argument for anvandandet av den teoretiska
ansatsen SKAD i avhandlingen ar att Nehrfors
ser likheter mellan den syn pa diskurser vi har
att gdra med hos Keller och tendenser som
han sjélv ursprungligen tyckt sig se i studie-
objektet Reichardts eget tillvdgagangssatt och
verksamhet. Det ror sig ndrmare bestdmt om
Kellers beskrivning av diskurser som "attempts
[...] to institutionalize a binding context of
meaning, values and actions/agency within
social collectives” (citerat pa s. 17 i avhand-
lingen). Det 4 med andra ord tydligt att detta
angreppssatt kommit in i avhandlingsarbetet
efter hand, och det &r ju ett helt rimligt
forhallande.

Kérnan i avhandlingen dr de analytiska
kapitlen dadr Reichardts produktion i form av
politiska, poetiska, pedagogiska och musika-
liska kdllor underkastas den namnda diskurs-
analysen. Diskursanalysen granskar begrepp
i materialet, sésom "Volkston", “Einfachheit”
(enkelhet) och uppfattningar om "dkthet".
Nehrfors menar att Reichardt tillsammans med
sangtonsattare som Johann Abraham Peter
Shultz, bidrar till att skapa en uppfattad tysk
sangstil, Lied i den bemiérkelse detta ord far
senare hos Schubert, Schumann m. fl. Detta
kommer ur de idiom dar Reichardt verkade,
skolsdnger, unisona sanger, samt Singspiel,
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alltsa operett med talad dialog, samt de enkla
strofiska visorna i folkvisestil.

Nehrfors har skaffat sig en bred beldsenhet
rérande ett antal synnerligen omfattande
litteraturfdlt. Avhandlingen uppstéller i flera
fall negativt formulerade avgransningar
gentemot centrala texter, dar det forklaras
varfor en rad verk inte ar direkt relevanta eller
konkret applicerbara for projektet i fraga.
Musikvetenskapliga auktoriteter kritiseras
for att inte ha stallt upp frdgorna pa ratt
sdtt. Definitioner av nationalism hos Benedict
Anderson m. fl. kommer lite lindrigare undan,
men nar det galler konkret Reichardtforskning
av Walter Salmen m. fl. blir den kritiserad for
att inte penetrera dmnet riktigt. “[R]esearch
questions have only rarely been designed with
considerable wit and imagination”, skriver
Nehrfors (s. 34). Risken med att sa skarpt
avgrénsa sina egna fragor &r att arenan blir
unik, och att man riskerar att “skriva sig forbi"
eller "runt” vissa temata i tidigare forskning i
stallet for att ga i saklig ndrkamp med dem.

Nehrfors analyserar ett storre antal av
Reichardts sanger i olika tryckta antologier
for andamal sdsom skola, salongsmusik, och
de sangsallskap som véxte fram i Preussen
vid tidpunkten. En oférberedd |dsare kan bli
ordentligt 6verraskad dver vissa ytterst skarpa
musikaliska stilavvikelser i sdngerna. Sanger
till trestdmmigt klavérackompanjemang pa
bara 8-12 takter finns det ju en stor mdngd av
i hela Nordeuropa - men Reichardt anvander
ibland trestdmmigheten till att skriva oktaver
mot basstdmma i homofon sats (som i "Herr
Bacchus", s. 77). lbland saknas ters i trestdm-
migt slutackord - varfor gdra sa pa slutet av
1700-talet? Att avvikelserna dr hogst med-
vetna kan man sluta sig till vid betraktande av
Reichardts musik i storre former, orkester- och
instrumentalsatser. S& varfor gor han sa? Ar
det tankt som "enkelt" ("Einfach") - &r det
"tyskt", "preussiskt”, eller "bondskt"? Har
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har vi kdrnan i avhandlingen, ett potentiellt
uttryck for ett samlat folk med ett slags
kumulativ kultur (alla har inte allt, men dven
hdgre preussiska samhéliskikt forvantas ha
dessa sanger som fond under mer sofistikerad
tonkonst).

Avhandlingen demonstrerar Nehrfors férma-
ga att lyfta blicken Over ett historiskt skeende
och peka pa musikens avgdrande betydelse
i detsamma. De intressanta perspektiv och
analyser som anldggs ingjuter férhoppningen
att det inte dr sista gdngen han tagit sig an
Reichardt och hans krets.

Mattias Lundberg

Vocal victories

Nila Parly, 2011. Vocal victories: Wagner's
female characters from Senta to Kundry.
Copenhagen: Museum Tusculanum Press. 431
s., notex. ISBN 978-87-635-0771-4

Wagners verk har sedan deras tillkomst
analyserats och diskuterats inom helt olika
vetenskapliga discipliner. Till dessa hér ocksa
genusvetenskapen. Sedan fyra decennier har
Wagners dramer och operor betraktats och
kommenterats utifran genusvetenskapliga
perspektiv. Feministiska forfattare, som till
exempel Catherine Clément, har fran och
med 1970-talet framst accentuerat de miso-
gyna drag som finns i Wagners och andra
1800-talstonséattares operor. Nu kan man
konstatera att ett paradigmskifte ager rum.
Nila Parlys doktorsavhandling, som ligger
till grund for denna bok, vittnar om detta
paradigmskifte. Kvinnliga karaktdrer i Wagners
dramer tolkas av genusvetare inte ldngre bara
som offer for patriarkala maktstrukturer utan
som - inom vissa begransningar - suverana
figurer som ofta spelar den avgérande rol-
len inom den dramatiska handlingen; med
detta sagt ska det inte fornekas att det finns



tidstypiska misogyna inslag i Wagners verk.
Parly analyserar de kvinnliga huvudrollerna i
samtliga dramatiska verk som Wagner fullbor-
dade efter Rienzi. Metoderna hon anvénder sig
av dr, forutom genusvetenskapliga metoder,
framfor allt text- och musikanalys. Dessutom
tar hon hénsyn till uppférandepraxis. Parly ar
sjalv utbildad sangerska.

Parly beskriver hur text, musik och handling
utgdr olika skikt i Wagners verk som forenas
i sangarens uppforande. Hon hénvisar till
Carolyn Abbate som urskiljer olika beréttelse-
linjer inom operan - forfattarens, orkesterns
och sangarens - och till Silke Leopold som
havdar att Wagner som kompositér var mer
progressiv nar det galler fragor kring kvin-
nornas emancipation dn férfattaren Wagner.
Med detta som utgangspunkt analyserar Parly
huruvida de olika skikten hdnger ihop eller
inte. Ett exempel pa detta dr nédr ledmotiv
introduceras i ett partitur tillsammans med
kvinnliga figurer. Dessa motiv paverkar och
genomsyrar sedan partituret i sin helhet.

Har drar Parly nagra fascinerande slutsatser,
och sdger bland annat att "it is thanks to
Briinnhilde that the Ring is what | would call a
thoroughly feminist tale” (s. 119). Hon motive-
rar detta med att Briinnhildes figur genererar
sa mycket mer musik - det vill sdga motiv och
melodier - an till exempel Siegfried-figuren.
Parly pekar pa hur Valkyrian genom Briinnhilde
forses med mycket mer ironfallande melodier
an Siegfried-dramat, och hur det &r Briinnhilde
som tar alla viktiga beslut gallande handlingen
i Nibelungens ring efter Wotans stora monolog
i Valkyrians andra akt. Briinnhilde emanciperar
sig, vilket @r borjan till slutet for Wotan och
gudarna. Ragnardk slutar med ett motiv
som Briinnhilde har introducerat i Ringen, i
Valkyrians tredje akt. Detta kvinnliga motiv
avbryter tvd manliga motiv, ndmligen ringens
férbannelsemotiv och Siegfriedmotivet. Parly
tolkar detta som att Wagner har siar om
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en utopisk framtid dar kvinnan kommer att
uppldosa de dominerande manliga maktstruk-
turerna, symboliserade av till exempel Alberich
och Wotan.

De kvinnliga huvudfigurer som Parly stude-
rar ndrmast dr Briinnhilde, Isolde och Kundry.
En roll som Eva i Mdstarsdngarna ér, enligt
Parly, inte sdrskilt spektakuldr jamfort med
Wagners heroiska kvinnokaraktéarer. Detsamma
galler Erda, som endast behandlas knapp-
héandigt. Nar det géller [solde forsvarar Parly
rollen gentemot Catherine Cléments och John
Deathridges kritiska tolkningar. Enligt Parly
blir Isoldes férintelse ocksa hennes triumf och
hon delar inte &sikten att slutet av Tristan och
Isolde borde tolkas som kvinnoféraktande.

Den mest intressanta delen av boken dr den
om Kundry som onekligen & Wagners mest
komplexa och gatfulla dramatiska skapelse.
Parly ger en dverblick dver Kundry-figurens
litterdra ursprung i Wolfram von Eschenbachs
Parzival (tidigt 1200-tal) men ocksa i Wagners
egna dramer. Parly ser Kundry som en syntes
av Wagners flygande holldndare, Venus och
Elisabeth. Kundry &r en skiftande karaktar
som gestaltar helt olika kvinnliga sidor, eller,
ndrmare bestdmt, kvinnliga "arketyper”. Hon
ar bade Eva, Maria Magdalena och Jungfru
Maria. Enligt Parly &r Wagners sista verk
Parsifal ett drama om minnens - alltsa
bade graalriddarnas och Klingsors - fruktan
for kvinnan, sexualiteten och déden. Trots
Kundrys dod i slutet lever hon vidare i Parsifal,
som har féretagit samma sdkande efter for-
[6sning som hon, och som férstar henne battre
dn nagon annan.

Denna monografi har manga fortjénster.
Den viktigaste ar presentationen av de
komplexa och flerdimensionella represen-
tationerna av kvinnor i Wagners text och
musik. Parly lyckas visa pa hur Wagners
kvinnofigurer gestaltar dramerna aktivt, och
hur det finns minst lika manga tidstypiska
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som progressiva drag i hans verk, med idéer
om emancipation och jamstdlldhet. Boken
har dock ocksa nagra brister. Som forfattaren
sjalv skriver har hon inte kunnat referera

till hela Wagnerforskningen, och hon tar
istdllet upp en del av de senaste fyrtio arens
Wagnerlitteratur och Wagnerforskning. Detta
gor boken aktuell men innebadr ocksa en viss
nonchalans gentemot dldre texter som kan
anses vara relevanta for studien. Istdllet for
att referera till en forfattare som Slavoj Zizek,
som ignorerar musiken och vars teser kring
Wagner inte &dr sarskilt 6vertygande, kunde
Parly till exempel ha tagit upp en erfaren
Wagnersangerska som skrev om den sceniska
presentationen av Wagners roller: Anna Bahr-
Mildenburg (1872-1947), som har blivit allt
mer intressant inom den genusvetenskapliga
musikforskningen. Dessutom har boken en
del hantverksméssiga och innehallsméssiga
fel som drar ner det positiva helhetsintrycket.
Parly konsulterar inte den kritiska editionen
av Wagners verk utan gamla klaverutdrag
och partiturtryck, som inte &dr palitliga nar
det géller scenanvisningar och sangtexten.
Monografin saknar ett filologiskt fundament.
Parly for vidare obekraftade legender kring
tillkomsten av Wagners verk, till exempel

den att Lohengrin komponerades fran slutet
till bérjan, eller den att Sentas ballad var det
forsta som Wagner komponerade nér han
skrev Den flygande holldndaren. P& dessa
felaktiga uppgifter bygger Parly sina teser.

En blick i Wagner Werkverzeichnis - ett av de
viktigaste standardverken om Wagner, som
forfattaren inte alls verkar ha konsulterat -
hade rackt for att undvika detta. Parly pastar
ocksa att Wagner efter Lohengrin "ersatte”
den kvadratiska periodiken i sin musik med
ledmotivstekniken. Aven om ingen mindre

an Carl Dahlhaus har lanserat denna tes ar
den helt enkelt fel: Wagners forsta opera,
Feerna, ar till exempel lika oregelbunden nar

204 STM-SJM vol. 100 (2018)

det galler perioderna som hans senare verk.

En oregelbunden periodik kdnnetecknar den
tyska romantiska operan som sadan. Slutligen
bygger pastaendet att Mime ska uppfattas
som karikatyr av en jude vidare pa en Idng och
ohederlig tradition som gar tillbaka till tiden
for den nationalistiska tyska Wagnerianismen
- men inte till Wagner sjalv. Den antisemitiska
traditionen inom Wagnerreceptionen borde
inte ha tagits dver okritiskt av Parly, som istél-
let kunde ha diskuterat Adornos tolkning av
Mime som en sjalvkarikatyr av Wagner.

I sin helhet &r Parlys bok en inspirerande
lasning for saval genus- som Wagnerforskare.
Hennes kanske mest uppseendevdckande
pastaenden ror Wagners kvinnoroller, som
hon menar &r mer moderna och dessutom
mer avgorande for utvecklingen av musikalisk
substans i Wagners dramer @n mansrollerna.
Dessa teser beldggs med ingdende text- och
musikanalyser, som torde vara forstaeliga
inte bara for en expertpublik. Boken har fatt
ett positivt genomslag i den genusrelaterade
Wagnerforskningen och &r ett vardefullt
bidrag till forskningen om uppfdrandepraxis
inom operasangen.

Martin Knust

Liturgical organ music in the
long nineteenth century

Peter Peitsalo, Sverker Jullander och Markus
Kuikka, red. 2018. Liturgical organ music in
the long nineteenth century: preconditions,
repertoires and border-crossings. Helsingfors:
Sibeliusakademin, Konstuniversitetet. 327 s.,
notex., ISBN 978-952-329-091-4; 978-952-
329-092-1 (e-bok)

Organisten har ett férmodernt satt att
vara musiker. Det innebdr bland annat en
stark forankring i hantverket, en funktionell



musiksyn och ett arbete som gors i och for

en gemenskap - forsamlingen - som inte ar
musikaliskt definierad. Manga organister har
multipla musikaliska roller som till exempel
korledare, orgelspelare, arrangér/kompositor,
larare och producent, och har ofta en pragma-
tisk instéllning till ett idealiserat konstnarskap.
En av konsekvenserna av detta ar ett mycket
sjalvstandigt forhallande till komponerad mu-
sik; organisten ser ett partitur som ett utkast
snarare an som ett stycke kanonisk skrift.
Steget till improvisation som ett priviligierat
uttryckssatt framfor interpretation eller kom-
position &r inte ldngt.

Att improvisera, snabbt arrangera om
befintlig musik, eller, véldigt vanligt, att spela
enklare musik a prima vista, ar praktiska
I6sningar pa det enorma behov av musik
som alstras av organistens huvudsakliga
arbetsomrade, gudstjansten. Musiken dar
produceras alltsa i och for ett nu som den inte
nodvandigtvis vintas dverleva. Det dr darfor
inte svart att forsta att liturgisk orgelmusik
inte har ansetts vara ett lika intressant musik-
historiskt, musikteoretiskt, eller ens konstnar-
ligt studieobjekt som den sa kallade solistiska
orgelmusiken, det vill sdga den orgelrepertoar
som har emanciperat sig fran gudstjansten
och som i konserter erbjuds en konstalskande
publik, precis som den stora piano- eller
symfonirepertoaren.

Alit fler organister ser dock inte ldngre
nagon motsattning mellan sitt formoderna,
sociala och icke-specialiserade satt att vara
musiker, och en transcendentalt préglad syn
pa musik. Ett improviserat koralforspel eller en
stdmningsfull miniatyr, kanske en Legend av
Emil Sjogren, kan ocksa ses som "stor konst".
Samtidigt intresserar sig musikforskare alltmer
for liturgisk musik som skarningspunkt for
manga olika kontexter.

Ett viktigt bidrag till denna utveckling &r
den nyutkomna boken Liturgical organ music in
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the long nineteenth century: preconditions, re-
pertoires and border-crossings. Den bygger pa
bidrag till konferensen Liturgical organ music
and liturgical organ playing in the long 19th
century som dgde rum vid Sibeliusakademin i
Helsingfors den 20 till 22 januari 2016. Totalt
elva artiklar @r ordnade i tre avdelningar. Den
forsta bestar av longitudinella och kontex-
tualiserande oversikter, den andra innehaller
texter kring orgeln som ackompanjemang till
psalmsang och gregoriansk musik, och den
tredje fokuserar solorepertoar med anknytning
till gudstjanst.

Bokens forsta del, "Panoramas”, inleds med
Kurt Lueders dverblick dver utvecklingen i
ett Frankrike som genomgick omvélvande
politiska och kulturella férdndringar under
1800-talet. Han pekar pa framvéxten av
snabbare kommunikationer och hur musik
fran utlandet, inte minst av J. S. Bach, blev
en viktig motor for skapande av ny kyrklig
musik. Han konstaterar att gudstjansten inte
bara var en plats for religiés gemenskap, utan
dven en av samhillets viktigaste scener for
musik. Michael Heinemann tecknar dversiktligt
orgelkoralens utveckling i Tyskland, fran Rinck
till Reger, mindre som musikalisk form dn som
exempel pa estetiska och teologiska processer.
Han pekar pa vart vanliga perspektivfel att
anvanda J. S. Bach som matris for var syn pa
1800-talets kyrkomusik och uppmarksammar
hur organisten befann sig i skdrningspunkten
mellan synen pa liturgisk musik som till-
bakahallen och tjdnande och nya idéer om
konstndrskap och ett mera subjektivt uttryck,
som ocksa kunde anvdndas for att forstdrka
ett religiost sammanhang eller budskap.
Krysztof Lukas visar hur liturgisk orgelmusik,
av skiftande kvalitet men med nationellt,
polskt ursprung, kunde bidra till skapandet och
bevarandet av en kulturell identitet i ett Polen
som var uppdelat och ockuperat av Preussen,
Osterrike och Ryssland mellan 1795 och 1918.
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Samuli Korkalainen skriver om hur sa kallade
klockarskolor var ett viktigt steg i den process
som omvandlade klockaren, med sin blandning
av musikaliska och andra arbetsuppgifter, till
den professionelle organisten.

I sin artikel om orgelns roll i masskom-
positioner fran Osterrike och Sydtyskland
konstaterar Maria Helfgott denna repertoars
stilistiska bredd, med arvet fran den wienklas-
siska musiken och den cecilianska rorelsens
asketiska och arkaiserande musik som tydliga
poler. Benedikt LeBmann redogdr for den
franska, datida synen pa dvergangen inom
gregoriansk sdng och ackompanjemang fran
en praxis med koralliknande drag sdsom syl-
labisk harmonisering till en rytmiskt friare
sang med modal beledsagning. Med Déodat
de Sévéracs pianomusik som exempel pekar
han pad hur denna utveckling avsatte spar i
konstmusik. Martti Laitinen analyserar och
kontextualiserar den finske kompositéren,
kyrkomusikern och musikvetaren limari Krohns
samling advents- och julsanger fran 1902 for
sdng och harmonium.

Jonas Lundblad analyserar tva sena orgel-
kompositioner av Franz Liszt, avsedda som ett
slags bakgrundsmusik till den typ av méssa,
missa lecta, som inte innehdll sjungna partier
utan enbart lastes. Liszt gar ddr en egen vig
och ldmnar sin ungdoms idéer om en fdrening
av teater och liturgi, men avviker ocksa fran
asketiska och arkaiserande ideal hos datidens
liturgiska reformrarelse, cecilianismen. Sverker
Jullander redogdr for hur Otto Olsson i sina
gregorianskt baserade orgelkompositioner
odlar en distinkt annan stil &n i sina fria
orgelstycken och infogar detta i en estetisk
kontext av dkad skillnad mellan kyrklig och
profan musik. Peter Peitsalo ger en bild av
den liturgiska orgelmusiken i Finland under
andra halvan av 1800-talet med utgangspunkt
i Lauri Himéldinens biografi och musik. Jan
Lehtola riktar uppmarksamheten mot en annan
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av aktorerna i utvecklandet av finsk kyrkomu-
sik, Hdmaldinens elev Oskar Merikanto, som i
sina koralpreludier lagger storre vikt vid kénsla
och uttryck dn psalmmelodi.

Liturgical organ music in the long nineteenth
century kan ldsas som en orgelmusikhistorisk
antologi och dr som sadan bade instruktiv
och tankevackande. Den har uppenbart ocksa
ambitionen att fungera som spegel for litur-
gisk orgelmusik idag, bade for forstaelsen och
utévandet av den. Aven 1800-talets liturgiska
musiker brottades med historien och traditio-
nen, dven de navigerade i farvattnen mellan
en musik som underordnar sig yttre krav och
en musik som dr barare av ett kraftfullt sub-
jektivt uttryck. Ocksa de forsokte hitta vagar
som forenar inommusikalisk kvalitet med so-
cial och - varfér inte? - politisk relevans. Ett
tema som dyker upp i flera av bokens bidrag ar
ocksa den liturgiska musikens utveckling som
del av den stdrre process dar utbildning pa
alla nivéer, och for alla, blir en av de viktigaste
motorerna i samhallsbyggandet. Den enklaste
formen for detta tema ar forstas en person-
gemenskap mellan organist och ldrare.

Kanske dr lararen ndsta roll att verkligen
intressera sig for i organistens rollgalleri?

Hans Hellsten

Musiketnologi

Owe Ronstrém och Gunnar Ternhag, red.
2017. Musiketnologi: elva repliker om en
vetenskap. Acta academiae regiae Gustavi
Adolphi 147. Uppsala: Kungl. Gustav Adolfs
Akademien for svensk folkkultur. 142 s. ISBN
978-91-87403-24-8

Denna antologi utgar fran ett symposium

som holls i Uppsala 2016 med forskare fran
Danmark, Sverige och Finland. Det var da 30
ar sedan "ett antal svenska forskare beslutade



att kalla sig musiketnologer och sin vetenskap
musiketnologi”. Syftet med mdtet var nu att
granska musiketnologin i kritiskt ljus och att
identifiera landvinningar. | denna antologi har
samlats elva personliga inldagg eller "repliker",
som dr en rdtt passande bendmning.

| en inledande text ger Owe Ronstrém
och Dan Lundberg en historisk dversikt dver
forskningsinriktningen. Amnesbenimningen
har skiftat. Holldndaren Jaap Kunst anvdnde
begreppet "ethno-musicology” 1950. Aret
darpa skrev Ernst Emsheimer i Soh/mans
musiklexikon att det &ldre begreppet “jam-
forande musikforskning” till foljd av nyare
etnologisk metodologi bdrjade trdngas undan
av "musiketnologi”. | USA anvdnde Bruno
Nettl "ethnomusicology” och den danske
musikforskaren Poul Rovsing Olsen kallade sin
kurs i Lund dr 1967 fér "musiketnologi”. Alan
P. Merriam's inflytelserika The anthropology
of music (1964) inspirerade till den svenska
termen “musikantropologi”. Jag kunde inte
lata bli att kolla vad jag kallade mig sjalv forr,
och i en forfattarpresentation fran 1975 star
att jag studerar "musikvetenskap med inrikt-
ning pa musiketnologi och musikantropologi”
- en helgardering skulle man kunna sdga.
Beteckningen musiketnologi blev efterhand
den mest anvédnda dven i Sverige och befastes
pa allvar genom boken Musiketnologi: en in-
troduktion (Ternhag och Lundberg, 2002), som
fick stor betydelse som kursbok.

Ronstrom och Lundberg konstaterar att
musiketnologin visserligen aldrig blivit en
egen akademisk disciplin i Skandinavien, men
kan ses som en vetenskap eftersom den utgdr
ett forskningsfdlt med en egen uppsattning
fragor och perspektiv. Nagra intresseomraden
inom musiketnologin rdknas upp: expressiva
uttryck, kulturhistoria, tradition, férnyelse och
mening. Musiketnologin har ocksa kommit
att smélta samman eller 6verlappa med den
inhemska folkmusikforskningen. Musiketnologi
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saknar "dmnesspecifik teori och metod och
[...] 1&nar friskt frén olika hall" samt "paverkas
starkt av utvecklingen i varlden i stort” (s.
15-16). Som framtradande drag i den svenska
musiketnologin ndmns fokuset pa det svenska
och att forskare ofta deltar som musiker i de
kontexter som studeras.

Har kan en utvikning framst till den ameri-
kanska antropologin och musiketnologin vara
pa sin plats. Inom dessa utvecklades studiet av
etniska och sociala grupper i det egna landet,
nagot som visade sig mycket tillampbart i det
tidiga 1990-talets "mangkulturella” Sverige da
de forsta svenska musiketnologiska avhand-
lingarna tillkom. "Bi-musicality" innebar stu-
dier genom musikerskap och ldrande. Viktigt
var ocksa skiftet fran studiet av grupper av
anonyma manniskor till enskilda individer och
aven namngivna personer. Genom att dessa
satt att arbeta togs upp i musiketnologin blev
de akademiskt legitima dven har. De strdlade
samman med nya riktningar inom musikveten-
skapen - Jan Ling lyfts fram i texten som den
ddérroppnare han var - och de mdjliggjorde och
befruktade utvecklingen i Sverige.

Att musiketnologin inte har en egen
akademisk hemvist har i landet gor att de
som betraktar sig sjdlva som musiketnologer
har mycket skiftande bakgrunder inom
musikvetenskap, etnologi/folkloristik eller
andra omraden. De finns huvudsakligen ocksa
vid andra organisationer @n universitetens
musikvetenskap: arkiv, muséer, etnologiska
institutioner, musikhdgskolor och sa vidare.
Detta ser Ronstrém och Lundberg inte enbart
som nagot negativt da det 4nda har lett till en
ratt ansenlig forskningsproduktion och till att
musiketnologiska perspektiv spridits till flera
kontexter. En uppenbar nackdel dr dock att
tillvaxten av forskare inte dr garanterad.

Replikerna spdnner dver ett brett omrade
och @r med nddvandighet lika disparata som
de forskare som ser sig som musiketnologer.
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Med utgdngspunkt i Knud Jeppesens Kontra-
punkt och filologi argumenterar Anders
Hammarlund fér en omlédsning av musik-
vetenskapens och den tidigaste musiketno-
logins grundtexter. Nar pendeln svénger fran
ett paradigm till ett annat tenderar de nya
inriktningarna att forkasta allt det tidigare,
men nédr distansen blivit tillrdcklig finns for-
visso mycket att hdmta bland det som gjorts
tidigare. Gunnar Ternhag tar upp det tyska
inflytandet fran Erich Stockmann, hemma-
hérande i DDR, som hade ndra kontakter med
forskare i Sverige, inte minst Ernst Emsheimer.
Han framhaller att dessa tva inte bara hade
organologi gemensamt utan att de represen-
terade en europeisk linje inom musiketnologin
som inspirerade Jan Ling och andra.

| ndsta replik har Ternhag ett samtal
med Mérta Ramsten, som berédttar om vad
faltarbete och forskningsmiljon pa Svenskt
visarkiv betytt fér henne, samt med Ann-Mari
Haggman, som ger en inblick i den finska
utvecklingen. Lene Halskov Hansen for in
den danska erfarenheten och beskriver hur
musiketnologiska perspektiv inom aktuella
projekt leder till att nya fragor kan stéllas
till inspelningar i Dansk folkemindesamling.
Ingrid Akesson gar igenom hur forskningen vid
Svenskt visarkiv utgatt fran samlingarna och
for verksamheten relevanta samtida praktiker.
Hon trycker ocksa pa nodvandigheten av tvar-
vetenskapliga samarbeten och ger exempel
pa hur musiketnologi kombinerats med olika
grenar av historie- och litteraturforskning. En
sdrstdllning har Mats Nilsson i sin egenskap
av dansetnolog. Han lyfter fram den nara
relationen mellan musik och dans i forsk-
ningslitteraturen fran det tidiga 1900-talets
Tobias Norlind fram till idag och ser dans som
ett gemensamt forskningsfalt fér musik- och
dansetnologi. Mdjligheter till fornyelse ar
temat for Alf Arvidssons replik. Han diskuterar
posthumanistiska teoriers anvandbarhet for
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musiketnologin och lyfter fram Bruno Latour's
Actor-Network Theory (ANT), som bland annat
innebdr att man betraktar "musiken som ak-
tant, nagot som far saker att hianda" (s. 133).

Ndgra av replikerna berdr mera specifikt
musiketnologins identitet och dess plats inom
musikvetenskapen. Karin L. Eriksson diskuterar
musiketnologin i den musikvetenskapliga
utbildningen pa grundniva. Aven om den tradi-
tionella uppdelningen i konstmusik, folkmusik
och populdrmusik tappat i betydelse finner
hon att den mer eller mindre bestar under
andra delkursnamn. En bred repertoarkdnne-
dom dr en viktig del av grundkunskaperna och
musiketnologin bidrar ocksd metodologiskt
genom faltarbetsdvningar och genom ett
breddat perspektiv pad musik.

Lars Berglund diskuterar musiketnologi i
forhallande till musikvetenskap som disciplin.
Han gar igenom hur kriterierna "for indelning
av deldiscipliner, dmnen eller inriktningar inom
humanistisk musikforskning” har sett ut och
fordndrats och kommer fram till att musik-
etnologi karaktdriseras av en metodologisk
avgransning till faltarbete och etnografi samt
till inriktning pa viss musik. Har finner han
ingen tydlig skillnad mellan musiketnologi
och musikvetenskap i dvrigt, sdrskilt eftersom
bada tenderar att alltmer 6verlappa avseende
forskningsféremal och metod. Utifran konsta-
terandet att de perspektiv som saknades inom
musikvetenskapen 1985 idag dr “inkluderade
som mainstream inom svensk musikvetenskap”
blir slutsatsen att behovet av termen musik-
etnologi sa smaningom kommer att forsvinna
- dock inte den forskning som nu ryms inom
musiketnologin.

Har bor kanske padminnas om det storsta
paradigmskiftet under 1900-talet: brytningen
mellan en evolutionistisk utvecklings- och
kulturkretsldra och det funktionsperspektiv
som sarskilt genom Merriam etablerades inom
musiketnologin. Vid mitten av 1960-talet



var musikhistorien med dess stilhistoria
evolutionistisk och eurocentrisk - atminstone
i grundutbildningen - och detta var inte
nagot som férandrades i en handvandning.
Musiketnologin stod for ett annat synsatt och
fortsatte utvecklas som en egen inriktning i
forhallande till musikvetenskapen som helhet.

Antologin innehaller ingen sammanfattning
av vad granskningen av musiketnologin lett
till utan dessa fragor lamnas 6ppna. Aven om
flera av replikerna lyfter fram nya forsknings-
omraden och -metoder saknas kanske framst
de kritiska aspekterna. Eftersom musiketno-
logisk forskning ar utspridd pa manga hall
spretar ocksa de elva replikerna med ndodvan-
dighet at olika hall. Vissa omraden saknas,
inte minst det som rdér musiken sjalv, hur den
studeras och analyseras i musiketnologisk
forskning, liksom det interkulturella perspek-
tivet, oavsett om det handlar om geografiskt
ndraliggande etniska och sociala miljoer eller
avldgsna. Detta hor kanske hemma i nagra
annu oskrivna repliker?

Sverker Hyltén-Cavallius diskuterar veten-
skapliga identifikationer och gemenskaper.
Han foreslar att musiketnologin skulle kunna
forstas som en affektiv allians som "samlas
kring en tro pa musik, féltarbeten, intervjuer
och deltagande, men ocksa kring forestall-
ningar om autenticitet, auktoritet och kultur”
samt dokumentationsteknologier och speltek-
niker (s. 105).

Vad som forenar replikerna &r just det att
de sdger ndgot om individuella hallningar och
specifika forskningsinriktningar inom faltet
musiketnologi, som hellre ser 6ppningar dn
granser. De som identifierar sig som musik-
etnologer har en grundldggande gemensam
hallning ndr det géller val av forskningsobjekt,
val av fragestaliningar och val av metoder. Att
identifiera sig som musiketnolog &r darfor na-
got annat @n det - i sig hedervdrda - attien
specifik studie i till exempel musikpedagogik
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eller musikhistoria vdlja att anvdnda etnogra-
fisk metod.

Om vi bortser fran terminologi och ve-
tenskaplig status framgar av antologin att
musiketnologi idag finns i &tminstone tre olika
betydelser:

e ftt grundutbildningsdmne som bidrar till
bredd avseende perspektiv, repertoarkan-
nedom och forskningsmetodologi (inom
musikvetenskap och musikhdgskolornas
musik-och-samhalle-kurser).

 £n forskningsmetod inkluderande faltarbete
(som anvénds inom forskning i musiketno-
logi, musikhistoria, populdarmusik, musik-
pedagogik, konstnarlig forskning i musik
etcetera).

e £n forskningsinriktning bland disputerade
framst i musikvetenskap och etnologi som
huvudsakligen dger rum i andra kontexter
4n'inom musikvetenskapliga institutioner/

avdelningar.

Hari ligger musiketnologins styrka och di-
lemma. | inledningen framhalls avsaknaden av
en akademisk musiketnologisk utbildning: dven
om det har funnits och finns initiativ finns det
"ingen institutionell tradering, inga larare som
fostrar disciplar” (s. 13). Fragan ar: Hur far
man ihop de olika aktiviteterna och initiativen
till en helhet som kan garantera tillvaxt i ett
natverk med manga olika poler? Denna sam-
ling repliker bor ha potential att fungera som
en nystart for en sadan diskussion.

Hdkan Lundstrém

Brott, tiggeri och brannvinets
fordarv

Karin Strand, 2016. Brott, tiggeri och brinn-
vinets forddrv: studier i socialt orienterade
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visor i skillingtryck. Hedemora: Gidlunds forlag.
272 s. ISBN 978-91-7844-951-4

| denna studie utforskar Karin Strand, littera-
turvetare och medarbetare vid Svenskt visar-
kiv, skillingtrycksvisor som behandlar sociala
fragor i sin samtid. De fa studier som tidigare
agnats denna typ av skillingtryck begransar
sig till visor som handlar om brott och straff.
Strands undersokningsfalt ar mycket vidare.
Det &r tre olika slags visor hon ger sig pa. En
grupp utgdrs av "blindvisor”, det vill sdga tig-
garsanger diktade av synskadade, en annan av
visor som berdttar om verkliga brott. En tredje
grupp bestar av visor med nykterhetsbudskap.
Forutom skillingtrycksformen delar dessa visor
malsdttningen att vdacka kdnslor som upp-
fordrar mottagarna till konkret handling eller
till att ta moralisk stéllning till det problem
som exponeras i visan. Strands syfte dr att
ta reda pd i vilken utstrackning vistexterna
representerar verkliga omstdndigheter. Gar det
att identifiera de personer och handelser som
beskrivs i dem? Vems perspektiv utgar visorna
fran? Vad ar det som framst lyfts fram i dem
och vad har inte fatt komma med? Visorna
intresserar henne dels som kélimaterial, dels
som estetiska texter dar genrehistorik, berat-
tarmodus och intertextuella referenser star i
centrum. Hon studerar slutligen ocksa visornas
utsagor som sociala granssnitt eller versioner
av sdrskilda skeenden i férhallande till andra
kallor som belyser den samtida kontexten.
Bokens inledande kapitel, "Introduktion och
véagbeskrivning”, ger i koncentrerad form en
god overblick dver studiefaltet skillingtryck
och vad som tidigare utforskats inom detta.
Kapitlet kan rekommenderas som grundtext
till var och en - nybdrjarstudent som den mer
forfarne forskaren - som vill ge sig pa denna
unika publikationsform. Har ges bland annat
en vardefull dverblick dver tillgdngligt bestand
av skillingtryck vid offentliga institutioner,
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med den viktiga brasklappen att det samman-
lagda nationella bestandet liksom tillgdngen
vid enskilda institutioner fortfarande ar
svardverskadligt darfor att manga institutioner
inte har katalogiserat sina tryck eller har for-
tecknat dem enligt egna system. Fortfarande
saknas en nationell norm for katalogisering

av savil skillingtryck (i den fér mediet typiska
formen av ett halvt ark vikt till ett attasidigt
alster innehdllande fran en till upp till tio olika
visor) som enskilda visor.

Strands undersdkningar av blindvisor, visor
om brott och nykterhetsuppfordrande visor
var inte ursprungligen tdnkta att publiceras
tillsammans. Darfor skiljer sig bade angrepps-
sdtt och "zoomningsgrad” nagot at mellan
avsnitten, men det dr samma fragor hon stal-
ler till materialet: Hur representerar visorna de
verkliga hdndelser, personer och problem som
de utger sig for att skildra? Vems rost ar det
som talar i visorna - avvikarens eller normens?
Och givet visans uppsat: vilka stilistiska och
narrativa grepp star till buds for att driva
fragan?

Den grupp av visor som dgnas storst
utrymme &r blindvisorna, dar Strand analy-
serar exempel pd visor och stilar fran hela
utgivningen under kapitelrubriken: "'Kdp den
blindes sang': skillingtryck och tiggarverser
av blinda". Subgenren representerar en
tryckt texttradition i form av klagovisor och
versifierade sjélvbiografier som ar kdnd fran
slutet av 1600-talet och stracker sig ldngt in
pa 1900-talet. | de tidigaste visorna dominerar
forestéliningen om blindhet som en Guds
provning helt, men denna forestallning har
ndstan helt forsvunnit vid 1900-talets intrdde.
Da finns i stdllet en tydlig social forstaelseram
dar forfattaren till visan, som oftast ar den
blinde sjalv, vadjar till filantropiska, humani-
tdra eller socialistiska vdrderingar. Visornas
protagonister dr nastan uteslutande man.

Av de 57 unika tryck av visor om blinda som



undersdkningen omfattar har endast tre tryck
forfattats av eller salts till forman for en kvin-
na. Bidragande till den 14ga andelen kvinnor
inom denna subgenre &r den sociala utsatthet
som gallde for funktionshindrade kvinnor, som
gjorde det i det ndrmaste omdjligt for dem att
réra sig utanfor den privata sfaren. Méan, dven
de funktionshindrade, kunde alltid réra sig mer
fritt och hade darmed méjlighet att lattare
forsélja sina alster. | de visor de framfor och
sédljer berattar de om sitt beklagansvarda liv.
Grundstrukturen innebar att den olycka som
fororsakat handikappet (sjukdom, en drama-
tisk sprangolycka etcetera) beskrivs. Den &r
inbaddad i ett forlopp som omfattar ett ljust
"fore”, blindhetens intrade, samt det morka,
beklagansvarda "efter" som &r visans nu. Nar
det géller ett par visor har Strand gjort grund-
liga undersdkningar av faktaunderlaget och
finner att framstéllningarna av de olyckor som
lett till blindhet och den blindes erfarenheter
darefter i stora drag verifieras av andra kéllor.
Skildringarna kan betraktas som "med san-
ningen dverensstammande". Vi behdver inte,
skriver Strand, "betvivla dktheten i den nod
som exponeras, saval tematiskt i visorna som i
behovet av att saluféra sin tragedi 6ver huvud
taget” (s. 112).

Visorna om brott presenteras under rubriken
"Overtradelser: brottsrapportering i visa och
pa prosa". Har koncentrerar Strand sig pa
tva fall som skildrar réttsfall som pa sin tid
vackte stort intresse och som vid sidan om
att omtalas i flera skillingtryck gav upphov
till betydande publicitet. B&da fallen ar
ocksa juridiskt vdldokumenterade. Den goda
tillgadngen pa kalimaterial har hjalpt Strand att
val belysa bakgrunden till brotten och verifiera
de faktiska omstandigheterna kring dem.
Dessutom hjdlper dessa kallor oss att forsta
skillingtryckens rapportering i férhallande
till andra utsagor. Ett av brotten behandlas
i kapitlet "Att skimta med hela Gudomens
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praktiker: dktenskapet mellan kvinnorna i
Vaksala 1799, det andra i "Langt fjerran ifran
hemmets kdnda strander: mordet pa kof-
ferdikaptenen Lagerhamn vid Bosporens inlopp
1859". | bada fallen ror det sig om skillingtryck
som kom ut som sa kallade kombinationstryck,
det vill sdga i en form som bestar av en prosa-
text och en visa. Saddana tryck borjade ges ut
fran borjan av 1800-talet och blev snart den
vanligaste formen for att skildra brott och
brottslingar i skillingtryck. Rattsfallen som

de handlar om har det gemensamt att det

ar frdga om samkonad sexualitet som finns
latent i dem men pa olika satt. | den réttsliga
hantering som sker gar det i bada fallen att
urskilja att homosexuella handlingar och
lidelser lange var sa tabubelagda att man
saknade begrepp for att beskriva dem, tystade
ner dem eller inte ansdg dem relevanta. Den
tid som skiljer de tva fallen - 60 ar - rymmer
en utveckling som medfdr mycket skilda kom-
munikationsférutsdttningar. | Vaksalafallet
kunde héradsrdtten begrdnsa vad som kom
"till allmanhetens kdnnedom"; fallet omskrevs
anonymt i en stockholmstidning och hamnade
senare ocksa i dtminstone en annan tidning. |
fallet om mordet pa kofferdikapten Lagerhamn
hélls tidningsldsare éver hela landet I6pande

a jour med alla turer i drendet dnda fram tills
den anklagade stélldes infor ratta i Stockholm
nio manader senare. Strand menar att skilling-
trycken som skildrar de tva réttsfallen bada ar
lankar i informationsspridningen i ett sarskilt
gransland mellan nyhetsférmedling och
underhalining. Vaksalafallet genererade dock
langt fler skillingtryck an Lagerhamnsfallet,
nagot som sannolikt visar att skillingtrycken
vid sekelskiftet 1800 fyllde en funktion som
senare togs dver av nyhetstidningarna.

"Se denna mdrka tafvla: nykterhetsro-
relsens berattelsesanger", dr rubriken dver
studiens sista del. Gruppen som behandlas
har @r avsevért smalare och mindre dn de som
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diskuteras i de féregdende delarna. Den &r
ocksa tidsméassigt begréansad till decennierna
kring sekelskiftet 1900, det vill sdga tiden da
den organiserade nykterhetsrorelsen borjat
vaxa sig stark. Till skillnad fran nykterhetssall-
skapens kamp- och ritualsdnger tar de berit-
telsesdnger som kommer ut som skillingtryck
formen av sma episka larodikter, berdttade

i jagform eller i tredje person. Den sociala
miljo som malas upp dr genomgaende de ldgre
klassernas. Persongalleriet omfattar den lilla
familjen med en supig far, en maktlés mor och
barn som blir offer i en milj6 préglad av hung-
er, kyla och fattigdom. Visorna agiterar tydligt
mot brannvinets skadeverkningar och avslutas
ofta med en sensmoralstrof. Den rika fore-
komsten av sddana visor i privata handskrivna
visbdcker och i de personliga repertoarer som
dokumenterats pa féltinspelningar visar att de
trots att de utgdr en liten subgenre hade en
betydande folklig forankring. De dr emellertid
foga utforskade. Mot denna bakgrund syftar
Strand héar framst till att ringa in typiska drag
i sdngtypen. Vad utmarker den? Vilka medel
for opinionsbildning anvénder de och hur kan
den publika resonansen forstas?

Den grupp visor hon véljer att studera
omfattar till en borjan fem stycken som varit
sdrskilt omtyckta och inflytelserika, publice-
rade mellan 1874 och 1928. | samtliga utspelar
sig ett etiskt drama: kampen mellan det onda
och det goda. Estetiken dr strukturerad kring
absoluta koncept som méorker-ljus, frals-
ning-férdémelse och kan ses som utslag av
en melodramatism. Historierna som utspelas
har en scenisk struktur med en handling som
framskrider i tablaer. Kommen sd langt be-
stammer sig Strand emellertid for att begransa
sin analys till att gdlla de tva visor som fick
den starkaste folkliga forankringen. Den ena
av dessa dr en visa som bland annat &r kind
under titeln "Drinkarflickans dod". Den andra
visan, "Sa bister, kall sveper nordanvinden”, &r
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ocksa kdnd under titeln "l drinkarens hem". De
forhallandevis ytliga analyser av dessa som
foljer utmynnar i ett konstaterande att visorna
upplevts som gripande och angeldgna. De
trycker pa en tidlds sméartpunkt som behdver
besjungas och bearbetas kulturellt: "den eviga,
ojdmna slitningen mellan gott och ont, mellan
hopp och fortvivlan, saval i samhéllet som
inom oss sjélva” (s. 252).

Tyvérr innehaller texten i detta sista kapitel
i boken en hel del upprepningar och ar till
sin struktur ganska plottrig. Jimfort med
de tva forsta genomarbetade och fylliga
kapitlen med manga intressanta och span-
nande iakttagelser, framstar det som ofardigt
och tidvis till och med rérigt. Detta intryck
forstarks av den ytterst kortfattade sam-
manfattningen "Visornas roster”. Forutom en
mer gedigen summering av resultaten hade
jag Onskat att Strand har kommit in pa att
skillingtrycksvisor representerar en genre som
inte bara lasts utan ocksa sjungits. Att hon
inte dr fraimmande for denna viktiga aspekt
av genren visar hon i en text som 2015 lades
fram som ett konferenspapper under titeln
"Slumpmissiga fragment - eller berdttelsens
sjdlva kdrna? Om vistextens liv fran tryckt till
traderad”, tillgdnglig pa: https://musikverket.
se/svensktvisarkiv/files/2016/08/Det-sjungna-
ordet-konferensrapport.pdf [ndmtad 9 oktober
2018]. Den kan rekommenderas for alla
musikvetare som vill forsta varfor genren hor
hemma ocksa i var disciplin.

Boel Lindberg

Bach's numbers

Ruth Tatlow, 2015. Bach’s numbers: composi-
tional proportion and significance. Cambridge:
Cambridge University Press. 411 s. ISBN
9781107088603


https://musikverket

Den svensk-brittiska forskaren Ruth Tatlow
nadde med boken Bach and the riddle of the
number alphabet (1991, andra uppl. 2006)
langt bortom det musikvetenskapliga filtets
sndvare ldsekrets. Boken |dstes och recense-
rades av humanister och matematiker varlden
dver, och kom att dversattas till japanska
2011. Den har jamte ett antal uppféljande
artiklar av Tatlow sjalv, samt gensvar och dia-
loger med andra forskare, haft ett betydande
inflytande pd det falt som skulle kunna kallas
"musikalisk poetik” i Bach-studier. Tatlow sjélv
har varit central i det framgangsrika arbetet
inom forskningskonsortiet Bach Network UK.
| foreliggande bok redovisas resultaten av
fortsatta analyser av vad Tatlow kallar "pro-
portional parallelism” i J. S. Bachs musik.

Tatlow har genom aren dvertygande kunnat
visa att Bach i ett antal for tryck eller dedika-
tion forberedda verk “finjusterat” taktmassiga
proportioner gentemot tidigare versioner av
samma verk. Detta forefaller sa konsekvent
och systematiskt genomfort att bevisbordan
ndrmast hamnar pa den som vill géra géllande
att det blott skulle réra sig om slumpens utfall
eller mer obestamda nycker hos tonsattaren.
Av dessa skal ar det idag fa som tvivlar pa
att sadan proportionell bearbetning faktiskt
agt rum i Bachs utmejslande av dessa verk.
Snarare d@n "om?" han arbetat pa detta satt,
blir fragan "hur?" och "varfor?”. Detta ar
temat for Bach's numbers.

Vilken sorts proportioner ror det sig dd om?
Det handlar inte om nummer- eller siffer-
baserad symbolism, som i nittonhundratalets
vidlyftiga uttolkningar av Bachs musik (och
som Tatlow i sin avhandling och fdrsta bok
tillbakavisat med hard kritik och rigor6sa ana-
lyser). Nej, snarare handlar det om konkreta
proportioner - alltsa storleks- och mangd-
forhallanden - taktmassigt, dels mellan delar
inom satser, men ocksa - kanske mera forva-
nande - mellan olika satser inom flersatsiga
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verk, och till och med mellan olika flersatsiga
verk och hela uppséattningar av verk, bedémda
sida vid sida.

Det monster som framtrader dr en tendens
strdvande mot jdmnare proportioner ju mer
Bach reviderat verken. Detta forefaller alltsa
ha varit en processuell praxis, inte nagot
som finns ab initio hos tonsattaren. Ytterst
argumenterar Tatlow for en strdvan mot
1:1-férhallandet, alltsd den musikteoretiskt
och matematiskt fullindade proportion som
klangligt kan demonstreras med ansldendet
av en exakt i mitten avdelad strdng (som da
ger unison klang pa bégge sidor). | bokens
forsta del placeras teologiska, musikteoretiska
och matematiska uppfattningar om sddana
proportioner i en historisk kontext, dar Tatlow
bland annat kan visa rent konkret hur man i
tyska latinskolor undervisade om proportioner
pa just detta satt - den spekulativa musikteo-
rin kunde och skulle omsdttas i praxis. Detta
sdtter kontexten som ger beréttigad anledning
att ens stélla fragorna "hur?" och "varfor?".

| bokens andra del upptas ett stérre antal
exempel och analyser som illustrerar det som
historiskt, empiriskt och logiskt argumenterats
for i forsta halvan. Denna andra del kall-
las "Demonstrations”, vilket visar med vilken
matematisk 6vertygelse Tatlow tar sig an
hypotesen om efterstravad proportionalism i
den behandlade musiken.

Lat oss betrakta exemplet med tva svit-
grupper, Bachs solopartitor for violin (BWV
1001-1006) och sonaterna for violin och
cembalo (BWV 1014-1019). Bigge verkgrup-
perna omfattar sex sviter i olika tonarter, med
vilka Bach arbetade framst under sina ar i
Cothen (1717-23). Trots att satsantalet inte
alltid dr detsamma i violinpartitorna, och trots
att varje sats i varje enskild partita har hogst
ojamnt antal takter, blir det totala taktantalet
exakt 2400. Violin- och cembalosonaterna,
ater, har helt andra och lika oregelbundna
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taktsammanséattningar pa mikronivan, men
det totala taktantalet &r dven har 2400 (av-
vikelser pa grund av repristagningar forefaller
ha inarbetats, menar Tatlow). Den som riknar
pa sannolikheten av detta i skenet av ojamn-
heten pa sats- och svitnivaerna, finner att det
jamna totalantalet takter i bdgge fallen &r sa
osannolika att slumpen helt kan uteslutas.
Ndgot slags avsikt hos Bach framstar som
tydlig. Men Tatlow gar vidare och finner att
inom detta 1:1-forhallande finns inom bagge
samlingarna ett 2:1-férhallande. | bagge fal-
len bildar namligen fyra av sviterna en total
summa av 1600 takter, medan de tva kvarva-
rande sviterna tillsammans upptar 800 takter.
Detta &r bara ett exempel pa den lagrade
proportionalism som storre verkgrupper kan
férete hos Bach.

Vissa av de proportioner Tatlow pekar
pa ligger i fler lager @n andra. De 30 Gold-
bergvariationerna (totalt 32 satser med den
inledande och avslutande arian) uppvisar till
exempel i sig proportioner efter grupper om
sju och atta. Men om de nio kanonbaserade
satserna (i stigande intervall, fran kanon i
unison till kanon vid nonan) skiljs ut, s har
dessa en inbordes 2:1-relation (de upp till
kanon vid sexten omfattar 160 takter, de
fran och med kanon vid sexten omfattar 80
takter - summa: 240 takter). | detta fall 4r det
inte fullt lika uteslutet att sddan proportion
ska uppsta av tillfalligheter, eftersom satserna
i sig dr betydligt jamnare taktmassigt dn i
fallet med solosviterna, men den som raknar
pa sannolikheten finner 4nda att den samman-
tagna bilden ar svar, for att inte sdga omojlig,
att bortférklara. Den som stalsatter sig for att
ldsa Tatlow kritiskt och for att hitta fel och
blottor i analyser och slutsatser, far det tufft!

En av de mest intressanta aspekterna i
boken, och ett delsvar pa frdgorna "om", "hur”
och "varfér” Bach har arbetat med sadana
proportioner dr uttolkningen av i 6vrigt
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svarférstadda passager i samtida musikteori,
samt i Bachsonernas vittnesbord via Forkel
och liknande kéllor. Exempelvis menar Forkel
att ndr Bach transkriberade och bearbetade
Vivaldis solokonserter sa var detta for att
battre forstd "ordning, sammanhang och
forhallanden" ("Ordnung, Zusammenhang und
Verhiltnis") samt mer konkret, vad géller mu-
sikaliska idéer och avsnitt, "férhallandet dem
emellan” ("das Verhiltnis unter einander").
Den senare utsagan har upplevts hogst svar-
tolkad i Bachlitteraturen, men Tatlow kan peka
pa en mdjlig konkret innebdrd av vad "forhal-
landet mellan olika musikaliska avsnitt" kan ha
avsett hdr. Hon argumenterar for att Forkels
utldtande "seems to be the documentary
‘smoking gun' for Bach's conscious develop-
ment of what | have since named ‘proportional
parallellism™ (s. 266).

Tatlow menar att det kan verka lockande att
tolka de exakta siffrorna (som vi sett ovan,
exempelvis 1600 + 800 = 2400 i ett antal
verkgrupper) som utommusikaliska metaforer
eller allegorier for Bach, men hon menar att
ingenting alls talar for detta. Tvdrtom tyder
allt, menar hon, pa att det dr proportionerna
i sig (braktalen), inte de specifika siffrorna,
som &r podangen med "Verhdltnis"-tdnkandet.
Detta slar pa sétt och vis en bro mellan det
upplevda och den endast i notationssystemet
nedlagda proportionalismen. Att ingen kan
hora proportionerna (pa grund av varierande
tempi, ojamnheter i delsummorna pa lagre
nivaer etcetera) betydde i samtiden inte att
proportionerna inte var en integrerad del av
verkets upplevda skdnhet och fulldndning,
vilket underbyggs med en ldng rad uttalanden
fran musikteoretisk och teologisk litteratur.
Ett vardefullt appendix i boken &r av just detta
skal de passager i fulltext och egen dversatt-
ning som berdr musikaliska och harmoniska
proportioner hos Werckmeister (1687, 1691,
1702), Walther (1708), Buttstett (1716),



Mattheson (1717, 1722, 1747), Fux (Mizler-
oversdttningen av Gradus ad parnassum 1742),
Agricola (1754) och Neuss (1754).

Den som sdger nagot stort och sant om stor
och sann musik dr en stor och sann musik-
forskare. Tatlow har med sitt rigordsa, sjalv-
stdndiga och originella arbete lyckats kasta
helt nytt ljus pd vad som troligen r de mest
skdrskddade verken under de senaste hundra
arens musikforskning. Att en forskare av
denna kaliber dr bosatt och verksam i Sverige
ska vi vara mycket tacksamma for. Sveriges
hittills endast tva betydande Bachforskare har
vi fatt till 1dns: Hans Eppstein (1911-2008) och
Ruth Tatlow (fodd 1956). Man kan bara hop-
pas att Tatlows banbrytande arbete inte blir en
forskningsmassig monolit, utan att hon sjilv
och andra féljer den musikaliska poetiken i
den riktning den pekar, ndmligen mot att icke-
hdrbara, till notationen bundna proportions-
forhallanden spelat en roll i Bachs tankevirld,
som ingen modern beddmare tidigare kunnat
forestalla sig.

Mattias Lundberg

Counterpoint and partimento

Peter van Tour, 2015. Counterpoint and par-
timento: methods of teaching composition in
late eighteenth-century Naples. Studia musico-
logica Upsaliensia, nova series 25. Uppsala:
Acta Universitatis Upsaliensis. 318 s. ISBN
978-91-554-9197-0

Studiet av 1700-talets italienska musikteori
har pa sistone sett en ny var. Tidigare brist-
falligt forstadda partimento-manuskript har
hamnat i centrum for uppméarksamheten inom
detta falt, dér bland andra Robert Gjerdingen
och Giorgio Sanguinetti gjort betydelsefulla
insatser med ndgot olika angreppssatt. |
synnerhet i Neapel spelade partimenti en

Recensioner Reviews

central roll i den professionellt inriktade
musikundervisningen under 1700-talet. Har
prioriterades praktiska dvningar framfor teo-
retiska instruktioner, och partimenti anvandes
som verktyg for att férmedla musikens grund-
ldggande vokabular till studenterna genom att
utveckla deras formaga att bruka konventio-
nella musikaliska formler produktivt. Att dra
sig komponera i denna tradition innebar i hég
utstrackning att lara sig bygga meningsfull
musik pad en grund av satstekniska klichéer.
Pedagogiken grundades i en hantverksinriktad
harmonildra snarare dn en spekulativ musik-
teori. Metoden var framgangsrik och fostrade
flinka tonsattare och improvisatdrer som spred
dess inflytande dver stora delar av Europa, dar
den fortsatte att gdra sig gdllande Idngt in pa
1800-talet.

Ett partimento kan beskrivas som ett utkast
till en komposition eller improvisation - ett
skelett som behdver utarbetas for att bli ett
fardigt musikstycke. Partimentot noteras pa
ett ensamt notsystem och utgor i sin enklaste
form en ren generalbasstimma, medan mer
avancerade varianter dven kan rymma nycklar
till den kontrapunktiska utformningen av
satsen - till exempel kan klavvéxlingar ange
temainsatser i olika stdammor i en fuga. Ett
saddant grundskelett har potentialen att
fardigstallas till en flerstimmig sats pd manga
olika satt, vilket innebar att den som realiserar
musiken alltid kan prova olika idéer inom de
givna ramarna. Musiken skapas genom utveck-
ling av ndgon av de implicita mojligheter som
partimentot bar pa. | en integrerad process far
partimentostudenterna har dva harmonisering
av baslinjer, stdmfdringsprinciper, dissonans-
hanteringsmonster och frasbyggen - stundom
i kombination med imitativa stdminsatser.

Peter van Tours Counterpoint and parti-
mento: methods of teaching composition
in late eighteenth-century Naples ar en
utomordentlig doktorsavhandling i historisk
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musikvetenskap med musikteoretisk profil och
l[dmnar viktiga tillskott till sin forskningsgren.
Hittillsvarande skildringar av partimento-
pedagogiken har lagt tonvikten vid dess
koppling till praktiska klaviaturdvningar

och improvisation. van Tour har istallet valt
att undersoka vilken roll partimenti spelat

i skriftlig kontrapunktsundervisning. Detta
perspektivskifte utgdr den ena av avhand-
lingens bada grundidéer och inriktningen

mot kompositionsinstruktion har medfdrt

att studiet av skissbocker som elever anvént
vid kontrapunktstudier varit av central be-
tydelse. Fokuset ligger pa situationen mellan
1750 och 1800 i Neapel, vars konservatorier
Sant'Onofrio, Santa Maria di Loreto och La
Pieta var berdmda langt utanfor stadens
granser. | dldre historieskrivning omtalas en
rivalitet inom den neapolitanska skolan mellan
tva stromningar: Durantister, vilka arbetade

i Francesco Durantes (1684-1755) efterfdljd,
och Leister, vilka forde vidare arvet efter
Leonardo Leo (1694-1744). Denna schism, som
fram tills nu endast burit anekdotens prégel,
utgor framstéllningens andra utgangspunkt.
Moderna forskare har dverlag negligerat
berdttelsen om Durantister och Leister och
valt att betrakta Neapels musikkultur som

en homogen, enhetlig tradition. van Tour har
emellertid tagit motsattningen mellan de bada
riktningarna pa allvar och har darmed fatt
syn pa tidigare ouppmarksammade skillnader
mellan Durantisernas och Leisternas kompo-
sitionsundervisning liksom deras musikteore-
tiska uppfattningar.

En av de iakttagna oenigheterna rérande
bruket av partimenti var férbunden med
Durante-skolans orientering mot konsten
att skriva stdammor dver en baslinje medan
Leisterna betonade omvéndbar kontrapunkt.
| Durante-ldgret studerades kontrapunkt
genom melodiska diminutioner dver givna
partimentobasar. Ofta komponerade en elev
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en rad varianter dver samma basstdmma
vilket torde ha utvecklat den melodiska
variationsformagan. Hos Leisterna aterfinns
ddremot inga partimenti i baslinjerna i skrivna
kontrapunktsdvningar. Har syftade skolningen
till behdrskning av dubbel kontrapunkt och
foljaktligen involverade dvningarna komposi-
tion av stdmmor bade Gver och under ett
tema, vilket gjorde partimentobasarna mindre
anvdndbara i detta utbildningssteg.

van Tour beskriver skillnaden mellan de
bada falangerna som en motséttning mellan
modernister (scuola di Durante) och tradi-
tionalister (scuola di Leo). Den fran Durante
utgdende pedagogiken vid Sant'Onofrio och
Santa Maria di Loreto var lampad for odling av
melodisk flyhdnthet i den senaste stilen vilket
passade val for operakomposition - medan
den Leo-anknutna metoden vid La Pieta lag
narmare stile antico-idealet och komposition
av kyrkomusik. Detta kan méojligen anses
dverraskande da Durante sjélv huvudsakligen
skrev kyrkomusik och ingen musikdramatik,
medan Leo ddremot har atskilliga operor i sin
verkférteckning.

Karakteristiken ligger i samma riktning
som Sanguinettis skissartade teckning av Leo
och Durante i The art of partimento (2012),
men van Tour dr den forste som mer utforligt
har synat de falanger som bar deras namn.
Rérande vissa musikteoretiska spérsmal hade
de bada lagren skilda uppfattningar pa ett
sdtt som overensstdmmer med den bakatblick-
ande respektive mer progressiva profilen:
Leisterna uppfattade kvarten som konsonant
medan Durantisterna sdg den som dissonant,
och i Leisternas undervisning férbands det
andra skalsteget i regola dell’'ottava med ett
6/3-ackord medan Durantisterna anvénde ett
6/4/3-ackord i motsvarande ldge.

Efter 1806, vid en tid da de tre kon-
servatorierna hade slagits samman till en
gemensam institution, fanns tendenser till



en symbios mellan de bada skolbildningarna.
Durantetraditionen fick dock ett storre infly-
tande dver eftervarlden @n Leos undervisning
som ansdgs konservativ redan kring 1750.
Studien finner ocksa att en viktig extern influ-
ens pa Neapels forhallandevis sjalvtillrdckliga
konservatorier utgjordes av dsterrikaren
Johann Joseph Fux ansedda kontrapunktslara
Gradus ad Parnassum (1725), som paverkade
utbildningen vid La Pieta och Sant'Onofrio
frdn och med 1760-talet.

van Tour nyanserar alltsa berdttelsen om
den neapolitanska skolan genom att urskilja
en substantiell grund bakom ryktet om dess
bada fraktioner, men ocksa genom att berdra
dess historiska utveckling. Samtidigt har han
intagit ny mark genom malsdttningen att
ge en battre forstdelse av relationen mellan
partimenti och undervisningen i komposition.
van Tour framhaller att resultaten pekar mot
att instruktionen i Neapel |&g ndrmare den
tyska generalbasldran @n vad tidigare arbeten
antytt. Avhandlingen bade vidgar och skarper
bilden av den neapolitanska partimento-histo-
rien, allt i en framstallning rik pa intressanta
observationer och diskussioner.

Undersdkningen vilar pa ett omfattande
kdllmaterial som forfattaren delvis sjalv har
upptackt under forskningsresor till musikarkiv
runtom i Europa. Ett stort och betydelsefullt
inslag ar den insats van Tour har gjort for att
reda ut kallsituationen i den sndriga labyrint
av handskrifter som ldamningarna fran den
neapolitanska musikpedagogiken utgér. Han
har lyckats identifiera upphovspersoner i en
rad fall dar tillforlitlig attribuering saknats och
har bidragit till 6kad klarhet rérande datering
och kronologi. Det filologiska arbetet med
materialet har underlattats av tva databaser
uppbyggda av van Tour vilka nu finns till-
gdngliga online: <https://www2.musik.uu.se/
UUPart/UUPart.php> och <https://www2.
musik.uu.se/UUSolf/UUSolf.php>.
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Databaserna katalogiserar fler &n 10000
partimenti och solfeggi, vilka bland annat ar
nabara via en form av incipitsékning.

De kontinuerligt vdxande kunskaperna inom
det partimentoanknutna forskningsfaltet
har en tydlig praktisk-pedagogisk potential
men Oppnar dven vdgar for musikanalysen. |
en Editorial i Eighteenth-century music (vol.
11, nr 1, 2014) analyserar Sanguinetti de
nyvunna insikternas konsekvenser. Han pa-
pekar att den centrala roll som prefabricerade
musikaliska monster spelade i 1700-talets
musikskapande utmanar etablerade idéer om
musikverks koherens, enhetlighet och unika
identitet samt darmed lierade, idealiserade
uppfattningar om upphovsmannaskap - idéer
vilka varit grundldggande inom 1900-talets
musikanalys. Tillfogas kan dven att inblickar i
partimento-traditionen oundvikligen kommer
att paverka var varseblivning av musik fran de
historiska platser dar den varit livskraftig. Dess
figurer letar sig snabbt in i dronen och spelar
med i musiklyssningen. Partimentostudiet
dppnar nya dimensioner i en repertoar
som ldnge framstatt som valforstadd och
fardigutforskad.

Martin Edin

Musiker och folkbi‘ldare

Maria Westvall, 2016. Musiker och folkbildare:
fem portrétt av musiker som bérjade sin bana
inom militdrmusiken. Hedemora: Gidlunds
forlag. 101 s. ISBN 978-91-7844-970-5

Det har varit ett ndje att lasa Maria Westvalls
populdrvetenskapliga bok Musiker och folk-
bildare: fem portrdtt av musiker som bérjade
sin bana inom militdrmusiken, dels for att

den tagit mig med pa en resa genom sju
militdrmusikers livsberattelser, dels for att
den gett mig flera insikter och tankar nér det
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gdller musik- och orkesterundervisning och
tillhdrande ldrande av idag. Sju decennier av
musikaliska erfarenheter, inom specifika ramar
och med specifika forutsattningar berédttade
av manniskor som vigt hela sitt yrkesliv at
musik i en eller annan form utgdr kdrnan i
Westvalls bok.

Inledningsvis malar Westvall upp den fond
som resan tar sin utgangspunkt ifran. Dar
finns beskrivningar av datidens (1940- och
50-talens) syn pa musikalitet, musikkunskap,
musikaliskt larande och folkbildning, samt av
militdrmusikverksamheten i sig.

Efter denna bild delar Westvall med sig
av den metodik som legat till grund for att
fa fatt pd ovan ndmnda beréttelser. Vi far
veta att hon ur en stor grupp intervjuade och
observerade militdrmusiker, alla mén, valt
ut sju individer som inledde sina banor inom
militdrmusiken pa 1940- och 50-talen. De har
godként att deras namn anvinds i studien, och
ar alltsa inte anonyma. | méten med Westvall
har dessa sju méan, i fem intervjuer, delat
med sig av musikaliska erfarenheter de gjort
genom sitt liv, vilka i sin tur ger en bild av
deras méjligheter och utmaningar vad géller
undervisning och ldrande i musik, hur musik-
utbildningen bedrevs, samt vilken roll de och
musiken hade i respektive lokalsamhille.

| bokens portrattdel far vi sedan folja med
pa sju musikers banor genom musiklivet. De
intervjuade ar foddda pa 1920- och 30-talen
och har vuxit upp i olika delar av Sverige,
vilket erbjuder en unik erfarenhetsbank
som Westvall formedlar pa ett levande och
trovardigt sdtt. Fyra av de sju utbildade sig
under militdrmusiktiden till musiker vid Kungl.
Musikhdgskolan i Stockholm medan tre stan-
nade vid karerna i sina hemorter. Nagra av -
mannens banor tog sin vdg in i regionmusiken,
och nagon blev symfoniorkestermusiker medan
andra intog roller som ledare for musikskolor.
De har alla spelat dans- och jazzmusik i olika
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konstellationer, samt medverkat i det lokala
musiklivet pa varierade satt. Inte minst viktigt
ur ett musikpedagogiskt perspektiv ar att
samtliga av de intervjuade militdrmusikerna
har bedrivit undervisning inom kommunal
musikskola, studieférbund eller inom ramen
for hdgre musikutbildning.

| slutet av boken véljer Westvall att dra
ut nagra tradar ur materialet som hon anser
har relevans fér 2010-talets musikliv och
—utbildning under paraplybegreppet hallbart
musikerskap, vilket definieras av aspekter
som att tillhdra ndgot stdrre, att utveckla en
gemensam jargong, att ingd i ett stort kon-
taktndt, samt att halla en 6ppen attityd mot
varierade instrument, genrer och musikaliska
sammansattningar.

N&tverken visar sig vara oerhdrt viktiga nar
det gdller de deltagande midnnens fortsatta
professionella musikerliv. De blir alltsa ledare
vid en médngd viktiga institutioner sa som
kulturskolor, hdgre musikutbildning och
bildningsférbund, samt i amatororkestrar,
och Westvall betonar att de visar sig na en
reflekterad syn pad verksamheterna, med fokus
pa socialt och musikaliskt samspel, liksom
delaktighet biand personalen. De intervjuade
etiketteras ocksd som musikaliska folkbildare,
som intagit kunskapsférmedlande roller, i
vilka de riktat sig till “alla”. Analysen visar
sammantaget pd att de kombinerat musikalisk
specialistkompetens med pedagogiska aspekter
som ror delaktighet och demokratiska varden.

Den syn pa musik och musikverksamhet som
framtrader i analysen av beréttelserna utgors
av en Oppenhet vad géller genrer, samt att
militdrmusikerna ser musikverksamhet som
kreativ, social och unikt ménsklig. De lyckas
enligt Westvall att balansera mellan mastar-
larlingstraditionen och att vara kreativa, i en
anda av ordning, hjdlpsamhet och rutin. De
musikaliska ldrandeprocesser de erbjuder i
sina professionella gérningar praglas enligt



analysen av saval hantverkskunnande som
ceremonier.

Innan jag gar in pa punkter jag uppfattar
som relevanta att diskutera med utgangspunkt
i att Westvall understryker vikten av livsberét-
telsernas aktualitet for 2010-talets musik-
pedagogiska verksamheter, vill jag understryka
att boken vunnit pa en skérpning av spraket,
eftersom det till en viss grad star i vagen for
dess viktiga budskap.

En intressant aspekt som framkommer i
analysen av de intervjuades beréttelser gal-
ler vilka forkunskaper och vilken musikalisk
kompetens som kravdes for att ses som
duglig i militdrmusikverksamheten. Det ar
tydligt att flera av de intervjuade inte fran
borjan ansags vara speciellt limpade for att
musicera. Forkunskaper som kravdes var att
kunna "gd i takt" och ha ett fungerande gehér.
Musikerna var endast 13-14 ar nér de bdrjade,
de kom fran arbetarhem, och anstéaliningen
vid en militdrmusikkdr sdgs som en viktig
forsorjningsmajlighet, sdkrare an till exempel
cykelbud eller springpojke. Det faktum att de
faktiskt larde sig musik, skolades in i musiker-
skraet, och sedermera forsérjde sig som
musiker dr ndgot att reflektera 6ver nar det
galler synen pa vem som har ratt att tilligna
sig musik som konstnarlig uttrycksform, inom
ramen for dagens etablerade institutioner.

Lasningen ger inte minst insikt i vilken
viktig influens i musik- och kulturskoleliv de
mén som genomgatt militdrmusikutbildning
faktiskt ar och har varit. Hur militdrmusiken
var organiserad som ldrande organisation har
uppenbarligen fatt konsekvenser for kultur-
skolans uppbyggnad och design, liksom for
hur sjdlva undervisningen i stora drag gar till,
samt vilken roll en instrumentalldrare generellt
har. Mastar-larlingstraditionen dominerade
militdrmusikundervisningen, tillsammans med
orkesterdeltagande med hdg grad av disciplin,
vilket erbjod mannen saval musikaliska som
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sociala erfarenheter och sammanhang. De
fick ocksa gehors- och musikteorilektioner,
vilket fortfarande 2018 ar ndgot som erbjuds
kulturskoleelever som deltar i avancerade
program: ett erbjudande om att forvdrva
musikalisk kompetens i en strukturerad milj6.
Berattelserna vittnar om att ménnen inspi-
rerades att arrangera musik och lara sig nya
instrument, inte séllan inom nya genrer. Det
talas séllan om prestationsdngest och istallet
betonas tillhdrighet av de intervjuade. De ar
genomgadende emot hierarkier, men uppskattar
disciplinen inom militdrmusiken. De vittnar
om att dessa erfarenheter och vanor har varit
viktiga for dem i de roller de intrétt i som
ledare, musiker och pedagoger. Militarmusiken
framstar som ett system som aterfods i,

och kanske konserveras av, kulturskolor,
studieférbund och hdogre musikutbildning.

Jag hade gérna sett en diskussion av detta
fenomen i boken. Fradgor som uppstar ar till
exempel: Vem dr valkommen i kulturskolan?
Vilken typ av musikaliskt innehall, genrer och
undervisningsformer favoriseras? Vilken typ av
musikaliskt ldrande erbjuds?

En sak som férvanar mig ar att genus-
problematik inte belyses i boken dver huvud
taget, med tanke pa att forfattaren under-
stryker vikten av den historiska berattelsens
konsekvenser fér dagens musikutbildning,
musikliv och folkbildning. Om grunden for
svenskt kulturskoleliv i sa hdg grad &r praglat
av militdrmusikers erfarenheter och visioner,
vore det relevant att diskutera kvinnliga, och
andra genustillhérigheters, totala franvaro
inom militdrmusiken och i berdttelserna om
vdgarna genom densamma. Vad har det fatt
for betydelse vad géller till exempel forebilder,
malbilder, genreval och satt att undervisa?

Jag véljer att ta upp nagra av punkterna
som strukturerar bokens avslutande reflek-
tioner utifran ett genusperspektiv. Det finns
ett flertal forskningsprojekt som ndrmat sig
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genusproblematiken i skandinavisk musik-
undervisning. Dessa pekar till exempel pa

hur kvinnor (och andra genustillhérigheter)
hindras i sin musikaliska utveckling, hur de
tvingas lara sig andra saker &n man, hur de
styrs av den manliga blicken, hur de bemats pa
ett forminskande sdtt, samt hur avsaknaden
av kvinnliga instrumentalistférebilder inverkar
pa deras mojligheter att spela de instrument
de dnskar.

En av Westvalls avslutande reflektioner
ar att de intervjuade har lyckats kombinera
mastar-larlingstraditionen de sjdlva varit
en del av med ett mer kreativt och 6ppet
forhallningssatt. Har hade det varit mycket
intressant att fa ta del av hur de lyckats gora
likvardigt inkluderande musikaliskt ldrande
mdjligt. Vad menas med "alla" i boken och vad
menas med att vara kreativ i sammanhanget,
nér ordet flicka eller kvinna inte ndmns Gver
huvud taget? Militdrmusikutbildningen drevs
av madn, de intervjuade omgavs av, musice-
rade och umgicks med mén, utvecklade sin
gemenskap och jargong med man, och de var
alla sjdlva méan. Nér de sedan blev ledare och
ldrare inom musikinstitutioner som de ocksa
delvis var med och byggde upp, vilka utma-
ningar motte de?

En annan avslutande reflektion fokuserar
vikten av nétverk, nar det gdller saval
musicerande som ledande och pedagogisk
verksamhet. Om dessa natverk endast bestar
av vita man, som utvecklat sin musikaliska
och pedagogiska kompetens inom ramen for
militdrmusiken, ddr mastar-larlingstraditionen
kombinerats med sociala och kreativa aspek-
ter, vad far det da for konsekvenser? Kan detta
kopplas till de starka reaktionerna pa inklude-
ring och gruppundervisning i kulturskolan, som
visade sig i remisser formulerade som svar pa
regeringens utredning av kulturskolans roll och
riktning i samhallet?
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Kan konstitutionen av dessa natverk ha
konsekvenser for vem som forvantas delta i
kulturskolan, och pa vilka premisser? Aterigen,
vem dr "alla" i sammanhanget?

Den folkbildande aspekten dr ocksa intres-
sant. Nar militdrmusiken dvergick till att
bli regionmusikverksamhet med ett tydligt
folkbildande uppdrag, genomforde mannen
i mindre grupper skolkonserter och liknande
aktiviteter. Det eleverna fick hora var sdker-
ligen musikuttryck pa hog kvalitativ niva, men
vad var det de fick se? Mdn som musicerar
tillsammans och for dem. Vad far det for kon-
sekvenser ndr det galler forebilder?

Avslutningsvis vill jag sdga att alla som
arbetar med musikpedagogisk verksamhet,
inte minst inom ramen for kulturskola och
hogre musikutbildning, borde ldsa denna bok.
Den erbjuder en fantastisk ingang till ett
unikt material av musikaliska livsberdttelser,
och den utgdr ett viktigt bidrag for att forsta
bakgrunder och orsaker till varfér svensk
musikutbildning ser ut som den gor idag. Den
utgdr en god och funktionell grund for vidare
diskussioner om vilka traditioner och struktu-
rer ldrare och ledare inom musikutbildning pa
olika nivaer har att forhalla sig till, vad galler
syn pd musikalitet, genrer, musik for alla, och
relationen mellan styrning och frihet.
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