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Andersson, Bengt (red.): Oss tonsittare emellan: Brevvixling
1913-1929 mellan Knut Hakanson och Josef Eriksson. Géteborg:
Altfiol i vast, 2015. 348 s., CD. ISBN 978-91-63792-56-4.
| Svensk tidskrift for musikforskning 2012 recenserade jag Bengt Anderssons utgava
av Knut Hakansons artiklar och recensioner i Géteborgs handels- och sjéfartstidning
1928-29, och nu har denne entusiastiske férkdmpe for Hdkansons musik sammanstallt
en bok med utdrag ur densammes brevvaxling med Uppsalatonsadttaren Josef Eriksson,
uppskattad sarskilt for sin fina och personliga romansproduktion. Det dr en ndrmast unik
brevskdrd, inte bara genom sin kvantitet utan framfor allt genom den inblick den ger i
tva tonsattartemperaments bade konstnarliga och personliga varld. Brevsamlingen finns
i Uppsala universitetsbibliotek, dit Eriksson skdnkt den, och Andersson har haft samman-
lagt 850 brev att vilja bland, 545 fran Hakanson och 305 fran Eriksson.

De bada tonsattarna hor i dag tyvarr inte till vara mer kdnda och ofta framférda, och
i min forra anmalan gjorde jag darfor en kort presentation av Hakanson. Om Josef Eriks-
son (1872-1957) kan nu ségas att han kom fran ett ldrarhem i Séderfors men relativt
sent kunde flytta hemifrdn och bdrja dgna sig &t musik. | Uppsala tog han organist- och
kyrkosangarexamen 1900 resp. 1901 och darefter musikldrarexamen vid konservato-
riet 1906. Samtidigt studerade han komposition privat for Ruben Liljefors och Henning
Mankell och piano for Lennart Lundberg. Eriksson stannade sedan i Uppsala, ddr han
verkade som musiklarare vid folk- och smaskolldrarseminarierna, musikanmalare i tid-
ningen Upsala och i olika omgéngar som organist. Han levde av allt att ddma i sma och
ofta betryckta omstindigheter, och ett genomgaende tema i hans brev &r svarigheterna
att f& kompositionerna férlagda och fa férldggarna att betala; han tvangs ofta att sjalv
sta for sina utgavor. Detta géller ibland ocksa Hakanson, men han som var fabrikors-
son med sitt pa det torra kunde till en bdrjan hjdlpa Josef Eriksson ekonomiskt, och nér
denne gick miste om ett tonsdttarstipendium 1914 ordnade Hakanson tillsammans med
en god van ett arligt "anti-akademiskt” stipendium till honom. Nar de svara aren efter
forsta varldskriget tunnade ut den Hakansonska formdgenheten, blev dock ldget dven for
honom allt svarare. For att dryga ut inkomsterna gjorde de bada pa var sitt hall tappra
forsok att anordna konserter, i forsta hand turnéer med sdngare, men oftast gav sadana
initiativ inget netto. Varje framférande av de egna styckena noteras annars med pataglig
tillfredsstéllelse, och ndr John Forsell satter upp ett par av Erikssons sanger pa sina pro-
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gram, blir det en stor hiandelse. Nar Hakanson under 1920-talet blir dirigent for Boras
orkesterforening, l6ser det atminstone en del av hans pengabekymmer, och har kan han
ocksa lansera vinnens stycken. Overhuvud propagerar de ivrigt pa var sitt hall for den
andres verk, och exempelvis kan Hakanson under sin recensenttid i GHT fa in en séng av
Eriksson i tidningens pasknummer 1928.

Brevvaxlingen inleddes av Hakanson som sdnde ett tack for noter han fatt fran
Eriksson genom en god vén. D3, 1913, var Hakanson 26 ar gammal och avslutade just
sina studier vid Uppsala universitet och tog dven han lektioner hos Ruben Liljefors.
Aldersskillnaden pa 15 ar spelar en viss roll i de forsta breven, men snart blir de bada allt
fortroligare och alltmer forbehallsldsa och utbyter tankar om det mesta fran hogtflyg-
ande konstnérliga fragor till de mest triviala vardagligheter. De borjar ocksa regelbundet
sdnda varandra sina nya kompositioner for paseende och kritik, och de tar oftast varan-
dras synpunkter ad notam. Nar det géller instrumentala verk tycker sig Eriksson ibland ha
hantverkstekniska problem, och han skickar bland annat flera versioner av sin stora pian-
osonat i G-dur for beddmning. Nar han arbetar med sin straksvit Bukolika, far Hakanson
lange efterlysa en finalsats som aldrig kommer, och till slut bestammer sig Eriksson for
att 1ata den marschartade inledningssatsen tjanstgdra ocksa som final, en i och for sig
inte helt tokig idé. Hdkanson som beharskar instrumentation betydligt battre dn Eriksson
hjdlper dessutom denne nir sanger eller andra verk behover orkesterdrakt.

Bengt Andersson kan sannerligen inte ha haft |att att vdlja i den omfangsrika brevho-
gen. Han drar sig inte for att exponera bade jordndra ting och mycket personliga utsagor,
men det dr tydligt att han har fast sig sarskilt vid brev som direkt handlar om de badas
egen musik. Han har ddrmed kunnat ge en viss bakgrund till madnga enskilda stycken och
deras inspirationskillor. Atskilligt sigs ocksa om deras musikaliska smak, sérskilt nar
andra tonsattares nyheter kommer pa tal, och i allmédnhet tycks de vara ganska eniga om
vilken musik som - fér dem - &r viktig och betydande. Josef Eriksson berattar dessutom
om sin ndrvaro, ndr tonsattarforeningen bildas 1918 och gér en snabbkarakteristik av
kollegerna. Om P.-B. tycker de bada inte, och Hakanson &r radd for repressalier, ndr han i
en artikel i den danska musiktidskriften Musik 1920 om Erikssons Karlfeldt-sdnger skrivit:
"hvilken vélgorande kontrast till Peterson-Bergers "folkliga" varietékostymering af samme
diktargestalt!". Men nér P.-B. ger konsert i Uppsala och Josef Eriksson med fru blir bjud-
na pa den efterfdljande supén, blir denne férvanad dver hur "intressant, slagfardig, fint
bildad och oerhort belast” det giftiga DN-market ar: "P.-B. ar en fullkomligt olika typ mot
t.ex. Stenhammar. Stenhammar verkar ju i hdgsta grad tillgjord, dverlagsen, talar som ett
orakel o.s.v. P.-B. dr som en vanlig ménniska, utan nagra upphdjda eller tillgjorda later.”
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Det dr anda uppenbart att Andersson haft sitt Hdkanson-intresse som utgangspunkt,
ty citaten ur hans brev dr patagligt fylligare an ur Erikssons och det beror inte bara pa
att manga av den sistndmndes férkommit. Bilden av Hakanson far successivt en allt
tydligare skdrpa, och man far flera nycklar till hans stilférandring fran efterromantik
till ny saklighet i den folkmusikpraglade och kontrapunktiskt inriktade produktionen
fran 1920-talet. Den ibland alltfor lojalt vanliga tonen vaxer till dramatik, nadr han se-
dan berdttar om sina olycksoden, forlusten av den gracilt vackra hustrun Omon till den
plotsliga rivalen Ture Rangstrom och njurlidandet som till slut inte gar att hejda; ett par
av de gripande breven fran de sista dagarna pa sjukhuset publicerade Eriksson i sin min-
nesartikel 6ver vannen i Folke Térnbloms antologi Musikménniskor 1943. Kontrasten &r
minst sagt stor mellan Hakansons tidigare uppskattande ord om kollegan Rangstrém,
vars enda egentliga svaghet ar att han alltid vill sitta uppe sa lange pa kvallarna, och
ilskan dver hans och hustruns svek.

Utgivaren har onekligen haft en grannlaga uppgift, som han i det stora hela skott
med heder - det dr en positiv vdrdering om jag upprepar min synpunkt fran férra boken
att hans kommentarer garna hade fatt vara dnnu fylligare an de dr. Men det maste an-
markas att Andersson inte uppmarksammat att brevvaxlingen tidigare anvants av Ola
Nordenfors i hans avhandling Kéinslans kontrapunkt 1992, dar han ocksa ger ett intrdn-
gande portratt av romanstonsattaren Eriksson och belyser den romansdebatt som denne
1921 deltog i; Andersson har endast stannat fér Hakansons reaktioner pa Erikssons
inldgg. Nordenfors bok finns inte med i den korta litteraturférteckningen och inte heller
Erikssons nimnda minnesartikel om Hakanson eller William Seymers (med manga mots-
varande brevutdrag) i samma antologi. Smatt férvanande ar forresten att Andersson
ibland inte har valt de citat som dar forekommer hos Eriksson, da de ju ar prov pad vad
denne uppfattat som viktigt i kollegans brev. Genom sina urvalskriterier har Andersson
fast sig vid andra uppgifter an de Nordenfors tagit fasta pa, och detta har medfort att
ldsaren i ett par fall kan fa en fullstindigare bild av originaltexterna genom att kombin-
era Anderssons och Nordenfors citat!

Utgavan hade nog ocksa vunnit pa att ndgra av viannernas artiklar hade fatt vara med,
sarskilt den ndmnda Hakanson-texten i danska Musik men ocksé hans tva senare Josef
Eriksson-artiklar i Aresoch Vdr Sdng och dven Erikssons 50-arshylining till Ruben Lilje-
fors i Musikern 1921, den som bérjar: "Finns det nagot jakligare &n att vara fodd till ton-
sdttare i Sverige?”. Men atminstone Hakanson-artiklarna har mdhianda Bengt Andersson
sparat till en kommande bok?

Den CD som medfdljer boken och adven finns separat utgiven ger en valkommen och
sympatisk presentation av de tva vannernas musik fran de brevaktuella dren, och dar
samsas sanger av de bada, strakkvartettstyckena Bukolika och Ad tenebras av Josef
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Eriksson samt Elegi och Romans i folkton for violin och piano av Knut Hakanson. Medver-
kande ar barytonsangaren Gabriel Suovanen, pianisten Solveig Wikman, den gdteborgska
Klarakvartetten och Géteborgsoperans konsertmastare Dieter Schdning.

Lennart Hedwall

Bohlin, Folke: Upptakter i den svenska vokalmusikens historia.
Goteborg: Ejeby, 2014. 277 s., notex., ill. ISBN 978-91-88316-63-9.

Folke Bohlins nya bok innehaller hans personliga reminiscenser samt bade utgivna och
outgivna vetenskapliga artiklar, vilka han dven har kommenterat och kompletterat. Sam-
lingen belyser utmarkt Bohlins (f. 1931) mangfacetterade verksamhet. Den borjade ar
1950 i Uppsala med studier i musikvetenskap och har fortsatt i 65 ar, sedan 1970 i Lund.
Ar 1986 blev Bohlin den forsta professorn i musikvetenskap vid Lunds universitet. Som
forskare har han riktat sitt huvudintresse at den liturgiska musikens historia i Sverige.
Dessutom har han ocksa verkat pa andra omraden rérande vokalmusik. Bohlin vaxte upp
i Harnsandsbiskopens musikélskande familj (har kan man finna ett undantag fran Boh-
lins annars noggranna detaljrikedom: sdngen "Sdg, minnes du psalmen” dr komponerad
av Oskar Merikanto, inte av llmari Hannikainen) och har varit djupt inblandad i kérverk-
samhet. | samlingens forsta artiklar beskriver han pa sitt vdlkdnda satt borjan for sin
egen verksamhet. | dem kommer dven svenska kdrsangens markvardiga personligheter
fram: Eric Ericson, Dan-Olof Stenlund, kompositéren Sven-Eric Bick (vars kérmotetter
Bohlin analyserar i slutet av samlingen), liksom vilkdnda kérerna Orphei Dringar och
Uppsala Akademiska Kammarkor.

Den medeltida liturgiska musikens fragor har ofta blivit behandlade i Bohlins arbete,
aven om han framst har prioriterat utvecklingen i Sverige efter reformationen. | en
hittills opublicerad artikel (1985) upptréder han som “en andre opponent” till Ingmar
Milvedens avhandling Zu den liturgischen “Hystorie" (Uppsala, 1972). Bohlin har gjort sig
bekant med ett antal studier och kallor gdllande 1300-talets biskop i Skara Brynolf och
"hystorior” relaterade till denne. Han hanvisar i sin senare kommentar ocksa till samlin-
gen Liber Schole Virginis utgiven av Anders Piltz, i vilken Bohlin ocksd medverkat. Bohlin
uppmarksammar kritiskt manga detaljer och menar slutligen, till skillnad fran Milveden,
att "det maste fortfarande bedémas som fullt mojligt att Brynolftraditionen hade sin rot
i ett verkligt forhdllande, det vill sdga att Brynolf Algotsson faktiskt skrivit de fyra hys-
toriorna”.

Folke Bohlin har intill sista dren kallat forskare till koralseminarier i Lunds universitet.
Exempel darifrdn dr hans egna inldgg vid dessa seminarier, av vilka tre trycks i den re-
censerade volymen (1990/2011/2014). Den gamla fragan om medeltida férsamlingssang
i svenska kyrkor har inspirerat honom att betrakta ndrmare ndgra dokument som géller
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sangen "Det helge kors var herre bar". Tidigare har man tinkt att denna troligen medel-
tida sang i den danska psalmboken av Thomissgn (1569) var en langfredagssang. Bohlin
ldgger marke till namnandet av ordet "memoria” bl. a. beslut frdn Arboga ar 1412 och
analyserar en svarlast handskriven sangtext pa ett blad i en finsk kyrklig bok fran ar
1549. Dessa har lett Bohlin till att betrakta sdngen som “en efterreformatorisk bear-
betning av en senmedeltida folklig sdng som sjungits under prasterlig procession efter
massans slut”. Bohlin haller det mycket troligt att denna séng har sjungits av lekfolket.
Daremot tror han att inte att skottverserna pa folksprak till de viktigaste sekvenserna har
sjungits pa detta satt.

| tre artiklar som tidigare utgivits pa olika hall behandlar Bohlin reformationens forsta
skede i Sverige. Han betonar inverkan av psalmbdcker fran lagtyska omraden, sarskilt
psalmboken av Joachim Sliiter (1531) som dven torde ha férmedlat liturgisk praxis fran
Niirnberg till Danmark och vidare till Sverige. Han lagger mérke till ndgra handskrifter
som harror fran Vasteras stift och som méjligen erbjuder beldgg for svensksprakig
gudstjanstsang dir redan ar 1535, alltsa tidigare dn de valkdnda handskrifterna fran Hog
och Bjuréker, vilka dr daterade till 1540-talets bdrjan. Sarskilt betonar Bohlin 6versat-
tningar och musikalisk adaption i tva sdnger: O Lamm Gottes unschuldig, som &r en para-
fras av Nicolaus Decius (Rostock) pa ett medeltida Agnus Dei, och Martin Luthers Credo-
psalm Wir glauben all an einen Gott. Han lagger marke till att den forra kallan torde vara
det tidigaste beldgget for sadngens bruk i Ostersjgomradet. For den senare erbjuder Bohlin
nagra hanvisningar till sdngens behandling i annan forskning. Han ndmner melodin bl. a.
i Johan Lindells utgavor fran 1780-talets Abo. | den ursprungliga texten namner Bohlin
kort de finldndska handskrifter som innehaller melodin under tiden c:a 1540 till c:a 1640.
Har kan tillaggas att vid sidan av senare finldndska handskrifter fran 1600-talets borjan
aterfinns melodin redan i handskriften fran St. Martens ar 1596 (Gummerus-samlingen i
Abo landsarkiv, 163™: http://www.narc.fi:8080/VakkaWWW).

En viktig del i Folke Bohlins verksamhet har varit forskning rorande svenska koralmelo-
dier. Till skillnad fran danska psalmbdcker trycktes i det svenska riket endast nagra fa
koralmelodier intill den stora koralpsalmboken 1697. Nu utger Bohlin pa nytt bidraget
Sveriges dldsta koralsamling, dar han beskriver sitt handskriftsfynd i Gamla Uppsalas
kyrkoarkiv. Artikeln &r ursprungligen skriven &r 1967, da Bohlin ocksa utgav ett faksimil
av handskriften. Samlingen av Olaus Erici innehaller 77 melodier, hdrstammar fran aren
kring 1600 och foljer psalmernas ordning under 1500-talets andra halft. Samlingen
ar den &ldsta bevarade stérre melodikéllan till dessa koraler i Sverige. Den finlandska
Loimijoki-handskriften kan dock harstamma fran samma tid, om inte rent av tidigare.
Denna féljer inte ordningen i svenska psalmbdcker men innehdller samma melodier,
samt atskilliga andra. Koralernas méarkvardiga ordning foljer tyska melodisamlingar av
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Burkhard Waldis (1553) och Valentin Babst (senast 1562). Samlingen finns publicerad
online, i anslutning till tre senare finlandska samlingar: Gamla psalmmelodier fran Fin-
land (http://www2.siba.fi/virtuaalikatedraali/vanhatvirret/index_s.html). Bohlins senare
intresse férde honom till ett projektférslag (1974) om en svensk koralregistrant, d.v.s.

en utforlig samling av svenska koralmelodier ur talrika kallor. Forslaget finns nu tryckt
pa nytt med en kommentar dar han konstaterar att projektet (som fortsatt under en
lang tid) ar 2014 inférlivades i Arkivcentrum Syd i Lund. Bohlin hoppas att registranten i
framtiden ska publiceras dven pa natet - skulle det d& aven vara mojligt att utvidga den
till att tacka hela Nordens koralhandskrifter?

Folke Bohlin dr en av de fa svenska musikforskare som haft stort intresse fér musik-
livet i de 6stra delarna av det forna svenska kungariket. Vid sidan av finsk liturgisk musik
har han sysslat dven med "den férsta svenska operan”: Johan Valentin Meders (1649-
1719) Commoedie oder Sing-Spiel “Die bestdndige Argenia”som utfordes i Tallinn (da
Reval) ar 1680. Bohlin fortséitter nu det tidigare arbetet av svenska, tyska och estniska
forskare kring detta verk. Han betraktar i ett bidrag i volymen de politiskt komplicerade
problemen kring operan som ett majligt skl for Meder att Idmna Tallinn &r 1683.

Férutom de ndmnda bidragen finns i artikelsamlingen intressanta bidrag till de svenska
studentkorernas historia. Anmélaren hoppas av hjartat att Folke Bohlin ska bevara sitt
livliga intresse for musikens mangfald och lange dnnu fortsatta sin verksamhet.

Erkki Tuppurainen

Hansson Stenhammar, Marie-Louise: En avestetiserad skol- och
larandekultur: En studie om larprocessers estetiska dimensioner.
Diss. Hogskolan for scen och musik, Géteborgs universitet, 2015
(ArtMonitor, LII). 230 s. ISBN 978-91-98171-28-0.

Den 27. Mars 2015 disputerte Marie-Louise Hansson Stenhammar ved Géteborgs Uni-
versitet. Syftet med studien var "att beskriva och analysera larprocessers meningsska-
pande innehall i relation till begreppet estetiska l4rprocesser” (s. 10). Forskningsinteres-
sen var rettet mot eleveres og leereres interaksjonsprosesser, samt hvordan elever bear-
beider aktiviteter til meningsskapende handlinger i undervisningen. Studien hadde tre
forskningssparsmal: "(a) Hur beskriver lrarna larprocessen och hur uppfattar eleverna
den?; (b) Hur framtrader ldrprocessen i verksamheten?; (c) Pa vilket sdtt kan ldrande
relateras till begreppen estetiska l4rprocesser och konstens metoder?” (s. 11). For & be-
svare forskningsspgrsmalene og oppfylle syftet etablerer hun en forstaelsesgrund med
teori om estetikk og ldrande, kombinert med et socialkonstruktionistiskt kunnskapssyn
og et sosiokulturelt perspektiv pa larande.
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Metodologisk anvender Hansson Stenhammar en etnografisk influert ansats med
fokus pa observasjon av leksjoner i skolens samtlige fag, med unntak av idrett og helse.
Interaksjonsprosessene mellom leerere og elever dokumenteres i feltnotater, situasjons-
bundne samtaler og kompletterende intervjuer, individuelle med leererne og gruppein-
tervjuer med elevene. Studien er designet som en case study, med Robert K. Yin som
sentral metodologisk teoretiker. Utvalget bestar av 4 leerere og 27 elever i en musikk-
lasse i arskull 5 pa en F-9 skole med saerskilt estetisk profil.

Det empiriske arbeidet ble innledet med en forstudie som bidro til & trekke malstyring
som kontekstuelt vilkdr inn i hovedstudien pa en sterkere mate enn opprinnelig planlagt. |
resultatpresentasjonen beskriver hun, for uten malstyring som vilkar for leereprosessenes
innhold, leerernes idealbilder av leereprosessen og forbilder for kunskapsdannelse fra mul-
timedial dialog, og i tillegg elevenes selvvurdering.

Sammenfatningsvis fant Hansson Stenhammar at det fantes motsetninger mellom
leerernes idealbilder av leereprosessenes innhold og den faktiske virksomheten, og mellom
leerernes og elevenes respektive beskrivelser. For elevene framsto leereprosessene mer
som reproduksjoner av automatiserte kunnskaper enn som dynamiske prosesser. Dette
fgrte til en videre diskusjon hos Hansson Stenhammar om hvordan leerernes idealbilder av
leereprosessenes innhold i sin tur forholder seg til studiens forstaelse av estetiske leere-
prosesser og kunstens metoder.

Studiens resultat tolkes utifran tva huvudomraden: Den rddende ldrkulturen och lar-
processers innehall. Dette presenteres relatert til hvert enkelt forskningsspgrsmal, for
hun sammenfatter det hele i en avsluttende diskusjon. I tillegg til 8 diskutere kunstens
metoder i relasjon til studiens resultat og tidligere forskning, diskuterer hun her ogsa den
kontekstuelle sprakbrukens betydning for hvordan leerere og elever i interaksjon konstru-
erer sine oppfatninger om laerende og kunnskap.

Jeg vil peke pd 7 momenter i resultatpresentasjonen og den avsluttende diskusjonen
der Hansson Stenhammar i seerlig grad bidrar til kunnskapen pa forskningsfeltet. Det gjgr
hun ved 3 peke pa tydelige trekk i sitt eget materiale som viser
® at kunstens metoder ikke synes naerveerende i de estetiske fagenes laereprosesser,
® at begrepene 'skapande’, 'kreativitet', 'fantasi' og 'undersékande’ far en annen betydn-

ing i en konvensjonell skolekontekst enn i en rent kunstnerisk undervisningsmiljg,

e at det finnes ingen generelle belegg for at arbeidet i estetiske fag automatisk gir bedre
leering i andre fag,
® at til og med den skapende delen i ulike skapende prosjekt framstilles av leererne som

en oppgave som skal utferes etter en viss forutbestemt framgangsmate, noe som er i

trad med C. Ericsson och M. Lindgrens resultat (Musikklassrummet i blickfanget: Vard-
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agskultur, identitet, styrning och kunskapsbildning, Hégskolan i Halmstad: Sektionen
for lararutbildning, 2010),

e at det synes 3 eksistere en uuttalt forestilling om at de sdkalte estetisk-praktiske
fagenes leereprosesser utvikler kreativitet,

® at om det estetiske aspektet skal kunne utgjore en del av leereprosessene i alle fag,
kreves det bevisste, didaktiske valg av hver enkelt leerer, og,

e at det er vanskelig a definitivt avklare om og hvordan begrepene 'konstnérligt' og ‘es-
tetiskt', samt 'estetiska ldrprocesser' og 'konstens metoder' kan anvendes i relasjon til
spesifikke eller generelle leereprosesser.

Til tross for disse sveert viktige bidragene, kan det likevel reises enkelte sparsmal til
grunnlaget for de resultatene som presenteres, eller med andre ord, til sider ved det teor-
etiske og metodologiske fundamentet for studien.

Teoretisk definerer hun forskningsobjektet sitt som "[...] larprocessers estetiska di-
mensioner i form av konstens metoder [...]" (s. 79). Imidlertid savnes en narmere
diskusjon om forholdet mellom estetiska dimensioner og konstens metoder. Spagrsmalet
er om de estetiske dimensjonene knyttes s tett til konstens metoder at det reduserer
estetikk til teori om kunst og derved de sdkalte estetiske fagene i skolen til utelukken-
de kunstneriske fag. Et annet problem gjelder spgrsmalet om hva som er kunstens me-
tode. Her anvender Hansson Stenhammar en definisjon med karakteristika som kritiskt
ténkande, kreativitet, problemldsning, reflektion, analys, kommunikation, kreativitet
och fantasi, underséka, experimentera, anvéinda olika férstdelser av det som studeras,
genom det okdnda se nya betydelser av det redan kdnda. Alle disse karakteristika, 0ogsa
sammenstilt, kan imidlertid anvendes om metode i svaert mange sammenhenger og kan
neppe sies a veere spesielle for kunst. Et tredje problem er at det savnes primeerlittera-
tur om estetikk og en diskusjon av estetikkbegrepet som sadant.

Studiens sosiokulturelle perspektiv pa leerende kunne ha veert utnyttet bedre i resul-
tatdiskusjonen. Svarene pa forskningsspgrsmalene reflekterer i mindre grad enn gnsket,
teoriens muligheter for & perspektivere empirien. Dette gjelder seerlig aspekter av kol-
lektivt leerende.

Metodologisk betegnes studien som en "fallstudie”, eller en case study. | den sammen-
hengen savnes en begrunnelse for hvorfor et slikt design ble valgt. Studien blir heller ikke
posisjonert i forhold til de ulike formene for casestudier som beskrives i den metodolo-
giske teorien pad omradet. | tillegg beskrives verken den observasjons- eller intervjuguiden
som ble anvendt. | en kvalitativ studie der resultatene ikke er generaliserbare, star eller
faller mye av troverdigheten med transparens og systematikk i det forskningsmetodiske
opplegget. Om disse kategoriene hadde veert bedre ivaretatt, kunne resultatene i studien
ha blitt tillagt enda stgrre vekt.
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Til tross for slike innvendinger mot deler av arbeidet, bidrar Hansson Stenhammars
studie til 3 reise sparsmal og papeke utfordringer i bade vitenskapelige og hverdags-
spraklige forstdelser av estetiske laereprosesser i skolens ulike fag. Disse spgrsméalene og
utfordringene bgr dras inn debatten om skolen og fa betydning for den videre utviklingen
av hvordan de estetiske fagene s vel som de gvrige fagene i skolen forstds og videreut-
vikles.

Geir Johansen

Hedas, Kim: Linjer: Musikens rorelser — komposition i forandring.
Diss. Hogskolan for scen och musik, Goteborgs universitet 2013
(ArtMonitor XL). 336 ss., ill., DVD. ISBN 978-91-979993-6-6.

En av de forsta saker man slds av ndr man bdrjar titta i Kim Hedds avhandling Linjer:
Musikens rérelser - komposition i férdndring ar omfattningen. Sexton kompositioner och
en bok pa drygt 300 sidor ger en mastig upplevelse och dven om den &r helt i linje med
dvriga avhandlingar som producerats de senaste aren bor man kanske d@nda fundera dver
hur stor en konstnarlig doktorsavhandling egentligen bor vara. En DVD med dokumen-
tationen av de konstnarliga verken ar foredomligt producerad och gjord fér lasning i en
webblasare snarare an en DVD-spelare, och dven om inga digitala format har sarskilt
lang livslangd sa lar det 6ppna HTML-formatet dverleva det slutna DVD-formatet.

Trots omfattningen gor den klara strukturen att materialet blir dverskadligt dven om
texten erbjuder en del motstand. Det finns ingen direkt information om hur de olika linjer
som avhandlingen &r organiserad i har tillkommit. Som jag uppfattar det sa har de vuxit
fram ur forskningsprocessen och, sa att sdga, anvénts som ett raster for att gruppera
musiken, delvis i efterhand - dven om jag ar sdker pd att ndgot av de senare verken har
tillkommit genom rastret snarare an tvdrtom. | slutet av forsta kapitlet hittar vi tva, for
kanske all forskning, helt centrala stéllningstaganden: "Det dr omgjligt att férbli anonym”
och "Jag behéver ga in som mig sjalv". (Nu haller sikert inte alla med om att det subjek-
tiva forhallningssattet dr en forutsattning for all forskning men i artikeln "Beyond valid-
ity: Claiming the legacy of the artist-researcher” i STM 2013, ss. 1-17, diskuterar jag och
Stefan Ostersjo just detta.) Forskningsfragan beskrivs som: "Hur kan férandringarna, som
relationer mellan det som dr musik och det som inte dr musik ger upphov till, skapa méj-
ligheter for komposition?” Min omedelbara fundering ar hur det ens ar méjligt att avgéra
vad som otvetydigt &r musik och vad som inte dr det, men den diskussionen aterkommer
vi till 1angre fram. Metoden, som vi ocksa ska aterkomma till, beskrivs helt kort som “En
reflexiv rérelse mellan undersékningens olika delar.”

Jag kan vara fundersam kring denna metod. Just reflexion &r ett ord som sténdigt
aterkommer i diskussionen om den konstnérliga forskningens metoder. D3 ett av syftena
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med forskningsmetoden ar att skapa nya gransytor till det som ska beforskas skulle

jag forst vilja se hur reflexion som forskningsmetod i sa fall skiljer sig fran reflexion i
konstnarligt skapande, eller, i det tillfalle den konstnarliga metoden ocksa ar forsknings-
metoden, pa vilket satt bidrar metoden till att synliggéra det som tidigare varit dolt?

Julia Kristevas begrepp intertextualitet ar en uppenbar referens ndr temat ar relationer
mellan olika iterationer av konstnarligt arbete och det lyfts fram som en immanent del
av arbetet tillsammans med dialog, hypertextualitet, intermedialitet och ekfras. Ekfras
kanske framstar som det mest anvdndbara begreppet och det som ndrmast harmonierar
med avhandlingens tematik, men det forekommer tyvarr bara i bérjan, bl.a. i ett citat ur
boken Intermedialitet: Ord, bild och ton i samspel (red. Hans Lund, Lund: Studentlitteratur,
2002) och i samma citat igen pa sidan s. 260. Det &r synd fér Hedas géar hir miste om en
chans att stélla sin konstnarliga praktik mot en teoribildning med stor relevans, individu-
alitet och potential.

Kapitlet om stycket Raivadiado och dess olika andra inkarnationer beskriver ett av de
mest hanférande styckena musik i avhandlingen. Det harstammar egentligen ur ett annat
verk, musik till en teateruppsattning av Dédsdansen 2007, och genom att vara samtidigt
idiomatiskt och naturligt - naturligt i betydelsen att dess utveckling ar organisk och
okonstlad - pressar det granserna for det hdrbara och 6ppnar for ett lyssnande pa flera
olika plan. Men hadr kan man ocksé skdnja svagheten i avhandlingens tydliga struktur, en
svaghet som i och for sig manga konstnarliga forskningsprojekt delar: strukturen i pres-
entationen gor inte alltid rdttvisa &t komplexiteten i innehdllet. | strdvan efter en enkel
och vélstrukturerad ingang riskerar man att for formens skull férenkla det komplexa utan
att det darfor blir mer lattforstaeligt. Raivadiado skulle Iatt kunna passa in under vilken
som helst av de fem linjerna, sa varfor begransa det till bara en? Vad man vinner i struk-
tur riskerar man forlora i innehall. Forsta delen avslutas med en reflektion om processer
och férandringar. Det dr forsta gdngen vi moter Henri Bergson, som kdnns som en viktig
referens for Linjer. Flera av avhandlingens teman ar centrala i hans arbete och det ar i
detta kapitel som jag forst forstar hur annorlunda denna text ar, hur jag blir tvungen att
ge upp att reduktionistiskt forsdka analysera utsagorna, utan istallet placera mig i tex-
tens flode.

"Att borja att tala dr att ga in i diskursens riskabla ordning” skriver Cecilia Rosengren
i Conway: Naturfilosofi och kvinnliga tinkare i barockens tidevarv (Goteborg: Glénta,
2009) som Hedas citerar i kapitel 7. Att fora in kontinentalfilosofin i ett arbete som stré-
var efter att studera relationerna mellan det som ar musik och det som inte &r det, gor
mig fundersam och en smula forvirrad. Vad ar det i forskningsfragan jag inte forstar?
Utifran vad jag last och hort fram till nu, hade det inte varit mer framkomligt att sdka
dekonstruera den bindra relation mellan musiken och det som inte &r musiken snarare
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an att soka definiera den? Om jag laser in lite mellan raderna: ar forfattarens konstnar-
liga praktik en diskurs (i Foucaults mening) vars utveckling beror pd motet med det som
inte dr del av den diskursen fran bérjan? Men var passar da Deleuzes begrepp blivande
som anfdrs pa nasta sida i avhandlingen in i bilden? Deleuzes metod for att komma runt
dikotomier som minniska och natur (och kanske musik och icke-musik), dr att hanvisa till
blivande som ett tillstdnd som gor att distinktionen mellan det enas slut och det andras
bdrjan blir omajlig att gora. Jag funderar 6ver om inte forskningsfrdgan snarare ligger
narmare féljande fraga: Hur och under vilka férutsdttningar blandar sig livet/virlden/na-
turen i det som vi definierar som musik?

Utifran den ursprungliga fragan, vad kan jag berdtta om mojligheterna som skapats
for Kim Heddas? Tveklost har de ménga konstnirliga samarbetena skapat just mojligheter
for komponerandet men fran avhandlingen far vi inte veta mycket om det, annat an i
resultatet. Vi vet att det paverkar men inte hur. Det far mig att tanka att forsknings-
frdgan i detta fall faktiskt egentligen inte ar frdgan utan metoden. Kim anvander motet
med det andra, med komponerandets ontologiska motsats, som en metod att forsta hur
processerna kan utvecklas och hur hon kan driva sitt eget arbete vidare, i ett forsok att
optimera sina egna konstnéarliga processer. Att se frigan som metod I6ser delvis ocksa
ett annat problem, ndmligen att avhandlingen inte positionerar sig gentemot andra
konstnarliga arbeten som ror just relationen mellan det som ar "musik och det som inte
ar musik”. Att diskutera vad som dr musik och vad som inte &r det i en post-Cage-era
utan att berdra sextiotalets experiment pa omradet gor det onddigt svart att forstd vad
som dr Kim Hedas avsikt, men om detta istdllet & metoden snarare dn fragan blir inte
just den bakgrundsanalysen lika patrangande viktig.

Kim Hedas avhandling ar ett gediget arbete. Det dr en avhandling som placerar sig i
den tradition som Goteborgs universitet har etablerat for konstnarlig forskning i den nya
konstnarliga examensordningen. Spraket ar vackert, nastan poetiskt, och reflekterande.
Svaren ar formulerade som méjligheter, dar ibland ménga sddana ges. Fragestéliningarna,
till en bérjan en smula vaga och inte omedelbart ndrvarande genom hela arbetet, flyter
ibland ut till utkanten for att sedan atervdnda och upptrdda mitt i centrum igen. Har
finns sdledes manga dppningar for fortsatt forskning. Arbetet kraver sin lyssnare och ju
narmare man kommer det, desto tydligare blir det, men tydligheten uppenbarar sig nar-
mast pa ett musikaliskt plan snarare dn ett strukturellt. Avhandlingen ger oss pa sa satt
ett ganska radikalt bud pa individuell, intermedial, konstnarlig kunskapsutveckling och
jag vdgar pasta att konstnarlig forskning i musik i Sverige ligger bra till.

Henrik Frisk
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Ingram, Catherine och Russel, lan (red.): Taking Part in Music:
Case Studies in Ethnomusicology. Aberdeen: Aberdeen University
Press, 2013. 351 s., ill. ISBN 978-1-85752-001-9.

Att musika spelar roll - s skulle antologin Taking Part in Music kortfattat kunna sam-
manfattas och redan i antologins titel signaleras de tva huvudsakliga ansatserna i sam-
lingen: "deltagande musikande" och betoningen pa ett antal fallstudier. Totalt utgors
antologin av tjugo artiklar och redaktdrernas inledning. Artiklarna ar tematiserade i fyra
underavdelningar: "Musical Issues”, "Sociality and Relationships”, "Place and Space" och
"Musical Participation in the Swedish Context". Ursprunget till artiklarna ar European
Seminar in Ethnomusicology:s (ESEM:s) tjugosjunde konferens som hélls vid Elphinstone
Institute, University of Aberdeen, Skottland, i september 2011.

En basal utgangspunkt for antologin &r att det ar viktigt att utforska olika former
av deltagande i musikaktiviteter. Redaktorerna inleder med att understryka att delta-
gande i musik spelar en stor roll i ménga kulturer. Bara det gor omradet i sig viktigt att
utforska. Men, understryker de vidare, deltagande i musikaliska aktiviteter kan ocksa
uppfylla manga andra viktiga funktioner: "it can educate, spiritually enlighten, advance
social connections, demonstrate and validate particular social affiliations, unite diverse
individuals in particular contexts of time and space, help develop courage or political
willpower, and promote physical and mental wellbeing"” (s. 1). | linje med denna breda
ansats, har jag har valt att i ett svensksprakigt sammanhang tala om detta som delta-
gande musikande.

| centrum for samtliga studier i antologin, om dn pa valdigt olika satt, star fallstudier
av deltagande musikande. Flera av forfattarna anvander sig av Thomas Turinos Music as
Social Life: The Politics of Participation (2008) som teoretisk utgangspunkt, och anknyt-
ningen till Turinos begrepp "participatory performance” respektive "presentational per-
formance" ar naturligtvis relevant i studier av det hér slaget. Har bidrar detta dessutom
till ett gemensamt teoretiskt ramverk for flera av bidragen som i sin tur skapar en rod
trad mellan dem trots deras sinsemellan stundtals stora olikheter.

Med detta sagt, kan emellertid ocksa konstateras att en del av fallstudierna aldrig rik-
tigt lyckas lyfta sig 6ver den egna horisonten och blicka utat. | dessa fall hade jag gérna
sett att en del av de ibland ganska ldnga och redovisande redogdérelser for respektive
falt kunde kortas ner till forman for ett starkare teoretiskt forankrat resonemang kop-
plat till den empiri som presenteras. Detta galler exempelvis Gillian Frenchs "Follow the
band: the role and function of community brass bands in the Scottish Borders common
ridings". Hennes tyngdpunkt ligger i stora delar pa en historisk redogdrelse som gérna
kunde kortats ner till forman for ett mer utvecklat resonemang runt olika aspekter av
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brassbandens funktion i de tva samhéllena, liknande den som nu enbart berdrs i den
avrundande sammanfattningen.

En spadnnande aspekt av deltagande som ocksa framtrader i antologin, och som
ocksa kortfattat namns av redaktdrerna, ar deltagande som forskningsmetod. | flera
av fallstudierna utgors forskarens eget deltagande i den musikkultur som undersoks
en central del i hur hen fatt tillgang till det falt som studerats. Gransen mellan delta-
gande musikande som ett studieobjekt i sig och forskarens deltagande musikande som
forskningsmetod hdnger darmed i vissa av studierna valdigt nara samman. De flesta av
forfattarna balanserar val i deras redogorelser av det som de studerat och deras eget
deltagande, dven om jag hade onskat att fler hade haft det tydliga resonemang runt
detta som aterfinns i Pamela Cotters bidrag "Foreigners in the session: an examination
of participation and authenticity at the Costello’s Irish music session”.

Eftersom den har recensionen skrivs for just den har tidskriften, vill jag sarskilt sdga
nagra ord om den svenska avdelningen i antologin. Den har fatt en form som ndstan
paminner om en antologi i antologin, med en egen inledning samférfattad av samtliga
bidragsgivare och darefter bidrag av, i tur och ordning: Dan Lundberg, Susanne Holst,
Marika Nordstrom, Alf Arvidsson och Ingrid Akesson. Dessa ingick alla i forskningspro-
grammet "Musikskapandets villkor: Mellan kulturpolitik, ekonomi och estetik" (2010~
2013) och det &r delresultat fran deras delar i programmet som presenteras hér.

Liksom antologin i stort, har ocksa de svenska bidragen uppfattat deltagande
musikande som ett vittomfattande forskningsomrade. Det svenska projektets vinkling att
studera detta utifrdn musikskapandets villkor dppnar upp for ingédngar som inte alltfér
ofta aterfinns inom den svenska och skandinaviska musiketnologiska forskningen, dven
om den tangeras inom annan musikforskning. De svenska bidragen har ocksa jamfort
med antologin i stort, en ndgot storre bredd rérande val av studieobjekt, som exempelvis
i Alf Arvidsson artikel "Some characteristics of contemporary art music composition in
Sweden".

Jag dr enig med de svenska bidragsgivarna att de villkor som omgéardar musikskapande
ocksa paverkar deltagande musikande p3 olika sétt. Jag dr ocksa enig i att musiketnolo-
giska perspektiv kan och bdr anldggas dven pa andra genrer dn det som aterfinns pa
den visterldndska folk- och vérldsmusikscenen och pé "de andras” musikkulturer. | bada
dessa avseenden berikar de svenska bidragen antologin i stort. Men i ndgra fall, exem-
pelvis rorande Dan Lundbergs i dvrigt intressanta artikel "Describing your music to the
Arts Council: Interacting with a grant system”, hade jag anda dnskat ett fortydligande
av hur de svenska bidragen relaterar till deltagande musikande, om inte annat for att
framhava vikten av att ocksa se till de villkor som omgérdar musikande vid studier av just
deltagande musikande.
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Genom att antologins fjdrde del inte tematiseras pd motsvarande sitt som de dvriga
tre delarna (exempelvis temat "Place and Space”), riskerar ocksé de stora slaktskap som
finns i nagra av de svenska artiklarna med 6vriga teman att komma i skymundan. Detta
galler framfor allt Ingrid Akessons artikel "Participatory and multidirectional music-mak-
ing: Small-scale singing events as creators of counter-aesthetic?”, som till innehall och
utformning hade platsat lika bra i ndgot av de andra temana som i den svenska delen,
bland annat med tanke pa hennes anknytning till Thomas Turinos begreppsapparat och
val av vilket musikaliskt falt som studeras.

Avslutningsvis maste jag erkdnna att jag inte ar helt sidker pa vad mitt samman-
fattande omddme om Taking part in Music ar. Att 13sa en antologi fran parm till parm,
som den som &r satt att recensera den behdver gora, erbjuder en lasupplevelse dar de
enskilda artiklarna trader tillbaka till forman for en storre helhet. | det har fallet byg-
ger den helheten pd antologins betoning av deltagande musikande och dess tematiska
underavdelningar kombinerat med nagra - kanske tillfalliga - réda traddar sdsom Turinos
begreppsapparat. Det medfor att enskilda fallstudier som i sig sjdlva kanske inte "ger" sa
mycket, bidrar till en bredare kartldggning av mojliga aspekter pa deltagande musikande.
Pa sa satt lyckas antologin illustrera att helheten i vissa fall faktiskt dr stérre an delarna.
Det &r antologins styrka. Det gor ocksa att storst behallning av antologin nog fas om den
lases i sin helhet. Fradgan &r kanske i hur hog utstrackning detta sker.

Karin Larsson Eriksson

Johansson, Linus: Taking it as a Man? Music, Youth, and Gender,
Outside and Within Mainstream Media Cultures. Diss., Inst. for
musikvetenskap, Uppsala universitet, 2015. 348 s., notex.

Under 2000-talet har musikartister i 6kande omfattning bdrjat anvdnda sig av digitala
medier for att sprida och marknadsfdra sin musik, samt for att upprétta kontakt med
sina fans. Internet ar det centrala mediet for spridning och marknadsféring av musik
idag, dven om musikbruk ocksa involverar andra medier, i till exempel konserter och an-
dra liveupplevelser, eller hemmalyssnande i ljudanldggningar. Internets betydelse dr ocksa
giltigt 6ver genregranser, bade for mainstream, klassisk musik och for avantgardet. | Li-
nus Johanssons avhandling som lades fram mars 2015 undersdks artisten Le Bombe och
rockgruppen Sahara Hotnights utifrdn deras musik och dess spridning online, framst pa
hemsidor. Det ar tva ganska olika musikprojekt som forfattaren gett sig pa att analysera
i tva fallstudier, men de har ocksd gemensamma ndmnare: bada materialen 6ppnar for
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analyser av genus, medier och ideologi. Medan Sahara Hotnights var kdnda for en stor
publik vid millennieskiftet 4r Le Bombe ett mer okédnt artistskap. Varken Le Bombe eller
Sahara Hotnights ar verksamma som artister idag vilket ger fordelen att forfattaren kan
titta tillbaka pa hela deras karridrer och se forandringar, utveckling likvdl som monster
och konstanter.

Det ar ett stort empiriskt och teoretiskt arbete som avhandlingen grundas pa, ett
arbete som strackt sig dver en langre tid, har en teoretisk spannvidd, ett stort material
och som anvéander sig av flera metoder. | sin forskning analyserar Johansson tematiker
som medier/teknik, genus/maskulinitet och ideologi/diskurs utifran de tva aktuella fall-
studierna. Delvis beror nog omfattningen av arbetet pa att avhandlingsarbetet ocksa
har pagatt under en lang tid, en del av materialet ar frdn 2001, men mangfalden av
teoretiska perspektiv, forskningsfalt och begrepp kan ocksé tankas vara en konsekvens
av dmnet: det finns manga perspektiv som kan anvédndas for att belysa frdgor om musik
pa internet, medier, genus och teknik. Forfattaren har valt att ta med sa manga teorier
och resonemang han far plats med och avhandlingen praglas av eklektiska och originella
forhallningssatt till samtida humanistisk forskning och teori.

Ett av avhandlingens mer konkreta bidrag till musikforskningen ar en insiktsfull dis-
kussion om begreppet mainstream utifran tidigare forskning. Forfattaren definierar
mainstream i musik som lattillgdngligt, dterkommande i offentligheten och bérare av
konsensusinriktade budskap efter en diskussion om hur begreppet ofta téms pa men-
ing. Han menar dven att mainstream-kultur ar sddan kultur som ar standigt ndrvarande
i samtidens medier och som préglas av intertextualitet. | férhallande till Sahara Hot-
nights framgangar blir begreppet sarskilt intressant, som unga kvinnor och rockmusiker
med rykte om sig att vara ett utmarkt liveband var de en mainstreamens paradox. En
framgangsrik sddan, kanske just darfor att deras artistskap och musik re-positionerade
samtida rockmusik under en tidsperiod dar kommodifiering av feministiska budskap var
vanlig. Mainstream dr med andra ord ocksa potentiellt musik som utmanar konsensus
lagom mycket, bade politiskt och estetiskt. Le Bombes artistskap analyseras istallet som
ett uttryck for avantgarde och motstand mot konsensus. Fallstudierna i avhandlingen
ar ett vdlkommet bidrag till samtida svensk musikforskning dar artistskap idag séllan
analyseras sa hdr noga. Linus Johansson genomfor bade vélgrundade musikanalyser och
formar kombinera dessa med diskussioner om [attexter, mediering via hemsidor samt
genom att kontextualisera sina analyser.

Taking it as a man?ér en avhandling med ett antal ambitioner. Manga teoretiska falt
diskuteras, manga syften och fragor stélls upp och samtidigt som framstéliningen och
mangfalden gor arbetet originellt ligger ocksa avhandlingens svaghet i spretigheten och
formedlingen av mangfalden. De teoretiska diskussionerna haller ibland inte ihop och
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strukturen pa texten ar framtung och svargenomtranglig. Till exempel utger sig forfat-
taren for att ticka in (bland annat) marxistisk ideologiteori, feministisk teori, forskning
om teknik och medier, hermeneutik, diskursteori och hegemoni, ungdomsforskning, samt
maskulinitetsforskning. Det &r svart att ge en rattvisande bild av sa olika och omfattande
forskningsfélt i en och samma avhandling, att kombinera dem pa ett produktivt satt
och dessutom lyckas fa anvdandning for dem alla i sjdlva analyserna. Det lyckas hel-
ler inte forfattaren med. Arbetets vetenskapliga stringens skulle tjdnat pa ett tydligare
stéllningstagande: for vissa teoretiska perspektiv framfor andra, for ett tydligt syfte och
sammanhidngande presentation av arbetets slutsatser. Men sdkert skulle da en del av
charmen och originaliteten i avhandlingen ha gatt forlorad.

Ann Werner

Marschner, Bo: At studere musikvidenskab: En stafet. BoD -
Norderstedt: Books on Demand, 2015. 201 s., ill. ISBN 978-87-7145-480-
2.

Bo Marschner har verkat som l4rare och professor i musikvetenskap vid Arhus universitet
mellan 1973 och 2008. Huvudtiteln till den nya boken At studere musikvidenskab kunde
forleda lasaren att tro att det handlade om en introduktion for nya studenter i amnet.
Men undertiteln "en stafet” antyder ndgot annat. P titelbladet ges ytterligare en kryp-
tisk precisering, den fullsténdiga titeln &r: At studere musikvidenskab (1964-2014): En
stafet. Man kan rimligen gissa att det handlar om en balansrakning med utgangspunkt i
forfattarens egen femtiodriga narvaro i disciplinen fran 1964 fram till bokens fardigstal-
lande. Ordet "stafet” kan da tolkas som att Marschner ser sig som representant for en
viss generation musikvetare som &r pa vég att definitivt lamna &ver till de efterkom-
mande. Nog med preludierande. Boken utgor en betraktelse éver musikvetenskapens situ-
ation, med fokus pa Danmark men med en historisk bakgrundsteckning i vilken Osterrike,
Tyskland och i viss man USA spelar huvudroller, och direkta jamforelser mellan Danmark
och andra nordiska lander, framst Sverige.

Ur ett svenskt perspektiv dr det forsta kapitlet intressant, eftersom det faster pa prant
och bekréftar den ungefarliga bild man har haft av skillnaderna mellan dansk och svensk
musikvetenskaplig utbildning: framst att den danska grundutbildningen i musikveten-
skap ar mycket nara kopplad till musiklararutbildning, medan den svenska ar en autonom
musikvetarutbildning. Om detta ur ett svenskt perspektiv kan tolkas som férdel Danmark,
med en sjalvklar arbetsmarknadsanknytning och ett sikrare rekryteringsunderlag, for-
mulerar Marschner (s. 19) vissa beténkligheter fér Danmarks vidkommande: Sverige har
liksom Tyskland haft ett fokus pa de musikvetenskapliga kdrndmnena ("de utpreegede
musikvidenskabelige emnefelter") medan Danmark har haft ett stort inslag av praktiskt
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musicerande (arrangemang, ensemble- och kérledning, séng och piano) i utbildningen.
Marschner (s. 20) ger bilden av sig sjalv som féretradare for en minoritetsriktning i den
danska utbildningen, som uppfattar det obligatoriska och formella inslaget av prak-
tiskt musicerande i utbildningen som ndgot som ar till férfang for utvecklingen av en
musikvetaridentitet och som i férlangningen av detta dven far praktiska konsekvenser.

Nér de praktiska konsekvenserna av den danska ordningen skall konkretiseras visar det
sig dock att Marschner inte 4r uppdaterad: Han inleder (s. 21) med att ndmna att antalet
forskarstuderande i musikvetenskap i Danmark ar vasentligt mindre @n i Sverige, och
vill da tydligen forklara detta med bristen pa intresserade kandidater, d.v.s. bristen pa
studenter med utprdglad musikvetaridentitet. Men sedan 1998 ars forskarutbildningsre-
form har méjligheterna till rekrytering av doktorander i musikvetenskap (liksom i manga
andra utbildningsdmnen) successivt strypts i Sverige och &r nu nere p4 ungefir den niva
Marschner ndmner fér Danmark. Ovanpd detta har det for Sverige nya kravet pa en fyra-
till femarig grundutbildning, med examina i tva steg, for att uppna behorighet till ut-
bildning pa forskarniva (som géller med full kraft fran i ar), i kombination med markerade
svarigheter att rekrytera studenter till magister/master-utbildningarna i musikvetenskap,
resulterat i ndgot som liknar Marschners bild av Danmark, med endast ett fatal studenter
med svensk musikvetenskaplig grundexamen (magister/master) som séker sig till utbildn-
ing pa forskarniva i musikvetenskap - att detta kan kompenseras av att det tillkommer
studenter med andra bakgrunder dr en annan sak.

| ett forord daterat 2011 skriver Marschner "Hvad jeg har teenkt att leegge frem, og
som jeg ser som min slutopggrelse med faget, ma veel for dagens konkret involverede
parter lyde som en rgst fra graven” (s. 6). Utan att skriva under pa att Marschners posi-
tion skulle vara helt dverspelad idag, dr det nog riktigt att beteckna den som markerat
konservativ och i vissa avseenden reaktionar (d.v.s. som en strivan att vrida klockan
tillbaka). | kapitlet "Forudsaetninger for studiet” (s. 56ff) anges fyra villkor som en per-
son som Gvervéger att studera musikvetenskap maste vara beredd att uppfylla: 1) att
vara intresserad av visterlandsk klassisk musik; 2) att man kan ldsa noter; 3) att man
ar instélld pa att ldra sig behirska en formaliserad musikterminologi; 4) att man utéver
engelska beharskar tyska och beroende pa inriktning dven franska och/eller italienska.
Detta ligger helt i linje med hur jag uppfattade musikvetenskapen nar jag borjade lasa,
det ligger samtidigt oerhort 1angt fran hur jag forstar att merparten av hur vara nybor-
jarstudenter vid Stockholms universitet ser sina prioriteringar.

Den arkaiska bilden av musikvetarstudenten har ett forvintat korrelat i redogérelsen
for musikvetenskapens historia. Med undantag for Fétis och en handfull danskar handlar
det om en rent tysksprakig angeldgenhet (de ndmnda danskarna har dessutom delvis
haft tyska publikationer som tunga element i sina karridrer), medan den engelsksprakiga
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litteraturen upptrader forst som exempel pa forfall: Rosens The Classical Style (1971) far
illustrera hur en mer imprecis anvindning av ett begrepp som stil, mer eller mindre som
en atergang till musikvetenskapens barndom (Adler), ater breder ut sig. Och den obliga-
toriska referensen till Kermans Contemplating Music/Musicology (1985) ses som start-
punkten for “New" och "Critical Musicology", vilka avhandlas pa en sida, utan namns
namnande och utan substantiell karaktaristik.

Det tyskorienterade och traditionella perspektivet bekréftas av den vikt som laggs vid
Guido Adlers uppdelning i historisk och systematisk musikvetenskap som utgangspunkt
for en diskussion (s. 61 ff.), medan den amerikanska disciplinira uppdelningen i "Musi-
cology”, "Ethnomusicology” och "Music Theory” reduceras till en analytisk distinktion
som Kerman introducerar ("Kerman ... [foretager/ ... en udparcellering av musikvidenska-
ben i tre hovedkategorier") i Contemplating Music/Musicology (!)(s. 86 f).

Om forsta halften av boken har dversiktskaraktar vander det darefter, i och med att
det frdmst handlar om vad forfattaren forefaller uppfatta som kritiska fragor for da-
gens musikvetenskap. | tre kapitel behandlas vad som schematiskt kan betecknas som
1) de aktuella forutsattningarna fér musikhistoria; 2) kunskapsteori med avseende pé
musikvetenskap; 3) musikanalysens ontologi och epistemologi.

Aven i denna del &r det ett lite #ldre, ofta tyskdominerat, perspektiv som domin-
erar. Referenserna i musikhistoriekapitlet ar J.G. Droysen och Carl Dahlhaus, och upp-
fattningen att konstverk har en central stédllning i musikhistorieforskning och genom sin
estetiska karaktar skiljer ut denna fran andra former av historieforskning ar identisk med
Dahlhaus. Liksom tidigare i boken ar diskussionen av aldre litteratur mer utférlig och mer
djupgdende, medan nyare litteratur tenderar att snabbt avfardas. Efter att ha spelat ut
ett citat frdn en dansk vetenskapshistoriker, Helge Kragh, daterat 2003, mot en stand-
punkt hos Droysen, skriver Marschner: "Den (givetvis pointerede) skepsis som her [hos
Kragh] er udtrykt kan dog med lethed fejes af bordet som et rent logisk paradoks. Sa
derfor: tilbage til Droysen.” (s. 93) Och den kulturhistoriska tendensen i aktuell musikhis-
torieforskning, vars ursprung kan dateras tillbaka till 1980-talet och kanske framst rep-
resenteras av amerikanska forskare som Jane Fulcher och Jann Pasler &r helt osynlig.

P& samma vis ger betoningen av hermeneutik som den ideala inriktningen for hu-
manvetenskaplig teori och praktik (med positivism och semiotik som alternativ nimnda
inom parentes) en daterad prigel at kapitlet om kunskapsteori (att Ingmar Bengtssons
Musikvetenskap fran 1973 ndmns hér ar helt pa sin plats) - men den ligger i linje med
betoningen av konstverkets roll i foregdende kapitel. Denna betoning stimmer forstés
ocksa for atminstone delar av “New Musicology" (med semiotik som ett méjligt alternativ
elleren komplettering), men det diskuteras inte av forfattaren, och ddrmed naturligtvis
inte heller kritiken mot "New Musicology" hos t.ex. Stephen Miles eller Bruce Horner fran
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slutet av 1990-talet, som a ena sidan innebdr att blicken riktas mot férutsattningarna
for och begrinsningarna hos hermeneutisk (och semiotisk) tolkning, & andra sidan att ett
verkcentrerat tolkningsperspektiv hos musikvetenskap satts ifraga.

Det ldngsta kapitlet &gnas musikanalys och det dr ocksa féljdriktigt den del av boken
i vilken resonemangen ges mest fordjupning. Det &r ocksa det kapitel som &r friast i
forhallande till det tyska sprakomradet, dels genom att Sten Dahlstedts tva avhandlingar
om svensk musikvetenskap dr aterkommande referenser, dels genom en langre kritisk
diskussion av Finn Egeland Hansens bok Layers of Musical Meaning (2006).

Givet att Marschner ser hermeneutik som central for humanioraforskning och att
Hansen dgnar ett kapitel i sin bok at att sdka visa hermeneutikens icke-vetenskaplighet,
liktydig med dess musikanalytiska irrelevans, ar det forstaeligt att Hansens veten-
skapssyn hamnar i fokus. Givet Hansens initiala pastdende (Hansen, 2006, s. 1) att "A
theory, in casu a musicological theory, is useful only to the extent that it can be veri-
fied or at least rendered probable - and certainly not falsifiable" ar det ocksa féga
forvanande att frdgor om verifiering och falsifiering behandlas ganska utforligt.

| min recension av Hansens bok i Svensk tidskrift f6r musikforskning 2007 var jag
framst ute efter att identifiera vad jag fann vara problem med referenser till tidigare
forskning och problem med begreppstolkning/begreppsférstaelse. Marschner noterar un-
derstucket problem med Hansens tolkning av falsifierbarhetskravet (n. 104 s. 131), men
hans intresse ar att med Layers of Musical Meaning som exempel teckna bilden av en
scientistisk installning till musikanalys och musikteori. Och med denna (negativa) bild pa
plats stéller han sitt eget alternativ i kontrasterande relief. Att detta alternativ bottnar i
hermeneutik och att det samtidigt ar formalistiskt i en mening vars innebord ar ungefar
lika undflyende som Hanslicks framgar med viss emfas, dven om inget av orden dyker
upp i en bekraftande roll.

Tyvarr saknas en diskussion av vilken roll analys skulle spela i musikvetenskap, den
tidigare kvasi-identifikationen av musikvetenskap och musikhistorieforskning ersatts i
analyskapitlet av en understucket esteticerande instéllning som i mycket liknar den typ-
iske amerikanske musikteoretikerns.

Denna anmaélan har blivit 1ang, disparat och kritisk. Trots allt sympatiserar jag i mycket
med Marschner. Det géller den sjdlvklara roll som kunskap om historien bor spela for
interventioner i nuet, det galler uppfattningen att musikvetare borde kunna fler sprak
an det egna modersmélet och engelska, med tyska som normalval for en breddning, det
géller stdndpunkten att musikvetenskap bor betraktas som en vetenskaplig disciplin med
en egen agenda och att inte allt for ndra lieras med praktisk musikutbildning. Det be-
stdende problemet med boken dr att Marschners bild av de samtida tendenserna i musik-
forskningen har manga luckor vilket ger den en mer nostalgisk pragel &n den kunde och
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borde ha haft. Den kan bli ett element i en diskussion men fungerar inte sa bra som en
introduktion, vilket skiljer den fran t.ex. Kermans, i just férmdgan att pa en gang intro-
ducera och polemisera, monstergilla exempel.

Jacob Derkert

Reese Willén, Anne: | huvudstaden, musiklivets hédrd: Den
strukturella omvandlingen av Stockholms offentliga musikliv ca.
1840-1890. Diss., Inst. for musikvetenskap, Uppsala universitet, Acta
Universitatis Upsaliensis, Studia Musicologogica Upsaliensia, Nova series
24, 2014. ISBN 978-91-55488-64-2.

| perioden 1840-90 gikk musikklivet i Stockholm fra 3 veere del av en representativ kul-
tur tilknyttet hoff og kirke til & bli en sentral del av en borgerlig offentlig kultur. Et mal
med Willéns avhandling er & vise at selv om Sverige samfunnsmessig og kulturelt var
neert forbundet med Europa, fantes det i Stockholm spesielle forutsetninger som preget
utviklingen.

Avhandlingen har seks kapitler og noen tillegg. Kapittel én redegjgr for den sentrale
problemstillingen, som er & beskrive strukturendringene i musikklivet med hovedvekt pa
den kunstmusikalske sfeeren. Méalet er & forsta de underliggende prosessene som forte til
endringene. Hvorledes skjedde de og hvorfor? Omradene som Igftes frem tilsvarer kapit-
telinndelingen: publikasjonsmarkedet, konsertlivet, musikkutgverne og publikum. De to
forste betraktes som offentlige uttrykk og arenaer, de to siste som deres forutsetninger.

Et sentralt teoretisk utgangspunkt er Jiirgen Habermas' studie Borgerlig offentlighet
(1962), som farst og fremst gir grunnlag for utforsking av endringer p& samfunnsniva.
Foruten drgfting av begreper som "borgerlighet” og "offentlighet” Igftes ogsa begrepene
"musikalsk idealisme", "institusjon", “institusjonalisering”, “profesjon” og "profesjonaliser-
ing" frem som viktige analytiske kategorier. Eric Hobsbawms analyser av samfunn og
politikk, seerlig Kapitalens tidsalder (1975) er et annet utgangspunkt, og flere sentrale
studier av endringer i europeisk musikkliv pd 1800-tallet. Willén setter dermed sin ana-
lyse inn i en storre europeisk kontekst. Men hun bygger ogsa pa arbeider om svenske
musikkforhold p& 1800-tallet og seerlig pa studier om Stockholms musikkliv, pluss litter-
atur om pressehistorie, institusjonalisering og profesjonalisering.

| kapittel to drgftes dags- og musikkpressens betydning. Offentlig diskusjon av
musikk gkte i drene 1840-90, og seerlig tysk musikkpresse ble modell da musikkjour-
nalistikken ble etablert i Stockholm. Willén viser musikkens plass bade i dagspressen og
den spesialiserte musikkpressen og mener disse bade ble viktige arenaer i det offentlige
musikklivet og basis for grunnleggende strukturendringer. Musikkpressen blomstret seer-
lig i 1850-arene, da flere fremstaende musikkskribenter deltok i den offentlige debatten,
0gsa i diskusjon om selve kritikken. Debatten dreide seg bl.a. om behov for profesjonelle
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kritikere fordi publikums musikalske dannelse var for darlig. Kritikeryret endret seg og ble
pa 1870-tallet i stgrre grad et hovedyrke enn et deltidsyrke, og pressen ble ogsa preget
av gkende kommersialisering pa bekostning av kritikk og debatt.

Til grunn for musikkpressens sterke vektlegging av den klassiske autonome kunst-
musikken, som ble ansett & ha hgyest estetisk verdi, |d motsetningen mellom "det kunst-
neriske" (det profesjonelle) og “det dilettantiske". Enkelte skribenter argumenterte ogsa
for en ny strukturering av musikklivet og et mer moderne og profesjonelt konsertliv.
Willén viser for gvrig hvorledes visse musikkskribenter senere fikk sveert sentrale strat-
egiske posisjoner i musikklivet.

Kapittel tre handler om arenaer og forutsetninger for den offentlige musikken, endring
av gamle institusjoner og institusjonaliseringen av konserter. Kungliga Teatern og Hov-
kapellet er sentrale. KT var lenge den eneste institusjonen med profesjonelle sangere og
fullt symfoniorkester og byens viktigste konsertlokale. Men samtidig hindret det frem-
veksten av orkesterkonserter, fordi skuespill og opera la premisser for annen aktivitet,
0gsa ute i byen. Teatret ble imidlertid utleid til enkeltmusikere og tilpasset seg dermed
et nytt marked. Kirken ble en viktig konsertarena, og det oppsto nye koblet til offentlig
underholdning som viser gkende skille mellom kunstmusikk og underholdningsmusikk. Fra
1878 ble Kungliga Musikaliska Akademiens konsertsal et viktig lokale. Willén gjor ogsa
rede for repertoar og programsammensetning og viser at utvalgte kanoniserte komponis-
ter og virtuos musikk dominerte.

Kapittel fire handler om musikkutgverne og forholdet mellom profesjonelle og am-
atgrer. Samvirket mellom disse preget musikklivet, men profesjonaliseringen gkte likevel
sterkt. Arbeidsmarkedet ekspanderte, nye spesialiserte musikkyrker kom til, og gamle
endret seg, noe Willén bl.a. viser med forholdene ved KT. Musikere utdannet i utlandet
ga viktige impulser til Stockholm, og fra 1856 ble KMA statlig konservatorium etter
europeisk modell med utdanningstilbud til nye musikergrupper. @kende spesialisering til
tross: flere av de mest fremstaende musikerne var fremdeles sveert allsidige skikkelser i
musikklivet.

Willén tar her opp igjen dilettantismediskusjonen omkring 1850, na fra utgverper-
spektiv. Begrepet synes & ha blitt anvendt ngytralt pd amatgrer og kritisk i forhold til
musikalsk kvalitet. Hun kobler dilettantisme til estetisk idealisme og til diskusjonen om
mangelfull musikalsk dannelse. Dilettantiske komponister skrev darlig musikk, og dilet-
tantiske musikere var darlige utgvere.

| kapittel fem om publikum, musikkmiljgene og den musikalske dannelsen viser Willén
at den offentlige musikkens marked utgjorde en liten, men velstdende borgerlig elite, som
de offentlige utgverne var avhengig av. Hun stgtter seg pa Dahlhaus i sin vurdering av
at det borgerlige musikklivet endret forholdet mellom komponister og publikum, og at
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tilpasningen til det borgerlige markedet var seerlig tydelig innen enkelte sjangre. Analyse
av publikums sammensetning og billettpriser viser differensiering for ulike konserter so-
sialt og gkonomisk, ogsa med hensyn til lokaler og repertoar. Korkonserter med amatgrer
var billigere og hadde trolig et sosialt blandet publikum fordi mange fant sted i kirker.
Konserter ved de to viktigste teatrene hadde ulike priser og trolig publikum fra flere
sosiale klasser. Analyse av abonnement tyder pad gkende "borgerliggjgring” av publikum
henimot arhundreskiftet. Noen betraktet billigere konserter med lettere program som
skadelig for den hgyverdige kunstmusikken, ifglge Willén et tegn pa at de ble ansett som
alvorlige konkurrenter.

Enkeltmusikere var ofte prisgitt tilfeldigheter om publikumsoppslutning, fordi de var
avhengig av personlige kontakter. Dette kan ha bidratt til den offentlige diskusjonen i
1850-arene om "et ordnet konsertvesen”. Det viktigste hindret for institusjonell organi-
sering var likevel KTs kontroll over Hovkapellet. Willén viser at regelmessige symfoniske
konserter ikke var mulig uten et orkester med hovedfunksjon som konsertgiver.

| kapittel seks sammenfattes de viktigste bidragene til strukturendringene i
musikklivet. De fleste var betinget av samfunnsmekanismer, men enkeltpersoner spilte
0gsa sentrale roller. Markedsgkonomien la premisser for kunsten. Habermas' teori om
borgerlig offentlighet fremheves for & forklare og forsta utviklingen. Borgerskapets be-
hov for underholdning, dannelse og sosiale mgteplasser skulle tilfredsstilles. Etterspgrse-
len etter "musikalske varer" pavirket strukturene. Presse, offentlige konserter, utgvere og
publikum var de viktigste agentene. Det handlet om de gvre samfunnslagenes musikkliv
og et nytt dannelsesideal basert pad en estetisk hgyverdig kunst, noe som institusjon-
aliserte en ny estetisk lyttemate. Dette idealet ble ogséd dyrket av sentrale musikere, for
hvem dilettantisme var den musikalske dannelsens stgrste fiende og et hinder for et godt
offentlig konsertliv.

Nye behov og estetiske idealer endret musikerutdanningen. Arbeidsmarkedet ble utvi-
det og konsertarenaene flere, pa tross av KT:s dominans. Teatret hindret ogsa utviklingen
av repertoaret fordi musikerne ofte hadde sveert begrenset provetid. Fgrst pa 1870-tallet
ga teatret regelmessige symfonikonserter, men de fleste konserter ble gitt av enkelten-
treprengrer, og konkurranse om publikum pavirket repertoaret negativt. Markedsgkon-
omien medfgrte etablering av musikkhandlere, forlag og en spesialisert musikkpresse.
Kritikkens funksjon ble viktig, og pressen gjorde det enklere & formidle impulser fra
utlandet. Avslutningsvis knytter Willén an til spgrsmalet om institusjonalisering som ana-
lytisk kategori. Begrepet benyttes gjennom hele avhandlingen, pa to mater: én materiell
og organisatorisk, og én i form av institusjonalisering som sosial konstruksjon. Det fantes
imidlertid ikke én, institusjonaliseringsprosess, men flere.
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Det er prisverdig at forfatteren har undersgkt et felt og en periode som ikke er blitt
behandlet tidligere i samme bredde: det offentlige musikklivet i Sveriges hovedstad i
andre halvdel av 1800-tallet. Willén bygger pd viktige arbeider av andre forskere, men
har utforsket et omfattende empirisk materiale i tillegg. Avhandlingen er ogsa basert pa
teoretisk litteratur som i hovedsak er hentet fra generelt kulturhistoriske eller samfunns-
vitenskapelige omrader. Dette er ngdvendig i og med avhandlingens sterke samfunnsmes-
sige perspektiv.

Avhandlingen er velskrevet og har en klar og ryddig disposisjon med fokus pa aktgrene
i musikklivet: presse, institusjoner og konsertarenaer, musikere og publikum. Willén
prever a besvare de grunnleggende problemstillingene ut fra perspektivene aktgrene rep-
resenterer. Disse var til dels neaert forbundet med hverandre og farer til visse gjentagelser,
som likevel kan forsvares nar fenomener analyseres fra ulike synsvinkler.

Avhandlingen gir for en stor del svar pa innledningens "hvordan” og "hvorfor”. Nar ikke
hele perioden 1840-90 dekkes like grundig pa alle omrader, skyldes det til dels skjevheter
i kildematerialet, som det er redegjort for. Begrensninger i kildematerialet, kildekritiske
problemstillinger og metodologiske avveininger er ogsa tilstrekkelig begrunnet.

En del omtale av tidligere forskning er imidlertid litt vel refererende. Forfatterens egne
kritiske vurderinger mangler ofte, og de trekkes i begrenset grad inn i den sammenfat-
tende analysen. Seerlig savnes en mer kritisk holdning til Habermas' sentrale studie og en
grundigere begrunnelse av hvorfor akkurat den anses som avhandlingens mest egnede
teoretiske utgangspunkt. Dette er serlig relevant fordi Habermas' teori i senere artier har
hgstet adskillig kritikk.

[ analysen av musikklivet savner jeg ogsa en sammenligning med Leif Jonssons Of-
fentlig musik i Uppsala 1747-1854(1998), som ikke omtales i det hele tatt. Perioden
er tross alt delvis overlappende. Heller ikke Anders Carlssons studie av det borgerlige
musikklivet i Goteborg i den nesten helt parallelle perioden trekkes inn i vurderingen av
de stockholmske forholdene.

Mange endringer vises gjennom spredte eksempler. Jeg kunne pa visse felt ha gnsket
mer vekt pa kontinuitet og endring i lys av dette, f.eks. konsertprogrammenes innhold og
sammensetning. En mer utfgrlig analyse av begreper som "dilettant” og "dilettantisme”
og grundigere forankring av disse i forskningslitteraturen ville ogsa ha styrket fremstill-
ingen, ikke minst fordi de er sveert sentrale i deler av avhandlingen og gjennomgikk flere
betydningsendringer i perioden.

Innvendinger til tross: Willéns avhandling representerer et verdifullt tilskudd, ikke bare
til svensk musikkhistorie pd 1800-tallet, men ogsa til europeisk. Forholdene i Stockholm
var spesielle grunnet lokale forutsetninger. Avhandlingen viser hvorledes aktgrene - in-
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stitusjoner og enkeltpersoner - forsgkte & virke til beste for musikklivets utvikling - noen
ganger i egen interesse, men ofte til fellesskapet beste.
Randi M. Selvik
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