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EN OKAND INSTRUMENTALSATS
AV ROMAN?

Av INGMAR BENGTSSON

I SIN FANGSLANDE uppsats »An unknown composition by Dufay»
skriver Dragan Plamenac om den viktiga och spdnnande uppgiften
att forsoka bestdmma anonyma musikverk:

»These attempts to identify the authors of anonymous compositions
show the history of music still in its infancy, compared with a related
field, the history of painting, where ascribing unsigned works to old
masters and changing attributions previously made has assumed, so to
speak, »big business» proportions, and has helped to build up the repu-
tations of both certain old artists and certain modern art historians.
There is nothing comparable to this in music history. Nevertheless, with
musico-historical investigative methods and techniques expanding, the
merry game of trying one’s skill at labelling anonymous works with
the name of this or that old master was bound to invade our discipline
to a larger degree sooner or later.!

Det ar ingen tvekan om att det rikhaltiga handskriftmaterialet i
svenska bibliotek och arkiv gommer pa manga sadana gator for musik-
forskningen. Inte minst de stora 1700-talssamlingarna i Lunds uni-
versitetsbibliotek innehéaller talrika anonyma verk. Manga av dem é&r
latta att bestdmma (t. o. m. relativt vdlkédnda kompositioner av t. ex.
Hindel doljer sig bland dem), andra skulle utan storre svarighet kunna
identifieras med hjdlp av dels tillgédngliga, dels for dndamalet kompi-
lerade tematiska kataloger.

Emellertid finns det ocksa gott om anonyma verk, som motstar de
mest energiska identifieringsforsok. Ar det fraga om fristdende verk,
i separata partitur och/eller stimmor, 4r i regel problemstéillningen som
sddan d4ndd okomplicerad. Besvarligare kan det vara med komposi-
tioner som ingdr i samlingar av typen vis-, lut- eller klaverbocker,
sddana som bade fackmusiker och amatérer forfardigat for eget bruk.
Dér star inte sillan kompositioner med utsatta tonsittarenamn och
anonyma stycken (med eller utan titlar) sida vid sida, och ytterst ofta
instéller sig fragan: kan angivandet av tonsidttarenamn pa ett eller
flera stdllen i samlingen mojligen ocksd avse en eller flera av de »ano-
nyma» kompositionerna i samma del av samlingen? I vara #ldre »not-
bocker» finns det gott om intrikata situationer av detta slag, och det

* MQ XL (1954), s. 190 ff.
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fall som har skall diskuteras d4r pa manga sitt ett karakferistiskt
exempel.

Det ror sig om en sLIVRE de MUSIQUE» i Kungl. Musikaliska
akademiens bibliotek (MAB) och en diri ingdende anonym instrumen-
talsats i E-dur. I annat sammanhang har jag antytt férekomsten av
»hypotetiska fally i kéllmaterialet till J. H. Romans verk, d. v. s.
kompositioner »vilka pa grund av sin position i respektive handskrifter
skulle kunna antagas vara komponerade av Roman.» E-dursatsen dr
just ett av dessa verk, och avsikten med denna uppsats ar att pavisa
vissa kall- och stilkritiska indicier, som talar f6r Romans auktorsskap.

Kallan har signum MAB Serie I nr 2438. Det 4r en i brunt skinn
inbunden volym i tvarformat (pappersformat 22,5 x 29 cm) pd drygt
etthundra sidor. Boken é#r forsedd med foljande anteckningar:

Pa pidrmens insida star i 6vre hogra hornet namnteckningen »Nils
Miillery;?

Pa titelsidan (fol. 2r) star textat med stora bokstiver »LIVRE
Jde] MUSIQUEy;

Av en blyertsanteckning (fol. 1r) framgar dessutom att boken skénkts
till MAB ar 1915 av J. Flodmark.®

Innehallet i denna »Livre de Musiques dr mycket blandat. Storsta
delen av utrymmet upptages av instrumentalsatser. I regel 4r de
noterade pa tva system, antingen med violinklav och basklav eller
med violinklav pa bada systemen. Undantagsvis ar tva eller tre stim-
mor till samma sats upptecknade direkt efter varandra. S. 88 star en
vokalsats med text (»Chorus Vivace dell Sign® Johnsen.»), och fler-
stides har infogats svenska koraler (de flesta i slutet, s. 96—105);
koralerna har nummer och textincipit men ej fullstdndiga texter. Det
totala antalet satser ar ndrmare sjuttio, koralerna da oréknade. Ibland
ar tva eller tre av satserna hémtade ur samma cykliska verk.

Koralerna har uppenbarligen forts in i efterhand, pa aterstdende
sidor och p4 outnyttjade notsystem. De torde alla vara skrivna av
en och samma hand (med péfallande spar av tremor). Bokens »priméra»
partier med instrumentalsatserna dr synnerligen oenhetliga vad pik-
turen betriffar. Man kan avskilja en huvuddel, omfattande s. 4—36,

1 I, Bengtsson, J. H. Roman och hans instrumentalmusik. Kaill- och stilkritiska
studier. (Akad. avh.) Uppsala 1955. (Studia musicologica Upsaliensia IV), s. 205, —
Arbetet betecknas i det féljande BeRI.

2 Den enda i Stockholm bosatta person med detta namn, som kan komma i
frdga 4r notarien, sedermera sekreteraren i Statskontoret och till sist statskom-
missarien Nils Miiller. Han avled den 9.1.1786 i en alder av 69 &r, och maste
saledes ha varit f6dd 1716 eller 1717. I bouppteckningen efter honom (SSA 1786/1,
fol. 305 ff.) finnes upptagen »I. Clavecin — 3. —» (fol. 310 wv).

» Teater- och musikskriftstallaren Johan H. A. Flodmark (1837—1927), under
perioden 1896—1915 foérestdndare for Stockholms stads arkiv.
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dar flertalet satser synes vara infoérda med en piktur, men i dvrigt
vaxlar handstilarna gang pa gadng. Notboken har alltsa skrivits av
flera personer, av vilka nagon maste vara Nils Miiller. Miillers namn-
teckning erbjuder en alltfér dalig angreppspunkt for en grafografisk
analys, och en dylik undersokning av notboken torde ge ratt litet,
bl. a. endr det naturligtvis inte dr uteslutet att olika personer fatt
skriva satser dari for Miillers rédkning.

P4 flera stdllen dr tonsdttarenamn angivna. Boken bérjar med ett
»Con spirito del Signor Roman», och pa ndsta sida star en sats be-
tecknad »Charmante Dell:Sing:Kellerij». S. 4—6 moter aterigen dessa
bada namn. Sedan 4r en lang rad satser obetecknade. Forst pa s. 54
finns ater en bestimning (med annan piktur 4n de féregdende): »Andante
dell Sign'. Brandty. Déarefter forekommer namnen nigot tdtare — ut-
satta med varierande handstilar — och de féretrddda tonsattarna heter
har Agrell (s. 56), Corelli (s. 66 och 74), Kammel (s. 84), Galuppi (s. 86),
Johnsen (s. 88) och »Mons:r Rudolph» (5. 92).! Av senare utférda an-
teckningar framgar att ytterligare en sats 4r av Galuppi (s. 60) och
en annan av Uttini (s. 68).

Av dessa fataliga anteckningar att doma innehéller boken o&ver-
vigande satser som komponerats mellan 1720-talets mitt och c:a
1750/70-talen. Men nagot klart begrepp om samlingens inneh&ll och
tillkomsttid kan man givetvis inte fi forrdn s4 manga som mojligt
av de »anonyma» satserna blivit identifierade.

Forsok att losa den uppgiften har kronts med viss framgang. At-
skilligt aterstar alltjimt att bestdimma, men med hjilp av de identi-
fikationer som utforts &r stora partier, daribland dem som upptaga
Roman-kompositioner, inringade. Resultatet ger vid handen att Roman
och Chelleri hor till de rikligast foretrddda tonséttarna. Vidare finns
kompositioner av bl. a. G. M. Alberti, P. Locafelli, J. A. Hasse och
Hiindel, samt ytterligare nigra satser av Corelli. Somligt visar sig vara
hamtat ur klavermusik, men det mesta &r kammarmusikverk, och
hir och var férekommer till och med sklaverutdrags ur orkesterverk.
Ibland 4r bara ett par satser atergivna,? inte nddvéndigtvis i origina-
lets ordningsfoljd;® ibland forekommer hela flersatsiga verk,® men
allra oftast enstaka satser. Det framgar ocksd att notskrivarna anvént
sig av sivil tryckta som otryckta forlagor.

De forsta 19 sidorna av notboken innehaller néstan enbart satser

* Med »Mons:r Rudolph» avses sannolikt den franske hornisten och komponisten
Joseph Rodolphe eller Rudolph (1730—1812).

2 T, ex. s. 28 ff, Corellis op. 5: IX, satserna 2, 3 och 4, och s. 32 ff. (omedelbart
darefter) Corellis op. 5: XI, satserna 2 och 3.

3 T. ex. s. 6—7 Romans flojtsonata-satser BeRI verknr 205: 5 och 205: 7.

¢+ S. 20 ff. G. M. Albertis Concerto A-dur op. 1: II, alltsd ett orkesterverk.
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av Roman och Chelleri (sammanlagt 13). Men deras bidrag 4r blandade
om varandra; hogst tre stycken av samme tonsittare star i f6ljd. Pa
tva stdllen 1 detta parti stir Romans namn utsatt, pa tva stillen
Chelleris. Ovriga satser ar »anonyman.

Inalles kan atta satser i »Livre de Musique» direkt identifieras med
Roman-verk. Sju av dem férekommer i bokens bérjan (s. 1—19), den
attonde ar ett »Largo» pa s. 38 (ofullstiandigt utskrivet), som ar = {lojt-
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Sida: Rubricering i hdskr.: Verkdata: Identifieringar:
16—17 — E-dur, (¢ (v. b))
18—19 Vivace D-dur, 3/8 (v. b.) 202: 1
20—21  Allegro A-dur, ¢ (v. b.) G. M. ALBERTI!
21 Graue e Spicco A-dur, C (v. b)) —_ —
22—23 Allegro e Spicco A-dur, 3/8 (v. b)) —» —

sonata-satsen i A-dur BeRI verknr 208: 1.

Narmast foljer har en tabellarisk oversikt 6ver det parti som rymmer

de sju forsta Roman-satserna:t

Sida: Rubricering i hdskr.: Verkdata: Identifieringar:
1 Conspirito [sic!] del D-dur, C (v. b.) 33:1 =212: 1
Signor Roman
2—3 »Charmante Dell: D-dur, 3/4 (v. v.)
Sing: Kellerij»
3 Minuetto D-dur, 3/4 (v.) F. CHELLERI?
4—5 Affectuoso dell Sign* D-dur, C (v. b.)
Kelleri
6 Grave del Sign® e-moll, 3/4 (v. b.) 206: 4
Roman
6—7  Andante G-dur, ¢ (v. b)) 205: 5
7 — e-moll, ¢ (v. b.) 205: 7
8 — A-dur, ¢ (v. v.) D. VALENTINI®
9 Gique A-dur, 6/8 (v. Vv.) D. VALENTINI
10—11 — g-moll, 2/4 (v. b.) F. CHELLERI*
12 — F-dur, 3/4 (v. b)) 4:1 =53
13 — F-dur, ¢ (v. b.) 1: 21
14 — g-moll, 2/4 (v. b.) F. CHELLERI?®
15 Largo D-dur [3/4] (v. v., F. CHELLERI?®

noterade efter
varandra)

t Under rubriken »Verkdata» anges antalet system och klaver i notbilden med
»v.» f0r violinklav och »b.» fér basklav. Under »Identifieringar» markeras Roman-
verk uteslutande med BeRI-verknr.

2 Tillskriven Chelleri i KB S 177, s, 26.

3 De badda A-dursatserna dr hdmtade ur en samling flgjtduetter av Domenico
Valentini, I MAB (Fléjtduo, Rar) finns en handskrift innehdllande »VIII Duetti
/a /Due Flauti Traversiere. .. /da Domenico Valentini» (stdimmor). A-dursatserna
dterfinns déri sdsom sats 4 av duett nr 3 D-dur respektive sats 1 av duett nr 8
D-dur. Béda satserna star i D-dur och har séledes transponerats i Nils Miillers notbok.

4 Satsen dr tillskriven Chelleri i flera killor, bl. a. KB S 177, s, 27 (»Dolce del
Signr Kelleri»), MAB Serie I nr 2065, s. 37 (»Andante da Kelleri» med texten »Du
fiederskock som gwider») och SkaLM nr 231 (inom samling med Chelleri-verk
under titeln »Dolce L’Italien»). SkaLM — Skara h. a. liaroverks musiksamling.

5 Tillskrivén Chelleri i SkaLM nr 231 (3N. 21. Andantino»).

¢ Tillskriven Chelleri i SkaLM nr 231 (»N. 18. Largo»). Denna och féregdende
bestdmning madste dock betecknas som osikra, d4 det icke framgar klart hur stor
del av killan som avses med den i borjan utsatta tonsdttarebestdmningen.

De flesta satserna av Roman har alltsd hadmtats ur hans tryckta
samling »Sonate a flavto traverso, violone e cembalo» frdn 1727, en kom-
mer frdn Golovin-musiken (vilken med storsta sannolikhet skrevs
1728),% och en héarrér fran en orkestersvit i F-dur (verknr 4/3), som
likaledes torde vara ett relativt tidigt verk.® Chelleris stockholms-
vistelse torde ha intrédffat under nagot eller nagra ar omkring 1730.%
De hir aktuella kompositionernas tillkomsttid forefaller med andra
ord vara relativt enhetlig, och det ligger ndra till hands att antaga
att »Livre de Musique» paborjats ndgon gdng omkring 1730 eller under
1730-talets forra halft.?

Av tabellen ovan framgéir att en av de medtagna nitton satserna
alltjamt ar anonym. Den som skrivit huvuddelen av s. 4—23° har
satt ut tonsdttarnamn lika godtyckligt som sparsamt. Men nédr nu
sd pass manga av de obetecknade satserna s. 1—19 visat sig vara av
Roman eller Chelleri — skulle inte dven den oidentifierade av de mellan-
liggande »anonyma» kunna vara komponerad av endera av dem? Man
star hidr infor en av de instrumentalsatser, »vilka pad grund av sin
position i respektive handskrifter skulle kunna antagas vara kompo-
nerade av Romany. Langre an till en sddan hypotes récker inte de
mycket brdckliga kéllindicierna, men det 4r en hypotes som 4r vard
att provas pa stilkritisk vag.

Vem har komponerat E-dursatsen s. 16—17? Redan vid forsta
genomgangen av Miillers notbok frapperades forf. av vissa patag-

1 G. M. Alberti: Concerti per chiesa e per camera, op. 1. I A-dur, sats 1—3.
Konserterna utkom forsta gangen i Bologna 1713, och trycktes senare av bl a.
Le Céne, Amsterdam, och I. Walsh, London. (Ett Walsh-tryck ingir i Mazerska
samlingen, G: 578—87, MAB).

: Cf BeRI s. 28.

3 BeRI s. 404: » .. mycket tyder p4, att &ven flera av hans dvriga orkestersviter
dro forhallandevis tidigare och i varje fall snarare bora foras till 1730-talet &n till
1740-talet. Sékrast kan denna ungefédrliga bestémning anses vara for uvertyrsvit-
komplexet verknr 4 och 5 F-dur, dir samtliga stilkdnnetecken peka pa samhorighet
med kompositionerna frdn c:a 1725—30.»

¢ Cf. BeRI s. 80.

8 Nils Miiller kan sdledes ha varit bokens ursprunglige dgare, ndmligen om den
kompilerats under musikstudier i unga ar; ndgot definitivt besked pa denna punkt
har dock inte uppnAtts.

¢ Har mé noteras att »Largos-satsen s. 15 skrivits av annan hand dn omgivande
partier och mojligen inforts i efterhand.
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liga beréringspunkter med Roman, Trigna forsok att identifiera
satsen med verk av annan tonsédttare har misslyckats, och den teore-
tiska mojligheten att den kan vara av Roman kvarstar. Naturligtvis
kan inte ges nagot bindande bevis; mojligheten att satsen dr av annan
tonsédttare kan inte uteslutas. Meningen &r alltsd endast att draga
fram ett intressant fall till diskussion och att pavisa ett antal stildrag,
som talar for Romans auktorsskap. Harvid féljes samma disposition
som tilldimpats vid analysen av Romans A-dursats verknr 220:1 i
BeRI:

Hiar méaste infogas en kort kommentar till sjidlva notbilden, som finns
atergiven i facsimile s. 128—129. Den foreter flera felaktigheter, vilka
bor riattas enligt féljande:

t. 7: en bindebage motsvarande den i t. 5 torde saknas;

f. 13—15: bagarna &r sannolikt avsedda att sammanbinda samtliga
noter med samma fonhéjd; likartade situationer férekomma pé andra
stédllen i satsen; .

t. 24—25: basstdmman ej utskriven. Bor troligen vara atta fjardedelar
(cf. t. 78—79), t. ex. . /nhhh /hhee/

t. 29: tonen aiss i ¢verstdimman och det harmoniska sammanhanget
gor sannolikt att bastonerna skall vara aiss, inte a;

t. 30—34: samtliga punkter i éverstimman felaktiga. Overstimmans
andra ton i t. 32 kan vara ess = diss, men eiss vore naturligare;

t. 38: forsta noten i ¢verstaimman bor vara en attondel;

t. 39: forsta noten i overstimman boér vara punkterad;

t. 40-—43: hela modulationsférloppet i dessa takter verkar vanstillt.
Att med bestdmdhet ange den korrekta ldsarten &ar vanskligt, men 16l-
jande korrigeringar forefaller plausibla: i t. 40 skall korset framfor sista
noten (som enligt den praxis notskrivaren tilldimpat hir innebdr dubbel-
kors) flyttas till féregaende e (alltsd eiss-fiss), i t. 41 skall férsta noten
i overstdimman vara punkterad, i t. 42 kan eventuellt en bindebige ha
statt mellan 6verstimmans bada diss; sista tonen i samma t. bor vara
hiss. T. 43—44 boér ge en normal helkadensering i A-dur, d. v. s. att
korset i 6verstdmman bor vara ett aterstédllningstecken och basstimman
ldsas a d! el e;

t. 49: med hinsyn till sekvensférloppet t. 49—32 och basens sub-
dominantiska vidndning i t. 49—50 skall 6verstdmman i t. 49 troligen
ha aterstillningstecken for d (atminstone taktens sista fjdrdedel);

t. 51: aterigen med hénsyn till sekvensférloppet kan sista fjdrdedelens
ciss vara felskrivning for e;

t. 52: savil pa grund av sekvensforloppet som éverstdmmans e? och
fortsdttningen i t. 53—56 bor basstimman redan i denna takt ha H,
ej diss;

t. 53: overstimmans fjirde not (giss?) skall vara en fjardedel (cf.
t. 35);

t. 58: basens andra fjdrdedel skall vara e;

1 T sammanfattningen av kap. IX, Stilistiska kdnnetecken och dkthetskriterier,
8. 343—45.
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t. 64: Overstdmmans forsta not skall vara punkterad;

t. 65: i 6verensstimmelse med den normala utformningen av denna
kadenstyp bor tredje noten i dverstimman vara e!, inte fiss!;

t. 66: basens forsta not bor vara e, inte diss;

t. 75—76: bindebagen skall ha samma funktion som i de bada fore-
gaende takterna; t. 76: sextondelsgruppens férsta not skall vara el,
inte fissi;

t. 78: overstaimmans fjiardedelar skall vara punkterade;

t. 79: endera av éverstimmans tva sista noter méste vara en attondel.
Troligen giller det h?, sd att diss? sammanfaller med basens fiss;

t. 80; dverstimmans fjdrde not bér vara h!, inte al; sluttoneni t. 81
skall givetvis vara el.

Den tvastimmiga E-dursatsen dr uppenbarligen inte p&fallande klaver-
missig, och understdmman med sina ménga tonupprepningar har tydlig
generalbasprigel. Det kan saledes vara fraga om en sats for ett solo-
instrument med Be. Méanga sddana har ju inférts i Miillers notbok,
och flerstddes har generalbasbesiffringen bevisligen uteldmnats. Over-
stammans ligsta ton &r e!; soloinstrumentet kan lika val vara flojt
(eller oboe) som violin.

" Ur konstnirlig synpunkt ér satsen inte direkt lysande. Dér finns
en hel del allmingods av en stilpridgel, som kunde betecknas som
»tidigt galant». Temat har energi och fasthet, och det forsta sekvens-
forloppet ansluter sig val dartill. Men sedan »fastnar» den musikaliska
stréommen hir och var; olika slags fortspinningsidéer adderas utan att
alltid folja pad varandra med overtygande ndédvédndighet. Inte desto
mindre 4r den formella dispositionen inom det tredelade schemat
medveten och mycket redig. Behandlingen av de harmoniska medlen
ar ocksd ett stycke ganska gediget konsthantverk (med reservation
for de oklarheter som beror pi felnoteringar).

1. Rytmik. Satsen uppvisar god 6verensstdmmelse med vad som i
annat sammanhang kallats Romans rytmiska gestaltningssdtt.! Den
stunga» och relativt odifferentierade halvnotspulsen och arten av tvéa-
taktsgruppering har ménga sldende motsvarigheter i hans produktion,
och detsamma giller de konsekvenser, som denna rytmiska »grund-
karaktdr» far fér »sammanfogandet av storre rytmiska gestalter och
formavsnitt.»?

Aven de rytmiska detaljerna i 6verstimman passar undantagslost
in i bilden av Romans stil: tidsvirdesdifferentieringen inom takten
och dess relationer till de melodiska intervallen, sittet att rytmiskt
underdela den betonade taktdelens tidsvéirde,® bruket av synkopf6lj-

t Cf. BeRI s. 273—85.
2 BeRI s. 280.
3 Cf. BeRI s. 285—86.
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der' och méanga andra enskildheter. Detaljrytmerna som sidana hor
dock samtidigt till tidens allmingods och far indicievirde forst i
kombination med andra kénnetecken..

2. Tonart och tonartsnotering behover ingen kommentar.

3. Melodik. Inmitialtemat (t. 1—4) rakar exemplifiera en pa 1720-
och 30-talen synnerligen vanlig tematyp, som Roman flitigt gjort
bruk av och ofta utformat pa ganska personliga sdtt.? Temat har
anmirkningsvirda likheter med vissa av hans melodier, nigot som
torde framgd av ovanstiende notexempel, dir samtliga melodier for
tydlighetens skull transponerats till C. (Notex. 1.) Likheterna ar storst
med ‘de temata som Roman skrev i slutet av 1720-talet.

Ytterligare nagra melodiska indicier skall pavisas, men dessa kan
med fordel sammankopplas med behandlingen av helkadensformler
respektive »formella innerforlopp.»

4, Harmonik. 1 harmoniskt avseende finns ingenting i E-dursatsen
som &r direkt oférenligt med Romans stil. Det pa hans tid ytterst
utbredda maneret med »pulserande» bastoner ar dock infe utmérkande
for honom och utgor det starkaste negativa stilindiciet i satsen. Bas-

1 ,Sadana synkopfoljder dro anmirkningsvirt nog vanligare i kompositionerna
fran 1720-talets slut &n i dem som tillhéra 1740-talet». (BeRI s. 290).

: Utforligt diskuterad i BeRI s. 303 f. med utgingspunkt fran notex. 2 s. 274
och notex. 17—18 (mellan s. 304 och 305).
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tonupprepningar forekommer emellertid flerstides hos honom, och
stundom har han vid omarbetning av eget verk dndrat tonupprepningar
i basstdmman till ackordiska »omlagringar», med eller utan genom-
gangstoner. I o6vrigt 4r de om Roman starkt paminnande harmo-
niska vdndningarna sa talrika, att det ma récka med strodda exempli-
fieringar.

Forst en detalj av melodisk-harmonisk art: helkadensformlerna.?
I E-dursatsen ér de av fyra slag: a) flera »mi-re-ut»-kadenser (t. 26—27,
41—42, 43—44, 73—74, 79—80), b) en »sol+re-uty-kadens (s. 39—40),
¢) en »ut+re-utr-kadens med lombardisk »preparationsgrupp» (t. 65-—
66) och d) en »fa-si4-utr-kadens (t. 19—20). Den sistndmnda 4r inte
sdrskilt vanlig hos Roman, men de &vriga forekommer desto oftare
hos honom och i likartade utformningar.®

En annan intressant och anmérkningsvird detalj 4r det modulerande
partiet t. 40—44. Helkadensen t. 39—40 gar till Tp™. Har skulle
B-delen egentligen ha slutat. Men tva kadenserande tvéataktsgrupper
har adderats, av vilka den forsta gar till Sp*, den andra till S*.
Sadana slutkadens-»flyttningar» ar sdsom i annat sammanhang fram-
hallits ganska vanliga hos Roman.

Andra i hans produktion ytterligt ofta utnyttjade harmoniska medel
ar t. ex. det accentuerade inférandet av ®* t. 11 ff., ®;-bildningen t. 13
och t. 15 och fortskridningen t. 37—38.

3. Storformtyp. Satsen &r klart tredelad (ABA,), och initialtemat
finns tydligt antytt i B-delens borjan. Lika litet som i de flesta av
Romans instrumentalsatser kan man dock tala om ett »genomforings-
arbete» i B, utnyttjande material ur A; anknytningarna &r av mycket
allmdn natur. A;-delen skiljer sig frdn A omedelbart efter temats fyr-
taktsgrupp, men aterknyter senare dértill (t. ex. t. 67 ff. till t. 13 ff.)
och utmynnar i en for Roman karakteristisk »slutgruppsanknytning»
(de sista 8 takternas emfatiska kadensutvidgning med bl. a. sidorérelse-
sekvenser 1 6verstimman). Generellt 6verensstimmer satsens formella
upplidggning val med de utformningar Roman gjorde bruk av i sina
sd forvanansvirt »moderna» och genomgiende homofona flojtsonator
fran 1727 och i andra verk fran samma tid, t. ex. Golovin-musiken,

6. Formella innerforlopp. Framfor allt i fortspinningsarbetet, i bruket
av sekvenser, sidortrelsesekvenser o. dyl. tycker man sig kunna spéra
»Romanska» gestaltningssitt. En analys av satsens forsta del (A) enligt
den i BeRI tillimpade metodiken ger féljande schema:

* Cf. BeRI s. 310, fotnot 3. Att tonupprepningarna finns i E-dur-satsen skulle,
dérest den 4r av Roman, alltsd kunna tyda pa att den tillkommit relativt tidigt.

2 C. BeRI s. 316 f.

¢ Cf. i BeRI notex. 38 a—c f6r typen a), notex. 38 f. for typen b) och notex.
38 g for typen c). (Notex. mellan s. 312 och 313).
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1 B-delen &vergar citatet av a:s forsta halft direkt i en synkoperande +

sekvensfortspinning, som avloses av ett likaledes synkoperat sido-
sekvensforlopp (t. 33—34), vilket upprepas i melodiskt varierad form.
S& foljer en fyrtaktsgrupp med kadenserande eftersatsfunktion, ut-
vidgad med de tvd ovanndmnda i andra tonarter kadenserande tva-
taktsgrupperna. t.20-25

I A,-delen byts det forsta fallande n-forloppet mot ett stigande,
t. 49 ff.* Aterigen foljer (t. 53 ff.) ett forlopp enligt formeln 1 (2 = 2) 1 T
med diri inbyggda sidororelsesekvenser. Nagot senare forbereds den W
forsta T*-kadenseringen med ett n-*-férlopp, ocksd nagot som &r e
vanligt hos Roman p& motsvarande punkter i formutvecklingen. Annu , : N LR R
ett n-s-forlopp foljer efter kadensen (t. 67—70), och har tycker man '
sig kunna avlyssna ett rent personligt Romanskt tonfall.

Alla dessa forloppstyper kan inklusive melodisk-motiviska utform-
ningar visas vara positiva stilindicier. Kanske kan ett par notexempel-
sammanstéllningar med parallellstidllen ur Roman-verk gora overens-
stdmmelserna tydligare 4n négra formler. Nedan belyses (notex. 2 och 3)
tva korta avsnitt ur E-dursatsen med jamférelsematerial ur instrumen-
talsatser av Roman.

Den anonyma E-~dursatsen s. 16—17 i MAB Serie I nr 2438 stéar e So— S
alltsd Romans stil mycket ndra. Den forekommer i en kélla, dér flera % -
omgivande satser kunnat identifieras med Roman-verk. Man kan da
viga siga atminstone si mycket, att varken killdata eller stilistiska Notexempel 3
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1 Om Roman komponerat satsen kan man vara ganska siker pa att dverstdm-
man i {. 49 skall ha d, 4tminstone pa sista fjardedelen; en subdominantisk deviation
dr f6r honom normal pi denna plats.
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drag motsdger antagandet att satsen 4r komponerad av Roman. Den
dr tacksam att utfora pa flojt med generalbasackompanjemang, och
savdl kidllméssiga som stilistiska indicier tyder pa att den tillkommit
nigon gang under 1720-talets senare del eller 1730-talets borjan. Om
satsen dr Romans komposition, dr det mojligt att den skrivits ungefir
samtidigt med de tolv flojtsonatorna av 1727 och dven tdnkbart att
den har ingatt i det material, ur vilket Roman utvalde och samman-
stdllde dessa sonator.



