ANETTE ALMGREN WHITE

DEN LEVANDEGJORDA STATYN
En intermedial analys av statyekfraser

i bilderboken

Forestillningen om statyn som blir levande
forekommer historiskt i manga genrer och
medier, i allt frén sagor, myter och drama till
film och reklam, skriver Kenneth Gross i 7he
Dream of the Moving Statue (1992)." I Ovidius
Metamorfoser blir bildhuggaren Pygmalion for-
ilskad i sin staty, vilket gor att den far liv. Det
forekommer ocksi en omvind rorelse i de an-
tika och bibliska berittelserna, fran liv till dod.
Lots hustru férvandlas till en saltstod, Atlas och
drottning Niobe till sten. Minniskans fsrmaga
att forflytea sig mellan organisk och oorganisk
materia dr del av en mytbildning som traderats
genom artusendena. Mot denna bakgrund ir
det av intresse att uppmirksamma den levan-
degjorda statyn som motiv inom barnlitteratu-
ren eftersom den ingar i tv litterdra system, ett
riktat till barnet och ett riktat till den vuxne.
Sérskilt intressant som studieobjekt 4r da den
moderna bilderboken emedan den ir en konst-
form som visar stark intertextuell samhéorighet
med bildkonsten inom den visterlindska kul-
turen.? Barnlitteraturens dubbla tilltal ger sig
ocksa sirskilt tydligt dill kiinna i bilderbocker
som har referenser till bildkonstverk.

Syftet med artikeln ir att underséka fore-
komsten av levandegbring av statyer i bilder-
bocker och vilka relationer de levandegjorda
statyerna har till bildkonstverk. P4 s4 sitt be-

reds mojlighet att belysa ytterligare sidor av
statymotivet som barnlitteraturen kan forse oss
med. Begreppet bilderbok anvinds hir i en vid
bemiirkelse och avser skonlitterirt berittande
med minst en bild per uppslag och rymmer
dirfor sivil illustrerade bocker som bdcker dir
bilderna spelar en avgérande roll for handling-
ens framitskridande.?

De bécker som ingdr i undersokningen dr
Goran och draken (2002) av Ulf Stark och Anna
Hoglund, Hva skal vi gore med lille Jill? (1976) av
Fam Ekman och Malte miter Angel en majkvill
pd Millesgdrden (2001) av Maria Hellstadius
Wiberg och Karin Sédergren. Urvalet speglar
olika kategorier inom bilderboken. Den férsta
ir en illustrerad konstsaga, den andra en bilder-
bok dir bild och text samverkar i handlingens
framatskridande, och den sista ir en fiktiona-
liserad konstpedagogisk illustrerad berittelse.
Trots sina olikheter har de gemensamt att de
ryms inom en genre som Sandra L. Beckett
kallar ”art fantasy” eftersom de ar "fantasies that
bring to life masters (and their works) in new,
exciting — even surprising — contexts”.5 Det
innebir att levandegéringen av konstverken
sker inom ramen f6r ett fantastiskt berittande.

Inom barnlitteraturen brukar foreteelsen att
levandegora materiella ting som leksaker och
bruksforemdl forklaras utifrdn ett psykolo-
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giskt tolkningsplan som exempelvis lekteorin.¢
Barnet levandegor foremalet i sin inre fantasi-
virld. Det som emellertid skiljer ut statyn frin
leksaken dr att den forra ir en representation
som pekar pé ett konstnirligt objekt. Statyn
har en reell motsvarighet eller 4r fiktiv. Oav-
sett hur det forhéller sig 4r artefakten i sig en
hinvisning till ndgot som ir frimmandegjort
eller franvarande. For att forstd hur levande-
goringen av statyn som motiv skiljer sig fran
levandegoringen av leksaken, behovs dirfor
ett analytiskt perspektiv som synliggor savil
intertextuella som intermediala samband av
konstnirligt slag. Intermedialitet stdr i korthet
for bade ett forskningsfilt och ett analytiske
perspektiv som intresserar sig for intertextuella
samband som &verskrider mediegrinser. Det
innebir att analysen riktar in sig inte bara pd
samband mellan texter utan dven pa mediala
samband, med fokus p4 hur det nya mediet
utifrin sina specifika egenskaper ger det ur-
sprungliga verket en ny inramning.

Statyn som fér liv kommer hir dill uteryck
i bilderbokens form: en berittelse som bestir
av text och bild som benimns ikonotext.” Ur
ett intermedialt perspektiv ir representationen
av den levandegjorda statyn i bilderboken en
transformation, nirmare bestimt en ekfras.®
Begreppet hirleds frin grekiskans ek, “ut”, och
phrasein, "tal”, och avser i traditionell mening
en dikt som beskriver, tolkar eller hinvisar till
en malning. P4 senare &r har, inom den livliga
(och lingt ifran eniga) forskningen, definitioner
av ekfras tagits i bruk som kommit att inbegripa
savil visuella som verbala transformationer av
konstverk. Claus Cliiver undersoker transfor-
mationer av visuella texter till verbala texter
liksom det omvinda i sin inflytelserika artikel
om intersemiotisk Gverféring.? Han reserverar
emellertid ekfrasbegreppet till att beteckna en
verbalisering av existerande eller fiktiva texter
skapade i ett icke-verbalt teckensystem.

Med utgdngspunke i Cliivers definition fore-
sldr emellertid musikvetaren Siglind Bruhn en
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genomgripande omformulering for ekfrasen
som lyder: ”a representation in one medium
of a text composed in another medium”."
Hon berittigar expansionen av ekfrasens till-
limpning genom att framhélla att dven bild-
framkallande beskrivningar och berittelser om
texter som tillhor icke-verbala teckensystem
kan tjina samma syfte som den traditionella
ekfrasen. De fljer samma konventioner och
stiller samma krav pé ldsarens delaktighet som
de verbala texter som frammanar bilder av bild-
konstverk. Mot denna bakgrund argumenterar
Bruhn for att “the recreating medium need
not always be verbal, but can itself be any of
the art forms other than the one in which the
primary text’ is cast”.’? Hon tillimpar sitt be-
grepp inom musikens omrade. En musikalisk
ekfras dr foljdenligt en tonsatt komposition,
som transformerar visuella och/eller verbala re-
presentationer. Hennes definition 4r intressant
for mitt syfte eftersom ett liknande synsitt kan
appliceras pa bilderbokens transformationer av
visuella och verbala representationer.

Aven Valerie Robillard tar avstand fran
ekfrasens logocentriska ursprung. I stillet for
musik har hon fokus pid relationer mellan
bildkonst och litteratur. Aven hon pliderar for
bredare definitioner av ekfras eftersom man an-
nars riskerar att utgd frin en alltfor begrinsad
syn pd vad som utmirker bildkonst respektive
litteratur, storheter som bevisligen under his-
toriens lopp har varierat.® I stillet vill hon
lyfta fram ekfrasen som ett intertextuellt och
intermedialt fenomen, som hon anser 6pp-
nar upp for en vidare forstdelse av hur olika
konstarter och medier utmanar och springer
konventionella grinser. Robillard har ocksé
i linje med sitt vidgade synsitt pa ekfrasens
médjligheter, myntat definitionen visuell ekfras,
som avser nir en bild hinvisar till en text.4 I
enlighet med Bruhns och Robillards vidgade
definitioner pd ekfras argumenterar jag for att
transformationer av visuella och verbala repre-
sentationer i ikonotexten ir ekfraser.



STATYN SOM ETT
SARSKILT SLAGS REPRESENTATION
Statyer, till skillnad frin tvidimensionella
bildkonstverk, ir forenklat sett inte avgrinsade
till en sirskild yta. Det 4r fysiske majligt att
rora sig kring dem och betrakta dem frin olika
vinklar. ”Unlike paintings, statues occupy the
space of bodies, compete with bodies for that
space, the same light and atmosphere”, skriver
Gross.”s Han menar att det faktum att statyn
delar utrymme med minniskan har betydelse
for tendensen att mytologisera och narrativi-
sera statyer. | bilderboken behéver statyn fram-
stillas pa ett sddant vis att den uppfattas som
ett bildkonstverk i stillet for en fiktiv karakeir.
Statyns tre dimensioner maste reduceras till tva
och i stillet imiteras med hjilp av perspekti-
viska konventioner, former, poser och firger.
En transformation avser foljaktligen inte
bara dverféringen mellan olika teckensystem
utan piverkar dven materialiteten i bytet mel-
lan olika medier. Savil de intertextuella som de
intermediala sambanden ir alltsd av betydelse
for ate forstd hur ekfrasen bade refererar till och
omtolkar bildkonstverket i bilderboken. Nir
titeln hinvisar till en viss staty eller statygrupp
blir den styrande i att faststilla en intermedial
relation. Titeln pa Hoglunds och Starks bok
Goran och draken refererar till Bernt Notkes
skulpturgrupp Sankt Goran och draken i Stor-
kyrkan i Stockholm. Omslagsbilden visar en
riddare med hojt svird pé en stegrande hist pa
vig att anfalla en drake. Mellan de bida kom-
battanterna stdr en prinsessa pa knd. I titeln har
epitetet sankt utelimnats och orsaken hirtill
forklaras i bokens inledande mening. Sagan ut-
spelas fore Goran blir helgon. P4 ett annat sitt
forhéller det sig givetvis med de ekfraser dir
det inte framgdr vilket konstnirligt objekt som
asyftas. D4 ir det i stillet tolkarens identifika-
tion som avgor. Ulla Rhedin anser till exempel
att Maurice Sendak anspelar pid Auguste Ro-
dins skulptur Adam och Tinkaren (1880) i om-
slagsbilden pa 7il Vildingarnas land (1967).0¢

Hir finns inte ndgon hinvisning som kopplar
till ekfras forutom den snarlika posen. Rodins
skulptur forestiller en naken man som sitter
och vilar sitt huvud i héger hand. Vildingen
pa omslagsbilden sitter med slutna 6gon och
stottar sin hogra armbége mot kniet samtidigt
som han vilar huvudet mot héger hand.
Bilderbokens text kan i en skala fran explicit
till implicit ge signaler om att bilden forestiller
en staty. Med anledning av detta behovs en sys-
tematisk metod for att synliggora vilka relatio-
ner som vicker associationer till statyekfraser
i bilderbocker och pa vilket sdtt. Virdet av att
tillféra ett intermedialt angreppssitt till det in-
tertextuella dr att det intermediala perspektivet
dven tar hinsyn till de mediala forindringarna.
Ytterst handlar det om att forstd pa vilket sitt
levandegdringen knyter an till statymotivet.
Robillard har arbetat fram ett teoretiskt ram-
verk, “the differential model”, i syfte att skilja
ut olika slags mediala samband mellan ekfrasen
och det konstnirliga objektet. Hon skiljer pa
referentiella, re-presentativa och associativa
relationer.” I de ekfraser som ir referentiella
finns tre underkategorier: namngivning, allu-
sion, obestimd markering. Den fdrsta under-
kategorin betecknar explicita samband medan
den sista betecknar de implicita. I den forsta
underkategorin, namngivning, finns en direkt
hinvisning till forlagan, exempelvis dterges ver-
kets titel eller konstnirens namn. Den andra
underkategorin, allusion, avser hinvisningar av
mer subtilt slag, men som 4nda ar majliga act
uppticka av en initierad grupp. En koppling
till forlagan etableras genom att vissa vilkinda
element férekommer utan att verkets namn
dr utskrivet. I den sista underkategorin, obe-
stimd markering, ror det sig om relationer som
bara en pélist lisare kan uppticka.'® Sendaks
anspelning pd Rodins staty anser jag limpli-
gen bor placeras i underkategorin obestimd
markering. Det finns flera skil till detta men
huvudskilet 4r att det hos Sendak inte finns
ndgon markér fér ate Vildingen skulle vara en
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skulptur i fiktionen. Statyer varken imiteras
eller tematiseras i berittelsen. Hinvisningen
till skulpturen finns enbart pa det metafiktiva
planet och kan férklaras av igenkinning.

Den andra kategorin, re-presentation, har
fokus pa grad av dtergivning och skiljer pa se-
lektivitet och strukturalitet. Selektivitet avser
hur pass detaljerat forlagan dverfors till ekfra-
sen, vad som viljs ut och vad som limnas kvar.
Strukturalitet beaktar det sitt som ekfrasen
foljer den kronologiska organisationen av for-
lagan. Robillard ger exempel pé hur triptyken
ofta foljer forlagans linjira berdttarstrukeur. I
den sista kategorin, association, placerar Robil-
lard ekfraser som forhaller sig mer fritt till for-
lagan och hon viljer att dela in associationer i
tvd undergrupper: myter/topoi och dialogicitet.
Ekfraser som ir foljsamma mot konventioner
eller idéer som finns i forlagan kallar hon for
mytiska/topiska. Ekfraser som diremot skapar
en medveten spinning av sivil semantisk som
ideologisk art gentemot férlagan betecknar
hon som dialogiska.” Jag har emellertid en
invindning mot Robillards definition av vad
som utmirker en dialogisk ekfras och det ir
hennes krav pa att spinningen ska vara medve-
tet skapad. Enligt min hdllning dr det ldsaren/
betraktaren som avgdr om spinning uppstar,
inte vilka konstnirens/forfattarens intentioner
har varit. Intentioner kan som bekant ga lisa-
ren/betraktaren sparldst forbi. Som jag ser det
ir det i tolkningen som ekfrasen upprittar ett
kritiske eller kreativt ifrigasittande av forlagan.
Om vi étergdr till Sendaks ekfras av Adam och
Tiinkaren menar jag att den kastar nytt ljus ver
Rodin. Nir den fridfullt sovande Vildingen
stalls i relation till den djupt tinkande mannen
som ska representera minskligheten, framstar
den senare som négot av en patetisk grubblare.

FORVAXLING OCH FORTROLLNING

Bilderboken kan utnyttja ambivalens i det vi-
suella och det verbala berittandet for att skapa
komplexa spinningar i ikonotexten. Hir ska
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jag visa hur ambivalensen utnyttjas i levande-
goringen knuten till motiven forvixling och
fortrollning samt vilka tematiska implikationer
det medfor.

Goran och draken ir en travesti pd en helgon-
berittelse om riddaren Géran som led martyr-
déden efter att forst ha befriat en prinsessa
genom att dripa en drake. I bilderboken smilts
tider och platser samman s4 att dven bildhug-
garen deltar i kampen mot draken. Som tack for
att Géran riddat bildhuggaren och prinsessan,
som dlskar varandra, liter denne skapa en skulp-
turgrupp till Gérans dra. Monumentet med tre
statyer — riddaren, prinsessan och draken — har
sldende likheter med det utfért av Notke och
for att tala med Robillard ar det en detaljerad
representation. Det dr uppenbart att ikono-
texten har ett konstpedagogiskt syfte, men det
dverskuggar inte de skonlitterira ambitionerna.
Tidigare skonlitterira referenser till skulptur-
gruppen finns i Birgitta Trotzigs dikt ”St Géran
och draken” och i Verner von Heidenstams be-
rittelse "Sankt Goran och draken”.2

I ikonotexten utnyttjas forst motivet forvix-
ling. Statyn misstas for att vara minniska. Nir
Géran forsta gingen fir se prinsessan dr det i
form av en avbildning. Bildhuggaren, som ir
kir i prinsessan, har skapat en exakt kopia av
henne. Prinsessan ir placerad bredvid den sing
ddr Géran vaknar upp efter att han, forgiftad
av drakens dngor och medvetslds, blivit ditford.
Men di hon ir forvillande lik den skona flicka
han sett i en drém misstar han henne forst for
att vara levande. Aven Géran blir omedelbart
forilskad i denna avbildning — en nutida paral-
lell ¢ill Pygmalion.

Var han i Paradiset? S& snart han slog upp
dgonen, sdg han en kvinnogestalt std pa kni vid
hans sida. Och hon var skonare 4n nigon han
sett! Nej, det var hon inte. For han hade sett
henne férut, i sina drdmmar. Det var prinsessan
med har som spunnet guld, med lippar sdta
som smultron och 6gon bl som havet. (s. 49)



Ikonotextens Sppenhet forsitter ldsaren i
ovisshet. Utifrdn bilden ir det méjligt uppfatta
prinsessan som levande da inget markerar att
det 4r en staty. Den som kinner igen motivet
forstir ddremot att figuren ir ett bildkonst-
verk eftersom den delar signifikanta ikoniska
element med prinsessan hos Notke. Forutom
posen finns det guldfirgade hiret, den linga
klinningen, de réda lipparna, den héga utsira-
de kronan och avsaknaden av fotter. Hoglund
ir trogen forlagan. Slipet dr avkapat liksom det
ir i skulpturgruppen. Diremot ir prinsessan
inte skalenligt tergiven. Hon ir liksom ovriga
statyer i gruppen av Notke framstilld i over-
naturlig storlek.?" I berittelsen har prinsessan
anpassats till minskliga proportioner for att
kunna majliggéra forvixlingsmotivet. Om vi
utgar frin Robillards modell kan anpassningen
inordnas i kategorin association eftersom an-
passningen knyter an till myter som handlar
om sammanblandning av minniska och
skulptur.22

Aven motivet fortrollning eller metamor-
fos anvinds for att inom sagans formelsprik
forklara den forvandling till praktfull riddare
som Goéran genomgir och som gor det mojlige
for honom att besegra draken. Metamorfosen
beskrivs av Stark som ett religiost underverk:

Di dppnade sej ett hdl i molnen. En flod av
blindande ljus strtommade 6ver Géran och
hans hist. Och i samma stund blev rocken och
byxorna till en gudomlig rustning av gyllene
plét, besatt med bide rubiner och smaragder.
Hinderna fick ett par rejila pansarhandskar.
Och herdestaven var inte lingre en herdestav,
den var ett svird av hirdat stal. For att nu inte
tala om histen. Den apelkastade féllen skimrade
som siden och sammet. Bjillror av guld fick
den att plinga som ett klockspel varje gang
den rérde sej. Och den hade blivit s snabb
och stark att den var framme vid draken i tre
sprang. (s. 86)

Denna beskrivning 4r ocksd i linje med hur
forvandlingen fingats av Héglund p& omslags-
bilden. Ett ljussken ur mérka moln riktas mot
en stdtlig riddare, som med hojt svird och pa
en stegrande hist ir pd vig mot en drake med
uppspirrat gap. Bredvid finns den knibéjande
prinsessan och lingst ut till hoéger i bilden
skymtar den fallne trisnidarens fotter. Meta-
morfosen ir gestaltad som en vindpunke i be-
rittelsen och en sidan konvention hér hemma
i den associativa kategorin myter/topoi.

En liten miniatyrbild p& samma uppslag
visar nir forvandlingen ir fullbordad. Bilden
dterger riddaren i sin fulla prakt och komplet-
terar texten, som inte omnimner de hoga
firgade plymerna pd Gérans diadem och pa
histens huvud. Ikonotexten med sin nog-
granna deskription av riddarens och histens
mundering kopplar tydligt tillbaka till Notkes
staty. Notkes prakepjis ir tickt med guldfirg
samt utsmyckad med bjillror och mingder av
grona och roda ddelstenar. Texten beskriver
ocksé att den levandegjorda statyn liter som
ett klockspel nir alla bjillror ror sig (s. 87).

Stark och Héglund har, genom att framstilla
Gérans forvandling via ett deus ex machina av
epifaniskt slag, tagit fasta pa den religiosa myt
som ir knuten till helgonets kamp med dra-
ken. Notkes framstillning tros vara inspirerad
av den tradition som siger att ”Sankt Géran
enligt legenden fatt utrustning och vapen fran
himlen”.® P4 nista uppslag finns en helsides-
bild med text i vinster bildrum dir ikonotex-
ten berittar om besegrandet av draken. Bilden
visar hur riddaren sticker den pa rygg liggande
draken i magen och hur svart sérja viller ut ur
saret. Avbildningen pekar pa ett flertal frlagor,
inte bara Notkes skulptur, och skulle darfor inte
enbart ingd i Robillards kategorisering represen-
tation utan ocksa i kategorin association. Rid-
daren ir visserligen lik Notkes men med draken
forhaller det sig annorlunda: framforallt dra-
kens firg och grévre huvud avviker. Den réda
nyansen tillsammans med huvudformen har i
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stillet likheter med de drakmotiv som férekom-
mer i danska kyrkomdlningar.? Avbildningen
av draken vicker associationer till tvidimensio-
nella bildkonstverk och kan ses som ett utslag
av sjilvreferentialitet: konstniren pekar pa sict
eget bildskapande och dirmed pa bilden som
medium. En sidan tolkning stirks av det fak-
tum att det nigra uppslag lingre fram, i bilden
med det fardigstillda monumentet, vid podiets
hogra sida star tvé burkar rodfirg med varsin
istucken pensel. Forekomsten av tvd penslar
kan uppfattas som en gemensam blinkning eller
konstnirlig hilsning fran bilderboksmakarna.

Omslagsbilden framstéller meta-
morfosen av Goran till riddare som
ett religiost underverk. Ur ett moln

pa himlen strommar ljus ner pa honom
och férvandlar honom till en riddare.
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Hoglund 4r hir i sin representation av det
firdiga monumentet noggrann di hon 4terger
skulpturens olika figurer och hur de tva separa-
ta delarna (prinsessan respektive riddaren och
draken) forhaller sig till varandra. Berittelsen
ir ocksa, for att tala med Robillard, strukturellt
organiserad pd ett sitt som avspeglar hur de tva
olika statyerna ir spatialt atskilda i Storkyrkan.
I berittelsens kronologi férekommer, som jag
visat, prinsessan som staty redan innan Goran
och draken ir pdcinkta som statymotiv. Det
mirkliga dr att hon stir pa knd som om hon ska
vara sin skapares slav. Ur ett genusperspektiv dr



den knibéjande prinsessan problematisk. Den
foljsamhet som Hoglunds ekfras intar mot for-
lagan kan vi konstatera sker pd bekostnad av
genusmedvetenhet.

Aven gestaltningen av statyn av lammet,
som i Notkes skulpturgrupp ligger bredvid
prinsessan, visar pd samma ambition att vara
trogen forlagan. I berittelsens final motiveras
nirvaron med att prinsessan vill ha en avbild-
ning av lammet f6r att det 4r hennes kira hus-
djur. Men eftersom lammet inte forekommit i
berittelsen tidigare framstdr avslutningen som
omotiverad.

Har ser vi hur ikonotexten utnyttjar forvaxlings-
motivet. Endast den som kénner till Notkes staty
forstar att flickan pa kna ar en avbildning.

Bilden dir prinsessan och bildhuggaren med
ryggarna vinda mot betraktaren tittar pa det
firdigstillda monumentet tematiserar ocksa
seendet, vilket ir i linje med ekfrasens huvud-
sakliga uppgift: askddliggorande. Ekfrasen ir
selektivt organiserad i férhillande till Notkes
monument. Den framstiller skulpturgruppen
som tvd separata pjdser ddr prinsessan och lam-
met ir placerade pé ett podium lingre ner och
i 6gonhdjd medan Goran och draken befinner
sig hdgt ovan betraktaren.

Ekfrasen aterger striden — det pregnanta
ogonblicket — som en stindigt pagiende
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Bilden dér prinsessan och bildhuggaren med ryggarna
vénda mot betraktaren tittar pa det fardigstallda monu-
mentet tematiserar seendet. Det &r i linje med ekfrasens
huvudsakliga uppgift, vilken &r att askadliggoéra det
bildkonstverk som ekfrasen hénvisar till.



oavslutad hindelse. Goran forvandlad till en

prakefull riddare ir pé vig att sla draken.

En kvill satt han [bildhuggaren] pd golvet
med ett leende pa lipparna. Han hade sopat
golvet. Och plockat undan sina verktyg. Over
honom reste sej statyn. Och allt var precis som
det hade varit en ging. Draken rickte ut sin
langa tunga. Histen reste sig pa bakbenen.
Géran héjde sitt svird. Och en bit bort stod
prinsessan pa kni. (s. 98)

Ekfrasen som tillhor statyns dramaturgi ir
hir dock klart atskild frin berittelsens fiktiva
verklighet dir bildhuggaren néjt betraktar sitt
verk. Statyn i egenskap av representation pekar
emellertid pd Notkes objekt som ir franva-
rande och ir ett exempel pa frimmandegéring,.

Avslutningsvis kan konstateras att bilder-
boken som helhet utgor en levandegoring av
Notkes staty, genom att sivil legenden om
Goran som en berittelse om statyns ursprung
berittas. Diremot blir statyn inte bokstavligen
levande inom fiktionen, iven om det i en scen
sker en forvixling mellan statyn och en levande
minniska.

ETT MAGISKT RUM
Hir ska jag belysa hur ambivalensen i bilderbo-
kens visuella och verbala berittande ocksi kan
utnyttjas for att knyta levandegdringen av statyn
till motivet ett magiskt rum och vilka tematiska
foljder det far. Levandegoringen i Hva skal vi
gore med lille Jill? och Malte miter Angel en maj-
kvill pa Millesgirden sker inom den fiktiva verk-
ligheten och under vissa villkor som bestims
av tiden och rummet, vilket gor att skeendet
framstills som ett fantastiskt inslag. I bada be-
rittelserna sker levandegéringen pa ett museum
efter stingningsdags och barnet ir dir ensamt.
De yttre likheterna till trots 4r berittelserna
om Malte och Jill tematiskt mycket olika. Den
om Malte har ett konstpedagogiskt syfte som
ir att beritta om Carl Milles konstnirsgirning

pd Millesgirden i Stockholm. Den om Jill
aktualiserar det lilla barnet som befinner sig i
lekens virld och inte bryr sig om att skilja pd
levande varelser och avbildningar av dem.

Jill framstills som ett barn som férsummas
av sina forildrar. Beckett menar att: "Ekman
portrays the loneliness of a child and the ex-
perience of feeling very small in a big adult
world.”# Jill sysselsitter sig i sin ensamhet. Likt
hjilten i sagan, som ska genomfora ett uppdrag,
ger hon sig ut for att skaffa en hist. Ett regnvi-
der tvingar henne att séka skydd i ett hus, vilket
visar sig vara ett museum som har savil mal-
ningar som skulpturer.? Av ikonotexten fram-
gar att huset rymmer tavlor och statyer, men
utifrdn Jills agerande framkommer att hon inte
betraktar statyerna som representationer utan
som levande varelser. Berittelsen knyter an till
sagans tretal da férvixlingsmotivet anvinds vid
tre tillfillen. Forsta gingen ir nir Jill vill leka
med en torso av en naken kvinna. Jill klir ocksa
av sig naken och stiller sig bredvid statyn och
imiterar hennes pose. Andra gingen ir nir hon
undgdr att bli uppticke. Den avklidda Jill smil-
ter sd vil in i miljén att vakemistaren som gér
en sista rond inte ligger mirke till henne. Det
tredje tillfillet 4r nir Jill finner sin hist, men
den ir forargligt nog upptagen av en riddare.

Torson som Jill imiterar ir en fiktiv ekfras.
Statyn 4r inte si pass detaljerad att den pekar
pa ett specifikt konstverk och fungerar i berit-
telsen framforallt som ett frimmandegdrande
grepp. Den nakna kvinnokroppen, “the female
nude”, med roteer i fruktbarhetssymbolik 4r ett
aterkommande motiv i konsthistorien.? Uti-
fran Robillards modell riknas motivet till den
associativa kategorin myter/topoi. Jills imita-
tion av statyns pose kan ur ett genusperspektiv
lisas som ett uttryck for ett ifrigasittande av
hur genus konstrueras, var grinsen gar mel-
lan biologiskt och socialt konstruerat kon.
En sadan tolkning kan vidare knytas dill vad
som utmirker den dialogiska ekfrasen. For att
tala med Robillard skapar en sidan ekfras en
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kreativ relation av ideologisk art gentemot for-
lagan. Jills lekfulla imitation av den nakna tor-
son kan lisas som en genuskritisk kommentar
och pa sa vis blir forlagan, "the female nude”,
skirskddad. Hir finns en parallell till den dia-
logicitet som Sendak upprittar med Rodin i
det exempel jag tidigare tagit upp.

Aven i denna bok forkommer en gestaltning
av en vindpunkt. Den sker nir Jill moter rid-
daren till hist. Han levandegérs nir Jill fragar
honom om hon kan fi 1ana hans hist. Ridda-
ren som dr trott pd ate sicea till hists linar mer
4n girna ut histen bara hon hjilper honom ur
sadeln. Forst i och med métet med riddaren
kan Jill fullgdra sitt uppdrag som 4r att finna en
hist och dirmed limna museet. Episoden kan
tolkas som en travesti pa sagan om Tornrosa
eftersom Jill forloser riddaren som siger sig ha
suttit femhundra 4r pd histryggen. Sett ur ett
genusperspektiv antar karaktirerna i Ekmans
bilderbok omvinda roller. Samma férhéllande
giller nir vi betraktar episoden ur ett barn/
vuxen-perspektiv, genom att barnet riddar
den vuxna, och dirmed kan vi se hur dven ett
mundus inversus-motiv kommer till uteryck i
levandegéringen.

Statyn ir en ekfras av Donatellos ryttarmo-
nument Erasmo da Narni (1443-1453) i Padua.?
Eftersom titeln inte framgar dr detta en allu-
derad referens enligt Robillard. Det finns en
kopia av verket pid Nasjonalgalleriet i Oslo.
Ekman har gjort ett lekfullt tilligg som for
att markera ryttarens hoga dlder genom att ge
denne ett lingt vite skigg och en skepparkrans.
Riddarens dldrade utseende anpassas till berit-
telsen dir det framgar att han suttit femhundra
ar pd histryggen. Samspelet mellan det verbala
och det visuella berdttandet dr ambivalent. Det
ir endast bilden som avsl6jar act riddaren «ill
hist dr en staty som stir pa ett fundament. Av
Jills bemétande framgar ate hon inte betrakear
statyerna som representationer och dirmed
inte som index fér nagot frinvarande.

Sammanfattningsvis kan fastslds ate staty-
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erna i boken bokstavligen blir levande inom
fiktionen; levandegoringen antyds vara ett
resultat av barnets fantasivirld. Aven hir sker
forvixlingar genom att Jill misstas for att vara
en staty och statyerna misstas for att vara
levande.

Likasa i boken Malte miter Angel en majkvill
pd Millesgirden sker besoket pa ett museum av
en hindelse. Malte som ir nyinflyttad knackar
pa porten till Millesgarden av ren nyfikenhet.
Han visas sedan runt i museet av bronsstatyn
Angel, som redan i inledningen ir levande-
gjord fore Maltes entré. Efter stingning ir
statyn ledig och kan réra sig fritt. Overgingen
mellan organisk och oorganisk materia fram-
stills pa ett lekfulle sitt: "Jag blir s& vansinnigt
stel av att std pd det hir sictet hela dagarna”
(forsta uppslaget). Angel, i gragron firgskala,
berittar for Malte att han ir av brons “men
ganska levande inda” (andra uppslaget). Det
pedagogiska greppet kan tyckas krystat for den
lisare som kinner igen den grdgrona firgen pa
legeringen.

Titeln Malte méter Angel en majkvill pa Mil-
lesgdrden har en uppenbar verklighetsreferens,
vilket forutsitter att ekfraserna dr mojliga att
identifiera. Savil titel som omslagsbild hin-
visar till konstverk, museum och konstnir
och for att tala med Robillard ir de explicit
referentiella. Den levandegoring som sker
kan framfor allt knytas till Robillards asso-
ciativa kategori myter/topoi. Forebilden finns
i filosofen Filostratos den ildres Eikones fran
200-talet e. Kr. i vilken denne i undervisande
syfte under en rundvandring i ett galleri be-
skriver bildkonstverk for en yngling. Filostra-
tos framstiller verken som om de vore levande
representationer.? P4 liknande sitt levandegérs
statyerna i motet med Malte under rundturen.
Sett ur ett genusperspektiv traderas den kon-
ventionella forestillningen om mannen som
kulturbirare. Ikonotexten tematiserar seendet,
vilket ocks4 ir ekfrasens frimsta uppgift: atc 3
skadaren att se det konstverk framfor sig som



ekfrasen hinvisar till. Nistan alla bilder dir
Malte férekommer visar hur han tillsammans
med Angel betraktar och pekar pa statyer. I den
verbala berittelsen dterkommer verb som har
med betraktandet av konstverk att gora: titta,
se, peka och visa. Med undantag for Angel och
andra dnglar i brons ir statyerna inte levande.

Sodergrens avbildningar av Milles konst 4r
utforda i pedagogiskt syfte och ekfraserna for-
haller sig dirmed, for att tala med Robillard,
selektivt korreke till varandra. Det dr uppen-
bart att boken ska fungera som en konstguide
for barn och att den ska locka till besok pa
Millesgirden. Avbildningarna har med karak-
tiristiska drag som underlittar igenkidnning.
Texten bidrar ocksd med titlar pd skulptu-
rerna. Angel namnger statyerna pd visningen:
Poseidon, Europa, Afrodite, Pegasus och Bel-
lerophon, Orfeus och Eurydike, liksom myter
forknippade med dem. Ekfrasen som verbalt
beskriver statyn Afrodite lyder s hir: ” — Hir
ser du Afrodite, eller Venus, som hon ocksi
heter, siger Angel. Hon var kirlekens gudinna.
Carl har satt henne pa knid framfr en snicka
som det rinner vatten ur. Enligt den grekiska
sagan fdddes hon pé en snicka ur havets skum”
(s. 20). Ekfrasen som visuellt beskriver statyn
visar dessutom hur Malte pekar pa den. I och
med det konstpedagogiska syftet hamnar S6-
dergrens f6ljsamhet i att dterge Milles konst
ibland i konflikt med forfattarens berittelse.
Enligt texten bir Angel en bronskostym ur
vilken han plockar fram tvi foton av Milles
och hans fru Olga. I den sidostillda bilden 4r
emellertid Angel naken i enlighet med forla-
gan. Sdana spinningsforhallanden mellan det
visuella och verbala berittandet ir ett exempel
pd ett metafiktivt inslag.

Aven i denna bok anvinds levandegdring
for att gestalta en vindpunke i berittelsen.
Orfeus ir den enda staty som ocksa framstills
som minniska men det sker pd en annan be-
rittarniva, i en hypodieges. Angel berittar den
tragiska myten om Orfeus och Eurydike for

Malte medan de betraktar Orfeus byst. Intill
finns en bild som visar mytens vindpunkt, hur
Orfeus inte kan lita bli att vinda sig om och
titta pa sin dlskade. Vindpunkten i hypodiege-
sen spelar en avgorande roll f6r utvecklingen
av handlingen pd nuplanet. Malte som fram
till nu varit full av upptickarlust blir illa berdrd
av Angels berittelse om Orfeus 6de. Pi s vis
foregriper myten en vindpunkt dven pa hand-
lingens nuplan. Malte deltar hirefter inte med
samma intresse i rundvandringen. I egenskap
av representationer pekar statyerna pa nigot
franvarande och dirmed frimmandegjort.

Om vi ska summera karaktiren pé levande-
goringen i boken blir Angel levande inom fik-
tionen; det sker efter stingning i en fantastisk
dimension och kan inte betraktas som utslag av
Maltes fantasi. Hir sker dven en levandegdring
genom att statyernas mytologiska ursprung
och “livsberittelser” dterges, men de blir inte
bokstavligen levande.

SAMMANFATTANDE SLUTSATSER

Artikeln belyser hur levandegdringen av statyn
ir ett konstnirligt grepp som kan férklaras
med hjilp av intertextuella och intermediala
samband. Statyn ir en transformation, nirma-
re bestimt en ekfras, och pekar dirmed pa na-
got som ir frimmandegjort eller frinvarande.
Analysen utgér frin Robillards ramverk, "the
differential model”, for att visa hur ekfrasen
forhéller sig dill sin frinvarande forlaga, vad
som 6verfors och vad som forindras. I de tre
analyserade bilderbockerna sker levandego-
ringen av statyerna pé olika sitt och den har
skilda tematiska implikationer. Starks och
Héglunds Garan och draken utgor som helhet
en levandegdring av Notkes monument. Dir-
emot kommer ingen staty bokstavligen till liv
inom fiktionen. I Ekmans Hova skal vi gore med
lille Jill? fir statyerna liv inom fiktionen, men
levandegoringen uppfattas vara ett resultat av
barnets fantasi. Aven i Hellstadius Wibergs och
Sodergrens bok om Malte blir statyn Angel
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och andra bronsinglar levande. I 6vrigt levan-
degors statyerna i denna bilderbok genom att
deras mytologiska ursprung dterges i klassisk
ekfrastisk tradition.

Forekomsten av statyer som fir liv vicker
associationer till de klassiska myterna. I Goran
och draken finns en parallell till Pygmalion.
Goran blir kir i en avbildning, vilket pa ett
symboliskt plan kan lisas som en idealisering
av kirleken och som en spegling av de héviska
dygder som Gérans karaktir rymmer. I Malze
méter Angel en majkvill pi Millesgirden finns
paralleller till antikens didaktiska verk Eikones
av Filostratos, som ocksi det innehaller levan-
degjorda bildkonstverk. Berittelsen om Malte
ir en konstguide for barn och ir strukturerad
som en rundvandring pd ett museum dar bild-
konstverk forevisas pd ett levandegjort sitt.
Angel iterger de berittelser som konstverken
ir forknippade med.

De motiv som utgér forutsiteningen for le-
vandegoringen av statyerna i de tre bilderbock-
erna ir forvixling, forvandling/fértrollning,
drémitillstind och slutligen férestillningen om
ett magiskt rum. I Goran och draken utnyttjas
de tre forsta motiven. Forvixling anvinds i
Stark och Hoglunds gestaltning av prinsessan.
Nir hon stdr knibojande vid Gorans sjukbidd
misstar han henne f6r att vara levande. For
den som ir bekant med Notkes monument
av Sankt Goran och draken tolkas prinsessan
som en ekfras. For att kunna strida mot dra-
ken forvandlas Goran till en prakefull riddare.
Metamorfosen som fenomen har inte bara an-
tika anor utan ingdr ocksa i kriterierna for hel-
gonlegender. Dir skildras forvandlingar som
gudomliga ingripanden. Bildhuggarens repre-
sentation av Gorans seger over draken visar det
pregnanta dgonblicket. Riddaren pa sin strids-
hist liknar Notkes monument medan drakens
utseende har storre likhet med de medeltida
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drakar som pryder viggarna i danska kyrkor.
Seendet och det levandegdrande som utmirker
ekfrasen tematiseras nir bildhuggaren néjt be-
skadar sitt verk i Hoglunds illustration pa nist
sista uppslaget i Goran och draken.

1 Hoa skal vi gore med lille Jill? och i Hell-
stadius Wibergs och Sédergrens bok om Malte
sker levandegoringen inom ett magiskt rum.
Nir barnet 4r ensamt pd museet efter stingning
far statyerna minskliga egenskaper. I boken om
Jill, dér dven forvixlingsmotivet utnyttjas, kan
levandegoringen rimligast forstds ur ett psy-
kologiskt perspektiv. Flickan kompenserar sin
torftiga tillvaro genom att fly in i fantasins vérld
ddr hon drémmer fram ett fullsdigt liv. Av Jills
bemétande framgar att hon inte bryr sig om att
skilja pA minniskor och representationer. Fore-
komsten av levandegjorda statyer ifragasitter pa
ett kreativt sitt grinsen mellan verklighet och
fiktion liksom den pekar pd konstens forméiga
att med fantasins kraft berika och skapa liv. Jills
underlige i fiktionens verklighet vinds till ett
dverldge inom fiktionens fantastiska dimensi-
on. I boken om Malte forstds levandegoringen
bist som ett pedagogiskt grepp forenligt med
ekfrasens historiska uppgift.

Den levandegpring jag lyft fram i Starks och
Hoglunds, Hellstadius Wibergs och Sédergrens
samt Ekmans bilderbécker ir dels knuten till de
forlagor som de refererar till, dels till forestall-
ningar om statyn som ett grinsdverskridande
konstnirligt objekt. Grinséverskridandet kan
forklaras av att statyn ir tredimensionell, delar
samma rum som minniskan och dessutom kan
vara forvillande lik en minniska. Samtidigt ar
statyn i egenskap av ekfras ett inslag av frim-
mandegéring som belyser och medvetandegdr
det komplexa forhallandet mellan verklighet
och fiktion liksom det mellan liv och déd.
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SUMMARY
The Animated Statue. An Intermedial Analysis of Statue Ekphraseis in Picture Books

This article examines the animation of statues in three Scandinavian picture books: Goran och
draken (2002) by UIf Stark and Anna Héglund, Hva skal vi gore med lille Jill? (1976) by Fam
Ekman and Malte méter Angel en majkvill pa Millesgirden (2001) by Maria Hellstadius Wiberg
and Karin Sodergren. The transformation of humans from organic to inorganic matter is part
of an abundant mythopoeia, which calls for a closer examination of the statue motif in chil-
dren’s literature. This article examines the statue motif; aiming to shed light on the animated
statue that children’s books with its dual audience can address. The modern western picture-
book, with its strong aflinity to the visual arts, is especially pertinent to this area of inquiry.
This article employs an intermedial perspective in order to clarify how the animation of statues
differs from that of toys. In contrast to a toy, a statue is a representation and therefore an index
for something absent or alienated. The statue is a transformation, more precisely an ekphrasis
(Bruhn 2000). This study therefore utilizes the differential model of Robillard (2010), designed
to mark different medial relations between the ekphrasis and the plastic object, in order to
uncover particular relations and the way in which they suggest associations to statue-ekphrasis.
This analysis shows that animation is an artistic device relying on intermedial connections to
depict conditions of mix-up, confusion, metamorphosis and reverie. The concept of a magic
space is also addressed. On one hand, animation suggests art’s imaginative ability to enrich
and breathe life into representations. On the other hand, statue-ekphrasis that brings forth the
Verfremdungseffekt illustrates and raises awareness of the complex relation between fiction and
nonfiction, life and death.

Keywords: picture book, intermediality, ekphrasis, statue, animation
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