KRISTINA FJELKESTAM

"MAN KAN INTE VALDTAS"”?
Marta Tikkanen, Stieg Larsson och
heteronormativitetens granser

Enligt den logik som innebir att aktuella
maktbaser konnoteras som manliga, konstru-
eras vildeikesforévaren generellt som man,
medan offret tar kvinnlig gestalt.! Detta kon-
ventionella manuskript, dessutom baserat pd
den heterosexuella norm dir manlig sexuali-
tet dr aktiv och den kvinnliga ir passiv, ligger
dnnu dll grund for dagens rittsliga hantering
av valdtike.2 Det ligger ocksd dill grund for kul-
turella representationer av vildtiktsscenarier,
alltsedan de grekiska gudasagorna. Jag vill hir
soka problematisera dessa nirmast slentrian-
missiga framstillningar genom att studera hur
istillet normbrott gestaltats i form av att kvin-
nor vildtar min, och se vad det i forlingningen
kan f3 for teoretiska konsekvenser.

Jag har valt att fokusera pa tv4 litterira skild-
ringar som publicerats med trettio ars mellan-
rum, nimligen Mirta Tikkanens feministiska
klassiker Miin kan inte vildtas frin 1975 och
Stieg Larssons bistsiljande deckare Min som
hatar kvinnor frin 2005.> Himndmotivet ir
gemensamt for dessa bida romaner, eftersom
kvinnornas vildtikesoffer utgdrs av den man
som tidigare agerat deras forovare. Motivet,
som aktualiserades péd 1990-talet genom filmer
som Thelma & Louise eller romaner som Dirty
Weekend, har gamla anor dven om himnden
inte alltid innefattar valdtikt. Redan Ovidius

gestaltade till exempel i sina Metamorfoser den
véldtagna Philomelas himnd dir férovaren lu-
ras att dta sin mérdade och tillagade son, och
inom modern populirkultur ir de skjutglada
offren i rape-revengefilmer ett inslag i en eta-
blerad genre dtminstone sedan 1970-talet.* Jag
aterkommer till bland annat detta i roman-
analyserna, men vill inledningsvis fundera kring
méjligheten att teoretisera kring valdeike utan
att lasas av heteronormativa grinsdragningar.

HETERONORMATIVITETENS GRANSER
Att teoretisera kring sexuellt vdld har sedan
Susan Brownmillers moderna klassiker Against
Our Will. Men, Women and Rape (1975) inne-
burit ett antagande om att mins vildtikt av
kvinnor ir en integrerad del av den patriar-
kala maktstrukturen. Men hur ska da kvinnors
valdtikt av min forklaras teoretiske? Blir dessa
kvinnliga forévare delaktiga i det patriarkala
fortryck som i forlingningen implicerar sexuel-
la vildshandlingar, och bor de dérfor definieras
som “min”? Eller kan denna teoretiska modell
kompliceras genom en problematisering av
dess implicita heterosexualisering?

Ett nytt sitt att teoretisera kring véldtike
skulle kunna innebira att vinda intresset mot
min — men inte i den mening som tidigare
forskare har gjort, det vill siga att fokusera pa
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forévaren snarare dn pd offret s& som exem-
pelvis Joanna Burke menar nir hon skriver att
“writers and academics must turn their focus
to men, the crisis of masculinity and the social
factors that create rapists in the first place.”
Sjdlvklart dr det nédvindigt att studera och
sdka motverka méjliga orsaker till att min
valdtar kvinnor, men jag tycker ocksa att det ir
viktigt att bryta med en endimensionellt kénad
offer- och forévarposition nir valdeike ska teo-
retiseras pd nya sitt. Act dd vinda blicken mot
min innebir ett studium av maskulinitetens
konstruktion i en vidare mening,.

Teorier om maskulinitet har tidigare frimst
undersokt dess homosociala konstruktion, det
vill siga miin i relation till andra min och mas-
kuliniteter, snarare 4n att studera det dven i ett
heterosocialt samspel med kvinnor och femi-
niniteter. I syfte att nyansera bilden av att det i
s fall 4r en enda sorts maskulinitet som alltid
overordnas (ett slags) femininitet har Raewyn
Connells teori om hegemonisk maskulinitet
vunnit stort genomslag pa filtet. Hegemonisk
maskulinitet definieras som att

the configuration of gender practice which
embodies the currently accepted answer to
the problem of the legitimacy of patriarchy
[...] guarantees (or is taken to guarantee) the
dominant position of men and the subordina-
tion of women.¢

Men vidare visar Connell att denna patriarkala
overordning i sin tur frutsitter att dven min
ir hierarkiskt indelade och att nigra mins
overordning ir baserad pa andra mins un-
derordning, vilket i férlingningen innebir att
dven kvinnors partiella 6verordning baseras pa
andra mins — och kvinnors — underordning,.

I Sverige har begreppet omanlighet anvints
for att utveckla Connells teori, och det kan an-
vindas bide som 4nnu ett sitt att dekonstruera
maskuliniteter och som ett sitt att forstd hur
maskulinitetsnormer reproduceras, eftersom
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begreppet syftar till att definiera vad som vid
en given tid och plats bryter mot dem.” Men
trots allt har kopplingen mellan min och mas-
kulinitet sillan ifrdgasatts. Efter Judith Halber-
stams inflytelserika studie Female Masculinity
fran 1998 har nigra forsok gjorts att frikoppla
maskulinitet frin min. I Sverige, exempelvis,
har Marie Nordberg prévat att anvinda be-
greppen “kvinnlig maskulinitet” och "manlig
femininitet”, for att undersdka om begreppen
kunde hjilpa till att dekonstruera linken mel-
lan min och maskulinitet och kvinnor och
femininitet. Nordberg drar dock slutsatsen att
anvindandet av begreppen riskerar att cemen-
tera konventionella definitioner av vad femi-
ninitet eller maskulinitet kan tinkas innebira
i termer av egenskaper och upptridande.® Och
visst, det dr helt klart sd som dven Judith Butler
papekar, att

[glenus kan gdras mingtydigt utan att alls
rubba eller omorientera den normativa sexuali-
teten. Ibland kan denna mangtydighet verka
just genom att tygla eller avleda icke-normativa
sexuella praktiker, och di férblir den normativa
heterosexualiteten orubbad.’

Men 4 andra sidan kan det trots allt vara virt
att frsoka, papekar den av Halberstam inspi-
rerade Jean Bobby Noble, och i synnerhet kan
just studier av kvinnors maskulinitet blottligga
heteronormativa grinser och begrinsningar:

When pressure is placed on the fault line
between masculinities, what is exposed in the
fissure are the limitations of heteronormative
(read: binaristic) configurations of gender,
embodiment, and identities.°

Genom att i det f6ljande analysera och proble-
matisera hur kvinnors (och mins) maskulinitet
och normbrytande sexualitet gestaltas i tva ro-
maner pa svenska vill jag i férlingningen vicka
frigan om heteronormativitetens grinser, men



i relation till en méjlig nyteoretisering av véld-
tike. Det vill siga, "forblir den normativa he-
terosexualiteten orubbad” s som Butler varnar
for, eller avslojas istillet heteronormativitetens
begrinsningar, som Noble menar, i romaner-
nas gestaltning av hur kvinnor och min bade
valdtar och valdtas? Och kan detta, i sin tur,
rentav forskjuta grinserna?

Nir de kvinnliga romangestalterna himnas
pa sina manliga forévare genom att ge igen
med samma mynt, sd dr frigan ocksd hur den-
na upprepning ska uppfattas. Teoretiska be-
grepp som “iterabilitet” och "performativitet”
har tagit fasta pd upprepningen som menings-
forskjutning; Jacques Derridas iterabilitet be-
tecknar det sprikliga uttryckets logik i termer
av att forbinda "upprepning med f6rindring”,
medan Judith Butlers performativitetsbegrepp
belyser hur genuskonstruktioner endast existe-
rar i sin egen iscensittning och dirfor stindigt
forindras.” Den feministiska filosofen Luce
Irigaray anvinder for sin del begreppet “mi-
mesis”, vilket hon definierar som ett sitt for
kvinnor att imitera och "forsdka dterfinna den
plats dir hon exploateras av [den patriarkala]
diskursen, men utan att lata sig reduceras till
denna”, medan en postkolonial teoretiker
som Homi Bhabha talar om den imitationens
“mimicry” som intriffar nir den koloniserade
anammar den koloniserandes uttryck.’? Det
gemensamma i dessa olika forsok att teoreti-
sera upprepning bestar i att se den som skill-
nad, och inte som likhet. Upprepningen och
imitationen kan som sidan aldrig bli likadan,
i synnerhet som originalet knappast heller
kan betraktas som ndgon fast och ursprung-
lig grund. I upprepningens skillnad ligger en
mojlighet till aktivt motstind mot makten,
enligt teoretiker som Irigaray ovan, men som
hirmning kan den 4ven betyda passiv under-
kastelse i form av de koloniserade svartas “vita
masker” som Frantz Fanon menade i Svart
hud, vita masker. Idag torde dock de flesta vara
dverens om upprepningens ambivalens, vilken

kan rymma bide motstdnd och underkastelse.
Hur denna ambivalens gestaltas i just Miin kan
inte véldtas och Min som hatar kvinnor ska jag
nu undersdka nirmare genom att studera de
kvinnliga huvudpersonernas upprepning av
den manliga valdtikesforovarens ake.

MAN KAN INTE VALDTAS

Meirta Tikkanens roman frin 1975 har dversatts
till flera sprik och filmatiserats och anses nu-
mera vara en feministisk klassiker, men den ir
hittills i princip obeforskad. Nir den gavs ut
vickte den stormande kritik, och Tikkanens
stora genombrott kom egentligen inte forrin
med hennes péfoljande bok, diktsamlingen
Arbundraders kérlekssaga (1978), som kritiskt
gestaltar et dktenskap — dock utan att i grun-
den problematisera heterosexualiseringens och
kénsstereotypiseringens ditida konventioner.
Men frigan dr om Miin kan inte vildtas ruckar
pa heteronormativitetens grinser?

Romanen inleds med en presentation av
huvudpersonen, Tova Randers, ensamstiende
bibliotekarie med tvd tondrspojkar som firar
sin fyrtiodrsdag med att gd ut pa krogen. Dir
triffar hon en man och gir hem med honom.
De dricker likdr och lyssnar pd musik och han
talar om sin familj. Men nir Tova reser sig for
att gi tvingar han tillbaka henne i soffan, "va
nu da, ska du bérja kringla nu din fan, det
blir vi tvA om” (15). Hon tar det inte riktigt pa
allvar, men nir hon forsoker ritta till kjolen
som akt upp vrider han hennes arm bakat, hon
skriker att kvinnor viljer sjilva om och nir de
vill och han bara skrattar,

nidr hon biter slir han en ging till och nir hon
kloser vrider han om armen dnnu mer 4n nyss,
hon kvider, faller ner pd golvet

fast hon sparkar har hon ingen chans

och plotsligt blir hon radd.

Tova ger helt enkelt upp sitt motstind efter-
som hon vill leva.
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Mannen binder henne vid singstolparna och
beskriver for henne hur han uppfattar hennes
kropp; hon tvingsmatas med hans oanstindiga
ord och forvridna perspektiv om att kvinnor
njuter av att bli tvingade. Tova forsoker tinka
sig bort, hon tinker rasande att hans kuk 4r den
kortaste hon sett, men hon tinker ocks3 att hon
aldrig hade f6ljt med honom hem om hon varit
yngre och inte fyllt fyrtio. Han slar henne igen
nir hon vigrar slicka av honom likéren han
halle 6ver henne och sig sjilv. Han hiller i sig
mer likér, somnar och Tova lyckas fly.

Efter valdtikten kinner Tova skrick infor
tanken att ndgon ska fa reda pd hennes férned-
ring, ”[sJkammen i att bli tvingad. Skammen i
att vara den svaga, den som utnyttjas, den som
forakear hatar men som inda fogar sig” (21).
Dirfor vill hon inte g dll polisen. Samtidigt
kan hon inte litsas som om ingenting har hint
si hon funderar:

Vad skulle Jon gora?

Vad skulle B gora?

Vad skulle Kari ha gjort?

Kort sagt, vad skulle en man géra om han blev

krinkt och fornedrad? (23f.)

Tova forsoker sitta sig in i hur en man skulle
agera genom att tinka pd sin fore detta man
och sina fore detta ilskare, alltsa uteslutande
sddana min som hon haft en heterosexuellt
intim relation till. Direkt ser hon framfor sig
hur de, i egenskap av min”, skulle ha reagerat
i hennes situation:

Ta saken i egna hinder. Himnas. Sliss. Kanske
forlora, kanske gi under pa kuppen, kanske
forgora bade fienden och oskyldiga civila och sej
sjilv. Men slass! (24)

Tova bestimmer sig for att folja denna tinkta
maskulinitetstrategi och forklarar krig mot
véldtiktsférovaren. Hon antar alltsd sjilv rol-
len av heteronormativ "man” som i form av
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en okritiske harmande upprepning tar saken i
egna hiander och beméter vild med vald helt
enligt det klassiska monstret av modernitetens
sjilvstindiga individ, vars utpriglat manliga
gestalter — exempelvis cowboy, hemmansigare,
soldat — tar sig ritten att ga till actack.

Krigsféringen inleds med rekognosering:
Tova gar tillbaka till adressen dir hon blev
véldtagen och ser att valdtiktsmannen heter
Martti Wester. Redan vetskapen om hans
namn ger henne en kinsla av make, och sedan
inleder hon sin kartliggning av hans vanor och
rutiner. Pl6tsligt inser hon ocksa pa vilket spe-
cifikt sitt hon ska himnas:

Hon ska inte alls skjuta honom eller skira
halsen av honom eller siga av kuken vid roten
eller stéta brodkniven i brostet pa honom.

Hon ska vildta honom helt enkelt. Hon ska
tvinga honom att férnedra sej som han tvingade
henne och som han sikert har tvingat manga
fore henne. (83)

Men vilken typ av man ir da denna Martti
Wester? Han beskrivs som en skrytsam kvin-
nokarl utan respekt f6r andra minniskor, vare
sig min eller kvinnor, vilket blir uppenbart da
Tova avlyssnar en monolog han hiller for en
servitris:

Flickan hér snille pd medan Martti Wester
berittar och utligger. Sitt eget rekord talar

han om, hur nira han ir att fi vara med och
representera klubben landet runt. Hur alla
tycker hans isittning ir perfeke, hur klotet

blir en fortsittning pa hans muskler, du skulle
kinna pd mina muskler sockerpulla, sijer han,
det dr saker det, och musklerna f6ljer min vilja
in i minsta detalj, pang, allt bara faller till hger
och vinster, som kvinnorna i min vig, sijer han

och skrattar sjilvbelitet, hehehe. (71)

Intressant nog dr det bowling som Wester sa
sjalvbelatet utdvar, en sport som inte dr nigot



for kraftkarlar precis, och dessutom tillhér han
i verkligheten inte ens eliten. Men vikten av
armmuskler forséker han framhalla och lik-
nelsen mellan kiglorna tillika kvinnorna som
faller for honom ir han inte sen att dra, vil-
ket visar hur Wester forsoker omgestalta sin
omanlighet tll nagot virilt. Tova anammar
dock hans perspektiv p& bowling som négot
maskulint, dterigen nirmast som ett slags
okritisk hirmning, och som ett vidare led i sitt
formanligande tar hon i hemlighet nagra bow-
linglektioner pa hans klubb.

Infor den planerade himndeakten kontakrar
Tova en advokat for att f reda pa den rices-
liga pafoljden av att vildta en man. Hon vill
nimligen anmila sig sjilv efterdt i syfte att fa
massmedial uppmirksamhet. Men det visar sig
att min inte kan valdtas, enligt tidens straff-
lag: "Tvingar nigon kvinna till samlag utom
dktenskap genom vald eller genom sidant hot
som innebir tringande fara, skall démas for
véldeike” (20 kap 1§, 1974). Dessutom kan
bara min straffas (trots att fordvaren i straffla-
gen benimns som det genusneutrala “nigon”)
eftersom de nimligen omgjligt kan véldtas av
en kvinna, enligt advokaten, fér annars hand-
lar det om homosexuellt 6vervild. Denna pas-
sage, tillsammans med den dir Tova péstar att
homosexuellt véld finns pa fingelser (142), ar
den enda som ens anspelar pé anal penetration
i romanen. Advokaten fortsitter:

— En man ir inte, ja han ir inte skapt sd han
kan bli valdtagen fru Randers, sdjer han. Det
gar helt enkelt inte. Det dr oméjligt. Och
dessutom, hur ska brottet kunna bevisas? Och
under vilka omstindigheter ir det 6verhuvud-
taget tinkbart att vildta en man? Nej, det har
lagen aldrig riknat med. (106)

Vildtike ir allesi endast tinkbart i form av en
mans vaginala penetration av en kvinna, och
ombytta roller ir silunda en fysisk oméjlighet.
Men Tova tinker 4nd4 atc det kanske “dntligen

ir dags att byta roller” (107). Och denna me-
ning tror jag ir central i vad som kan beskrivas
som romanens begreppsliga ram. De hetero-
normativa kénsrollerna Kvinna och Man ir si
pass tydligt definierade att det dtminstone gar
att lita dem byta plats i tanken och dirmed
lata virlden bli ett slags mundus inversus i stil
med Gerd Brantenbergs samtida romanuni-
versum i Egalias dittrar fran 1978, dir minnen
bir "pehd”, drdmmer om att bli sjilvstindiga
i yrken som ”sjokvinna” och samlar sig under
“maskulismens” fana for att bekimpa kvinnor-
nas fortryck av dem.

Syftet med den uppochnedvinda kénsvirl-
den i Min kan inte vildtas tycks visserligen
innebira “att smaningom avskriva alla roller”
(107) — en abstrakt tanke som dock inte vidare
utvecklas. Men i férlingningen hoppas Tova
att rollbytet kommer att leda till ”att ingen-
ting dr otinkbart och ingenting ir sjilvklart”,
sd hir finns trots allt embryot till en proble-
matisering av den normativa heterosexuali-
teten. Men inom ramen for romanen ir det
fortfarande otinkbart med ndgonting annat
in stereotypt vaginala samlag mellan en man
och en kvinna — dven vid de ombytta rollerna i
valdtiktssituationen.

I slutindan nojer sig romanen med att
kritisera tidens konsstereotyper, snarare in
heteronormativiteten i sig. Den hegemoniska
maskuliniteten problematiseras till exempel ge-
nom att Martti Wester ter sig omanlig nir han
standigt skryter utan att ha fog for det — som
nir bowlingen visar sig vara ett oregelbundet
tidsférdriv och inte en sport han utévar ens
pa tavlingsnivd. Den manliga gemenskap han
har dir verkar endast rora sig kring sexistiskt
potensskryt utan verklighetsforankring. Andra
min tecknas ocksa i oférdelaktig dager, till ex-
empel agerar Tovas tidigare make stindigt pa
sin destruktivt infantila tivlingsinstink.

Tova lanar en leksakspistol av sénerna, och
hon samlar ihop en nylonstrumpa, en luva och
ett rep och en tisdagskvill efter arbetet skrider
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hon till verket. Martti Wester forstar till slut
vem hon ir och di tror han att han ir

oemotstdndlig kantinka, hon fick inte nog
dendir gangen, hon har gitt och tranat efter
lite underkastelse och lite brutalitet och kanske
drémt om honom alltsen dess, om honom och
hans rep och hans likér (136).

Men med ens viftar Tova med sin pistol och bér-
jar rya om att han inte lingre ska kunna tvinga
en kvinna utan att sjilv veta hur det kinns,

Att hon ska beritta f6r honom hur dngest kinns
och fasa, hur det ir att inte komma loss, att vara
utlimnad pa nad och onéd till ndn man inte
litar pa, till ndn som inte litar pd sej sjilv, som
ir farlig i sin osikerhet. (136)

Martti Wester borjar bli ridd, men férsoker
plumpt avvirja hennes pistolhot: "det finns vil
andra vapen som kan fi dej att mjukna, kom
ska du f& smaka” (137). Denne man gestaltas
alltsa helt utan nigra férsonande drag, vilket
for 6vrigt giller dven den manlige forovaren i
Stieg Larssons Miin som hatar kvinnor. Martti
Wester tvingas kli av sig och ligga sig pa singen
dir Tova binder fast hans armar och ben i sing-
stolparna. Men han ilsknar dill nir hon hénar
honom fr att han ir helt slak. Hon inleder den
ofordelaktiga beskrivning av hans kropp som
liknar den hon tvingades lyssna pa, och avslut-
ningsvis meddelar hon vad hon tinker gora.
”Min kan inte vildtas”, siger da Martti Wester,
med en exakt upprepning av vad den manliga
advokaten tidigare forklarat for Tova.

Tova slar, biter, spottar och piskar sitt offer
och till slut lyckas hon fi honom till utlésning
genom att rida honom. Han gréter och hon
ringer polisen. Det slutar med att de ger Martti
Wester boter for falskt alarm, for polisen tror
inte heller att min kan vildtas och han hiller
god min i elakt spel. Men nir Tova hotar att
hela virlden ska fa veta, "bowlingklubben forst
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och frimst”, och polisen antyder att han verkar
ha problem med potensen eftersom piskor och
annat behdvs, da blir det fart pa honom:

— Hoérnu, hornu, skriker Martti Wester i falsett,
ni ska inte komma hit och forolimpa mej. Ni
kan friga vemsombhelst vad Martti Wester ar for
en kille. Fraga kunderna pé klubben, Saku och
Kalle och Svantesson. Friga Lasse Svantesson,
honom kinner ni va, fordetta ordférande for
Twelve Pin i Abo, trefaldig mistare, dirika for
Tosiatu, kinner Jarva, ni kan fi fan for dethir
si mycket ni vet om jag talar om det for Svante.
Och han vet ett och annat om vissa och somliga
omgangar med brudarna, si kom inte och
pastd... (164)

I slutindan kommer alltsd hela episoden intres-
sant nog att handla om en maktkamp mellan
min — mellan Martti Wester och polisen, mel-
lan polisen och bowlingklubben, och mellan
bowlingklubben och Martti. Situationens
kvinnliga huvudperson bryr sig ingen av de
inblandade om, férutom nir polisen fragar
om Marttis potens. Nér hon svarar att piska
miste till svarar konstapeln med eftertryck: “Fy
fan”. Martti Wester kastar sig d4 pa singen och
griter av ilska som ett litet barn. Maktkampen
har inte utfallit till hans férdel, utan nir hans
sexualitet ifrigasitts marginaliseras hans mas-
kulinitet gentemot polisernas hegemoniska
maskulinitet och han blir omanlig. Men har
da Tova tagit 6ver den manliga rollen fran
honom?

Ja, utifrin en heterosexuell norm har Tova
Randers tagit éver den "manligt” aktiva rol-
len, medan Martti Wester forpassats till den
kvinnligt” passiva. Denna rollindelning i form
av starkare och svagare sexualdrift innefattar
dven ett visst mitt av 6vervald frin “mannens”
sida eftersom den tydliga 6ver- och underord-
ningen i allmin mening ansigs stimulera bade
mannen och kvinnan sexuellt. I en populir
sexualmanual, vida list under decennierna



kring mitten av 1900-talet, hivdas "kvinnans
behov att med vild kuvas av mannen”, vilket
innebir att i vissa dgonblick [kan] verklig eller
skenbar brutalitet eller vild ha en gynnsam pa-
verkan”.’® Men i detta fall har Tova dven utfort
en juridiske definierad véldtike, sdtillvida act
hennes offer gjort motstand, hotats till liv och
lem och férsatts i vanmakt.* Hon har alltsa
overtagit nigra av den hegemoniska maskuli-
nitetens typiska attribut — aktiv sexualitet och
maktutdvning,.

Tovas maskuliniseringsprocess inleds vid ro-
manens vindpunkt, det vill siga nir hon inser
att hon miste limna offerrollen och himnas
véldtikten. I sin analys av den popularkulturel-
la genren av rape-revengefilmer som uppstér pa
1970-talet, samma decennium som Tikkanen
publicerade Miin kan inte vildtas, menar Rikke
Schubart att nyckelscenen i filmernas narrativa
struktur bestdr i huvudpersonens transforme-
ring frin offer till himnare, vilken utgdr den
dramatiska peripetin.’s Detta giller ocksi Tova
Randers — samt, som vi ska se, Stieg Larssons
Lisbeth Salander, som dock till skillnad frin
Tova transformeras till himnare ett flertal
ganger under Millennium-trilogins ging.

Tovas gradvisa maskulinisering avmasku-
liniserar p& samma gang Martti Wester, som
efterhand framstdr som mer och mer omanlig.
Hans omanlighet kulminerar efter véldtikten,
som jag tidigare papekat, di hans sexualitet
patologiseras av poliserna. Deras tolkningsfo-
retride och hegemoniska maskulinitet bade
feminiserar och infantiliserar honom nir han
till slut ligger pd sdngen och griter av skam,
uppgivenhet och ilska. Den kénskomplemen-
tart patriarkala maktbalansen éterstills dock
precis vid slutet av valdtikesepisoden eftersom
Tova osynliggors och palavern endast utspelas
mellan minnen. Som kvinna befinner hon sig
dterigen utanfdr den patriarkala makesfiren.

Dessutom slutar romanen med att Tovas
tondrsson forgriper sig pa en jimnirig flicka.
Detta slut innebir dock, om man liser roma-

nen medhirs, en forsta ljusning i maktoba-
lansen mellan konen eftersom den egentligen
snilla sonen &ngrar sig och berittar for sin
mamma. Lognen och forstillningen mellan
konen ir det virsta, tycker Tova, och romanen
slutar med orden: ”"Upproret har bérjat.” Sce-
nen kan som sadan dven lisas mot bakgrund av
mitt tidigare resonemang om upprepning som
forskjutning, vilket eventuellt ppnar for for-
indring. Men ldser man istillet slutet mothars
framstir det som en skirande sorglig ironi att
Tovas son begar samma typ overgrepp som hon
sjilv har blivit utsatt for, och i denna mening
blir upprepningen snarare en reproducering av
den hegemoniska maktstrukturen.

MAN SOM HATAR KVINNOR
Om Tikkanens roman ir en feministisk klassi-
ker dr Stieg Larssons Millennium-trilogi istillet
en internationell forsiljningssuccé. P4 senare
tid har det ocksd kommit en hel del forskning
om den." Det har diskuterats fram och tillbaka
huruvida Lisbeth Salander ir en feministisk ge-
stalt eller ¢j, och hon har jimférts bide med
Pippi Lingstrump och med traditionellt man-
liga action-hjiltar. Det har ocksd papekats att
huvudkaraktirerna inte f6ljer heteronormativa
begirsstrukturer eftersom den manliga huvud-
personen lever i ett slags ménage a trois och Lis-
beth Salander har sexuella relationer med bide
kvinnor och min. Trilogins 6vergripande bud-
skap har problematiserats utifrin en mingd
skilda perspektiv men alla tycks vara timligen
Sverens om att Larsson forsoker kritisera mins
strukturella vald mot kvinnor, bade i bas och
overbyggnad. Trilogin rér sig frin forsta delens
fokus pé individuella mins delaktighet i kons-
maktsordningens vildsamma uppritthallande
till de andra tva delarnas mer institutionaliserat
patriarkala vald, inom polisvisendet respektive
politiken, men hir néjer jag mig med att stu-
dera den forsta delen.

Nir ldsaren moter Lisbeth Salander forsta
gingen ir det genom dgonen pd den manlige
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chefen vid det sikerhetsforetag hon anlitas av.
Hon beskrivs av honom som en “blek och ano-
rektiskt mager flicka med stubinkort har och
piercad nisa och 6gonbryn”, tatueringar och
svartfirgat hir (40). Hon ir tjugofyra r, men
ser ut som fjorton, plattbrostad och pa hall lik
en spinkig pojke. Chefen dr bekymrad efter-
som hon, enligt honom, inbjuder ”till att bli
det perfekta offret f6r nigon som ville henne
illa.” (s8) Poidngen dr dock att Lisbeth sjilv
vigrar att se sig som offer, vilket hon genom-
giende betalar ett hogt pris for eftersom hon
alltid tvingas sl ur underlige.

Chefen vet inget om Lisbeths bakgrund;
han vet exempelvis inte att hon ir satt under
formyndarskap och varfér. Hon har precis fatt
en ny férmyndare, advokat Nils Erik Bjurman,
som inte ir sen att utnyttja sin maktposition.
Till skillnad frin Tova Randers, vars valdtikes-
man var en fysiskt starkare men okind man,
star Lisbeth Salander i fullstindig beroende-
stillning dill sin férévare. Bjurman férvaltar
hennes pengar och hon méste ha hans godkin-
nande for att f4 nigra. Dessutom hotar han
med att lata henne 4tervinda dill det psykia-
triska sjukhuset igen om hon inte gir med pa
hans krav. ’Om du 4r snill mot mig kommer
jag att vara snill mot dig”, siger han. ’Om du
brakar kan jag placera dig pa dirhus for resten
av livet” (223).

Det hela inleds med att han tar pa hennes
brost, vilket f6ljs av en for romanen typisk
faktapassage dir berittaren informerar om
att handlingen ”i juridiska termer definiera-
des som sexuellt ofredande och utnyttjande
av person i beroendestillning, och teoretiskt
kunde rendera Bjurman upp till tva ars fing-
else” (222). Med detta har Bjurman verskridit
en grins, vilket Lisbeth Salander sedan liknar
vid en "militdr styrkedemonstration av en
fientlig trupp”, dir hon ir vapenlés. Liksom i
Tikkanens roman anvinds alltsd bide juridiska
fakta och militira liknelser i gestaltningen av
sexuella 6vergrepp.
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Bjurman tvingar Lisbeth att kniboja framfor
honom och tar tag i hennes huvud och nacke;
han ”behdll hela tiden greppet runt nacken och
drog henne véldsamt mot sig. Hon hade oupp-
hérligt krikreflexer under de tio minuter han
juckade; nir det dntligen gick f6r honom holl
han henne si hért att hon knappt kunde an-
das” (223f.). Bjurman ir synnerligen nojd: ”Der
hér dr béittre in en hora; hon fir betalt med sina
egna pengar’ (224, Larssons kurs.). I grotesk
mening gestaltas hir konsekvenserna av den
hegemoniska maskulinitetens maktutévning.

Lisbeth tror inte att det ir nigon idé att
vinda sig till polisen, den institutionaliserat
hegemoniska maskuliniteten, vilket det ju
bevisligen inte heller var i Tova Randers fall.
Overgreppet ska dock inte fa forbli ostraffat.
Lisaren vet att Lisbeth tidigare agerat himnan-
de dngel, s till skillnad fran Tova Randers har
aggressiva attacker redan utgjort en central del
i hennes karakdirsteckning. Men liksom Tova
4ir hon ensam, och

[t]rots att hon hade god kunskap om vad en
kvinnojour var till £6r foll det henne aldrig in
att sjilv vinda sig till en sédan. Kvinnojourer
var i hennes 6gon till fr offer, vilket hon aldrig
hade betraketat sig sjilv som. Hennes aterstdende
alternativ bestod foljaktligen i att gra det hon
alltid hade gjort — ta saken i egna hinder och
sjilv reda ut sina problem. (237, Larssons kurs.)

Istillet for pa ett kvinnligt offer i vanmake
modelleras Lisbeth Salanders karaktir pd "the
conventional male action hero”, vilket trots
hennes kvinnliga kon snarast cementerar den
hegemoniska maskuliniteten.” Detta kan
jimforas med Tova Randers maskuliniserings-
process, som inleds dd hon precis som Lisbeth
Salander beslutat sig for att ”[t]a saken i egna
hinder” och dirmed lika okritiskt anammar
den hegemoniska maskulinitetens attribut.
Lisbeths forsta tanke ir att helt enkelt doda
Bjurman, "man” mot man, ett alternativ hon



dgnar en vecka &t att undersoka och forsska
planligga. Men detta skulle inte ge henne
tillbaka kontrollen &ver sitt liv, si nista plan
blir att dtgirda formyndarskapet parallellt med
straffet. I syfte att fi bevis for hans sexuella
overgrepp, och dirmed fi stopp pd bide dem
och hans férmyndarskap, beslutar sig Lisbeth
Salander att méta honom 4nnu en ging. Nu
bepansrad med en hemlig filmkamera. Men
hon hade inte kunnat férutse hindelsernas
utveckling:

Bjurmans ansikesuttryck forindrades. Hele
plétsligt gav han henne en 6rfil med handflatan.
Salander spirrade upp 6gonen men innan hon
hann reagera hade han gripit tag i hennes axel
och kastat henne framstupa pa singen. Hon
overrumplades av det plotsliga valdet. Nir hon
forsokte vinda sig om tryckte han ned henne pa
singen och satte sig grensle dver henne.

Precis som forra gingen var hon ingen match
for honom rent fysiskt. Hennes méjlighet att
gora motstand bestod i att hon skulle kunna
skada honom med naglar i 6gonen eller med
ndgot tillhygge. Men det scenario hon hade
planerat hade redan ryke all virldens vig. Jiviar,
tinkte Lisbeth Salander nir han slet av hennes
t-trdja. Hon insag med forfirande klarsyn att
hon tagit sig vatten dver huvudet. (249)

Den fysiskt overlidgsne Bjurman laser fast hen-
nes hinder i singstolparna, pressar in trosorna
i hennes mun och trycker vildsamt in nigot i
hennes rumpa med "vanvettig smirta” till £6ljd
(250). De féljande timmarna slipper ldsaren i
veta detaljerna om, men Lisbeth inser att det
inte lingre handlar om tving och férnedring,
utan om systematisk brutalitec. Hon nistan
avlider nidr Bjurman trycker en kudde over
hennes ansikte, si heterosexualitetens kons-
komplementira 6verordning och underord-
ning dras hir dll sin yttersta spets nir det blir
uppenbart vem som kan déda vem.

Men i Larssons roman ”dr” inte Bjurman

och Salander maskulina respektive feminina i
ontologisk mening. Istillet "gor” Bjurman Sa-
lander till kvinna och ”blir” d4 sjilv man i vald-
tiktscenariots iscensittning, liksom Salander i
sin tur "blir” man nir hon ”gér” Bjurman till
kvinna utifrin det traditionella manuskriptet.
I Miin som hatar kvinnor finns egentligen bara
det mer genusneutrala "offer” och "férovare”,
liksom i dagens brottsbalk dir ”[d]en som
genom misshandel eller annars med vald el-
ler genom hot om brottslig girning tvingar en
person till samlag eller till att foreta eller tila
en annan sexuell handling som med hinsyn
till krinkningens art och omstindigheterna i
ovrigt dr jamforlig med samlag” (6 kap 1 §).
Vigrar man det forstnimnda finns det endast
ett alternativ. Himnden blir direfter. Med
hjilp av en elpistol passiviserar Lisbeth sitt
offer och Bjurman fjittras i singen, med tejp
dver munnen.

”Jag hittade dina leksaker”, sa Salander. Hon
holl upp en ridpiska och petade i samlingen
av dildos, munbetsel och gummimasker pd
golvet. "Vad ska den hir anvindas till?” Hon
héll upp en grov analplugg. ”[...] Var det den
du anvinde pa mig forra veckan?” [...] 7Sd du
ir sadist”, konstaterade hon. "Gillar att trycka
upp saker i folk, va?” Hon fixerade honom.
Hennes ansikte var en uttryckslos mask. "Utan
glidmedel, eller hur?”

Bjurman gallskrek genom tejpen dd Lisbeth
Salander brutalt sirade pé hans skinkor och
applicerade pluggen pa dess avsedda plats.

”Sluta gnilla”, sa Lisbeth Salander och
imiterade hans rést. ’Om du brikar maste jag

bestraffa dig.” (258)

I Larssons roman handlar allts3 valdtikten inte
om mins vaginala penetration av kvinnor, som
hos Tikkanen. Men fér bada romanerna gil-
ler att férnedringen dr det centrala i himnden,
liksom den varit det i dvergreppet. Det ir alltsd
inte vildet och smirtan i sig som ska himnas,
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utan maktlésheten och skammen. Skillnaden
mellan romanerna ligger i synen pa penetra-
tionen, vilken i sin tur baseras pa respektive
romans tidstypiska syn pa kon och valdeike.
Tikkanens roman befinner sig inom en radi-
kalfeministisk ram som tydligt férhaller sig till
en konskomplementirt heterosexuell norm,
medan Larssons roman snarare inspirerats av
queerteoretiska teoriers syn pd kén som en
konstruktion.

Aven huvudpersonernas sitt att kommu-
nicera sin himnd ir tidstypiska, vilket bland
annat kommer till uttryck i graden av tilltro till
staten: Tova vill offentliggdra himnden genom
en polisanmilan som hon tinker sig ska spridas
i massmedia och i férlingningen till samhillet.
Lisbeth tvingas privatisera himnden, eftersom
girningsmannens stillning gentemot henne
faktiskt sanktionerats av staten. Hon avslutar
dirfor sin himnd med en tvi timmars tatu-
eringssession, varefter det éver Bjurmans torso
star: JAG AR ETT SADISTISKT SVIN,
ETT KRAK OCH EN VALDTAKTSMAN.
Forsoker han ta bort tatueringen, nagonsin tar
med sig nigon kvinna hem, eller i évrigt inte
fullfsljer deras éverenskommelse om att hon
ska slippa formyndarskapet, sa lovar hon ho-
nom att personligen komma tillbaka och déda
honom. Maktbalansen mellan dem har nu up-
penbarligen forskjutits.

Lisbeth Salander utgdr 4 ena sidan ”the con-
ventional male action hero”, vilket jag tidigare
nimnt, men 4 andra sidan kan hon ocks3 lik-
nas vid "The Final Girl”, den kvinna som blir
den enda 6verlevande i skrick- och slasherfil-
mer."® Lisbeth klarar sig ju, trots allt hon gar
igenom — bland annat att bli bade skjuten och
begravd i den sista delen av trilogin. Carol J.
Clover har i sin klassiska filmanalys av the Final
Girl noterat hur gestalten efterhand under be-
rittelsens gang utvecklar maskulina drag sisom
aggression och attack, istillet for feminina i stil
med 7crying, cowering, screaming, fainting,
trembling, begging for mercy”, vilket gor att

116 TFL 2013:3-4

den maskuliniserade kvinnan besegrar den fe-
miniserade man som utgdr mordaren.” Denna
konsforvirring brukar dock aterstillas precis pa
slutet genom att filmens slutscen heterosexu-
aliserar huvudpersonen pé konventionellt vis
— till exempel gir ju Ripley omkring iklidd
endast underklider i Alien (1979).

Lisbeths konsstatus kan ocksa sigas dterstil-
las i slutet av Miin som hatar kvinnor genom
den feminina performativitet hon iscensitter
med hjilp av blonda peruker och litsasbrést,
men i ett slags ironisk mening. Kénsgrinserna
ir som sagt mer flytande i Larssons roman,
eftersom karaktirerna till skillnad fran de i
Tikkanens roman inte uteslutande uppfyller
heteronormativa begirsstrukeurer. Inte hel-
ler valdtiktsscenen antar den konventionella
formen av att en man penetrerar en kvinna
vaginalt, utan Bjurmans vildcike av Salander
ir anal och sker utan kontakt med penis (till
skillnad frdn det initiala orala 6vergreppet). Sa-
landers himnd f6ljer samma tillvigagangssitt
som Bjurmans valdtike och denna upprepning
erinrar om Tikkanens skildring av himndak-
ten i Min kan inte véldtas, men premisserna
skiljer sig markant. Den anala penetrationen
ir frinvarande i Tikkanens diskurs, och det ir
dirfor slutsatsen blir att min inte kan véldrtas
av kvinnor. I Larssons roman, diremot, kan i
forlingningen alla valdtas av alla — vilket for-
stas inte gor det hela roligare.

HETERONORMATIVITETENS
BEGRANSNINGAR

Sammanfateningsvis utgér Mirta Tikkanens
roman Min kan inte vildtas en del av sin
tids radikalfeministiska paradigm dir mins
fortryck av kvinnor i universell mening stir
i centrum. Tikkanens roman kritiserar bide
kvinnofortryck och kdnsstereotyper, men trots
detta ifragasitts aldrig heteronormativiteten.
Tikkanens typiska sprakbruk tecknar ocksd en
annan del av det radikalfeministiska teoribyg-
gets utgdngspunkter, den kvinnliga erfaren-



heten, genom sitt fokus pd Tovas upplevelser.
I synnerhet véldtikeskapitlet har nistan inga
punkter, utan spraket rasar pa i glodande fart
utan att stanna upp infor krav pd fullstindiga
meningar eller nya stycken. Radbyten sker
plotsligt och den typografiska effekten av upp-
brutna satser ir ett pulserande och pigiende
nu, och genom smidiga évergangar till indireke
tal flyttar gestaltningen in i Tovas medvetande.
Detta sprikliga fokus pa kvinnans erfarenhet
av sexuellt vild finns inte i Stieg Larssons ob-
jektiva stil. P4 journalistiskt registrerande vis
framstalls fakta och yttre reaktioner i Min som
hatar kvinnor, och den kvinnliga erfarenhetens
specificitet fyller hir ingen funktion. Den bi-
nira oppositionen man/kvinna har hir ersatts
av det mer genusneutrala offer/frovare, och
fokus har forskjutits frin kvinnoféreryck till
maktovergrepp i en vidare politisk, juridisk
och ekonomisk mening.

For att anknyta till mina tvi inledande fré-
gor om huruvida heteronormativiteten forblir
orubbad (Butler) eller ¢j (Noble) och hur det
i s fall hinger samman med utformningen av
valdtiktens upprepning, sd skulle jag vilja hiv-
da att Judith Budlers farhdga infrias i Tikkanens
fall eftersom den icke-normativa sexualiteten
tyglas i slutindan, dll skillnad frin i Larssons
roman. Samtidigt fir dven Jean Bobby Noble
ritt eftersom Tikkanens text trots allt avsldjar
heteronormativitetens begrinsningar genom
de uppenbara misslyckanden som Tovas mas-
kulinisering och Marttis femininisering pa
olika sitt innebir. Lisbeth Salanders masku-
linisering, ddremot, ir framgingsrik eftersom
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i ”’Mening, makt och materialitet. Ett forsok
att forena realistiska och poststrukturalistiska
positioner”, i Hiften for kritiska studier 1998:4,
s. II.

2. Ulrika Andersson, "Det grinslost feminina.
Kvinnliga kroppar och sexualiteter i rittslig

hon till slut vinner” éver Bjurman. Men vad
kan insikten om den begrinsande heteronor-
men i férlingningen leda till> Maktovergrep-
pen finns ju kvar i Min som hatar kvinnor,
trots att den hegemoniska maskuliniteten till
viss del frikopplats frin minnen. Upprepning-
ens forindrande kraft 4r alltsd inte sjilvklar,
vilket tidigare refererade teoretiker som Homi
Bhabha redan pdpekat.

Uppritthédllandet av kénens isirhéllning
gir genom konstruktionen av sexualitet. Den
konskomplementira heteronormen ir dock
instabil och méste stindigt aterskapas genom
olika diskursiva processer dir valdtikesmanu-
skriptet kan sigas utgora en central del. Den
hegemoniska maskuliniteten ir inte heller
statisk utan star i stindig férhandling med fe-
mininiteter och underordnade maskuliniteter;
framforallt behver den inte vara biologiske el-
ler kulturellt knuten till min.

Frigan om hur hegemonisk maskulinitet
konstrueras vid en viss tid och pa en viss plats
kan silunda dven besvaras genom att studera
kvinnor eftersom min inte nddvindigtvis
maste héra samman med maskulinitet, liksom
kvinnor inte miste vara knutna till feminini-
tet. Heteronormativitetens granser utmanas
helt enkelt inte av att valdtiktsoffer gestaltas
i konventionella termer av passiv “kvinna”
och forévaren av aktiv ’man”. De maste istil-
let ifrigasittas och kompliceras eftersom det
sexuella fortryckets yttersta konsekvens utgdrs
av vald. Grinsstriderna maste dirfor maste tas

pa blodigaste allvar.

hantering av véldeike”, i Inger Lovkrona (red.),
Mord, misshandel och vildtikt. Historiska och
kulturella perspektiv pa kon och vild, Lund:
Nordic Academic Press, 2001.

3. Mirta Tikkanen, Min kan inte vildtas, Stock-
holm: Trevi, 1976; Stieg Larsson, Min som
hatar kvinnor, Stockholm: Norstedts, 2005.

KRISTINA FJELKESTAM TFL 117



IO.

II.

I2.

Jfr Rikke Schubart, "Enough! Birth of the
Rape-Avenger”, Super Bitches and Action Babes.
The Female Hero in Popular Cinema, 1970—2006,
London: MacFarland, 2007.

Joanna Bourke, Rape. A History from 1860 to

the Present, London: Virago, 2007, s. 116. Aven
exempelvis Carine M. Mardorossian efterfragar
en omdefiniering av och nyteoretisering kring
offret (dock inte uttalat det manliga offret) i
"Toward a New Feminist Theory of Rape”, i
Signs 2002:27:3. Bada dessa forskare diskuterar
visserligen nyteoretisering av verklighetens vald-
tikter men dven vad giller studiet av litterira
framstillningar har en nyteoretisering av sexuellt
vald och valdtike efterfragats — se Sorcha Gunne
& Zoé Brigley Thompson (red.), Feminism,
Literature and Rape Narratives. Violence and
Violation, London: Routledge, 2010.

Raewyn Connell, Masculinities, Berkeley:
University of California Press, 1995, s. 77.

Se t.ex Jonas Liliequist, "Ara, dygd och man-
lighet. Strategier for social prestige i 1600- och
1700-talets Sverige”, i Lychnos 2009.

Marie Nordberg, ”’Kvinnlig maskulinitet’ och
‘manlig femininitet’ — en méjlighet att dver-
skrida kénsdikotomin?”, i Kvinnovetenskaplig
tidskrift 2004:1-2.

Judith Butler, "Férord (1999)”, Genustrubbel.
Feminism och identitetens subversion, dvers.
Suzanne Almqpvist, Goteborg: Daidalos, s. 27.
Jean Bobby Noble, Masculinities without
Men? Female Masculinity in Twentieth-Century
Fictions, Vancouver: UBCPress, 2004, s. xii.
Derrida citeras ur Arne Melberg, Mimesis.

En repetition, Stockholm/Stehag: Symposion,
1992, s, 195, och Butler presenterar sin per-
formativitetsteori i klassikern Gender Trouble.
Feminism and the Subversion of Identity,
London: Routledge 1990.

Irigaray citeras ur intervjun ”Diskursens make,
det kvinnligas underordning”, publicerad i

118 TFL 2013:3-4

13.

4.
15.
16.

17.

18.

19.

Konsskillnadens etik och andra texter, Stock-
holm/Stehag: Symposion, 1992, s. 68, och
Bhabhas tankar kring mimicry aterfinns bl.a.
i hans bok 7he Location of Culture, London:
Routledge, 1994.

Theodor van der Velde, Det fullindade dikten-
skapet, var en bistsiljare och publicerades i en
mingd upplagor. Jag citerar hir ur en upplaga
fran 1931, s. 183.

Andersson 2001, s. 184.

Schubart 2007, s. 84.

Jfr Berit Astrom, Katarina Gregersdotter &
Tanya Horeck (red.), Rape in Stieg Larsson’s
Millennium Trilogy and Beyond. Contemporary
Scandinavian and Anglophone Crime Fiction,
Basingstoke: Palgrave, 2013; Siv Fahlgren,
Anders Johansson & Eva Séderberg (red.),
Millennium. Atta genusvetenskapliga lisningar
av den svenska vilfiirdsstaten genom Stieg Lars-
sons Millennium-trilogi, Sundsvall: Mittuniver-
sitetet, 2013; Donna King & Carrie Lee Smith
(red.), Men Who Hate Women and Women Who
Kick Their Asses. Stieg Larsson’s Millennium
Trilogy in Feminist Perspective, Nashville:
Vanderbilt University Press, 2012.

Anna Westerstahl Stenport & Cecilia Ovesdot-
ter Alm, ”Corporations, Crime, and Gender
Construction in Stieg Larsson’s 7he Girl with
the Dragon Tatroo. Exploring Twenty-First
Century Neoliberalism in Swedish Culture”,

i Scandinavian Studies 2009:2, s. 171.

Karen A. Ritzhoff, “Lisbeth Salander as ’Final
Girl’ in the Swedish *Girl Who' Films”, i
Donna King & Carrie Lee Smith (red.), Men
Who Hate Women and Women Who Kick Their
Asses. Stieg Larsson’s Millennium Trilogy in
Feminist Perspective, Nashville: Vanderbilt
University Press, 2012.

Carol J. Clover, "Her Body, Himself. Gender
in the Slasher Film”, i Representations 1987:20,
s. 212.



SUMMARY
"Manrape”? Miirta Tikkanen, Stieg Larsson, and the Limits of Heteronormativity

The central argument of this article originates in a rhetorical question: are female rapists
“men”? If legal discourse is brought to its heteronormative head, the answer is yes; however,
this article aims to problematize the presumptions underlying this answer, and to consider

the possibility of theorising rape in the absence of heteronormative limitations. My analysis
involves two readings: Mirta Tikkanen’s Manrape (Miin kan inte vildtas, 1975) and Stieg
Larsson’s The Girl with the Dragon Tattoo (Mdin som hatar kvinnor, 2005), two novels in Swedish
which depict women raping their male rapists out of revenge. My conclusion is that the former
novel eventually conforms to heteronormativity, while the latter does not. However, this does
not imply that sexual power structures are erased in 7he Girl with the Dragon Tattoo. Rather,

in this novel, power violations are viewed in terms of the broader issues of law, politics and
economics. But what is then lost, on the other hand, is the specificity of female experience as

it is represented in Manrape.

Keywords: Mirta Tikkanen, Stieg Larsson, Manrape, The Girl with the Dragon Tattoo,

heteronormativity

KRISTINA FJELKESTAM TFL 119






