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Ate fi sitt litterdra alster beskrivet som “be-
fingt”, "ett intressant misslyckande”, "ett diligt
skolarbete” eller ett illa sytt lappticke” skulle
bedrova vilken forfattare som helst. Det dr dock
inte omdomen Sigrid Schottenius Cullhed ris-
kerar for sin gedigna och rika avhandling om
Faltonia Betitia Probas Cento frin mitten pa
300-talet. Mottagandet av Probas verk ddremot
har skiftat under arhundradena och avfirdades
under 1900-talet med omddmena ovan (s. 73).

Tva omstindigheter gor Proba exceptionell
som forfattare. Dels att hon valde cento-tekni-
ken, det vill siga att rader plockas frin andra
verk for att likt lappar i ett lappticke fogas sam-
man till en ny berittelse — i Probas fall ar det
citat frin Vergilius som dterberittar den bibliska
historien, dels den omstindigheten att hon var
kvinna. Lat oss borja med den senare.

Proba ir en av mycket fa kvinnliga forfat-
tare i den romerska litteraturhistorien och vi

vet vildigt lite om henne som historisk person.
Bristen pé biografisk information har lett till
flera forsok att extrahera sidan frin dikten.
Tendensen blev tydlig efter att Karl Schenkl
i sin inledning till utgavan av Probas Cento
(1888) lanserade hypotesen att den skrevs i
pedagogiskt syfte for att sprida den kristna tron.
Teorin ledde under 1900-talet till lingtgiende
biografiska lisningar dir Proba konstruerades
som den fromma och hingivna modern, dir
hennes dikt blev ett didaktiskt projeke fér den
egna familjen och tolkades som “en typiskt
kvinnlig respons p4 kristendomen pé 300-talet”
(s. 61). Genom Schottenius Cullheds omsorgs-
fulla genomgangar av olika tolkningar frin det
senaste seklet kan hon pavisa hur sidana slut-
satser bygger pé lager av lisningar som bortser
fran den komplexa polyfoni som pa grund av
sjilva tekniken finns i en cento.

Ocksa for de medeltida ldsarna var Probas
konstillhorighet en viktig komponent i lds-
ningen av Centon. Fér dem var dock Proba inte
en maka och mor utan en profet och sierska,
refererande till vazis i diktens inledning, eller sa
betonade de hennes bildning och skarpa intel-
lekt. Boccaccios positiva omdéme om henne i
sin biografi ver kinda kvinnor kom att spela
roll i den feministiska debatten i Italien och
Frankrike under 1400-talet efter Christine de
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Pizans kritik av den kulturella misogynin. Hir
lyftes Proba ofta fram som ett bevis pd kvin-
nans intellektuella f6rmaga och blev under de
kommande drhundradena ett argument for
kvinnors ritt till utbildning och lika virde.
Sjilva cento-tekniken uppmirksammades
sirskilt i det hir sammanhanget i och med
dess koppling till traditionellt kvinnligt hand-
arbete. Det blev ett dterkommande ropos men
anvindes in for att stirka dn for att sinka
kvinnornas position.

Den mer kritiska traditionen mot Proba
och centon himtar stod hos kyrkofadern
Hieronymus (f 420) och hans férdémande
betriffande det befingda i att tolka vissa rader
hos Vergilius som att han var “kristen utan
Kristus” (s. 65). Visserligen aterfinns just de
citat Hieronymus anfér hos Proba men hon
nimns inte med namn. Mot slutet av 400-talet
listar paven Gelasius i ett dekret vilka skrif-
ter som mdste anses apokryfiska och bland
dessa mirks en vergiliansk cento. Inte heller
hir nimns Proba uttryckligen. Dessa tidiga
negativa asikter om cento tycks inte ha delats
av de medeltida lisarna; Probas dikt var under
denna tid extremt populdr - den finns bevarad
i minst 80 handskrifter — och gav dessutom
upphov till anonyma efterfoljare. Var det
kanske, som Gian Biagio Conte foreslar, pi
grund av dess popularitet som Gelasius sdg sig
nddgad att slé ned pé den?

Den 6vervigande positiva synen under
senmedeltiden 4dndras si smaningom. Vid
sidan av bland annat romantikens idé om
forfattargeniet kopplar Schottenius Cullhed
framvixandet av en lagstiftning rérande upp-
hovsmannaritt under 1700-talet till cento-
diktningens nedgang. I och med denna vixte
kraven pa originalitet hos forfattaren och au-
tenticitet hos verket. Det hindrade dock inte
imitation eller dterbruk av tidigare verk, vilket
Laurence Sternes Tristram Shandy (1759-1767)
ir exempel pd. Men dir Sternes personliga rost
och auktoritet som forfattare tydligt frameri-
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der i verket, sigs cento-dikter som opersonliga
och osjilvstindiga. S& sméningom ansigs de
inte vara forfattade utan kompilerade eller
sammanstillda. Detta slags kritik har fortsatt
till vira dagar, nir autonomi och originalitet,
ocksa forbundet med ekonomiske och juri-
diske virde, gor att ett verk som patagligt “star
i skuld” per automatik forlorar i virde.

Hir identifierar Schottenius Cullhed en
intressant problematik. Trots att modernistisk
diktning, till exempel dadaisternas "cut-up-
teknik”, liksom centon Aterbrukar och imi-
terar andra texter, dekonstruerar dem for att
skapa nytt, har denna estetik inte férindrat
vér tids negativa instillning till den senantika
centon; det ir under 1900-talet som de hér-
daste omdémena om Proba fills. Skillnaden
som Schottenius Cullhed ser mellan estetiska
ideal inom den akademiska respektive den lit-
terira/konstnirliga virlden beskrivs i timligen
harda ordalag som ett gap, dir akademikernas
foraldrade ideal avslojas genom deras negativa
omddmen av Probas Cento. Genom att Proba
sitts in i en samtida diskussion om mimesis,
estetik och originalitet blir detta avsnitt ett av
avhandlingens mest tankevickande.

Receptionsstudien avslutas med en omsorgs-
full och grundlig genomgang av det bevarade
handskriftsmaterialet som vil demonstrerar de
rika resultat en undersokning av en texts trade-
ring kan ge. For den prekarolingiska perioden
kan Schottenius Cullhed anta en foretridesvis
kvinnlig lisekrets av Centon medan dikten un-
der den tidiga medeltiden, sirskilt i England,
tycks ha tagit sig in i skolsalen dir den ibland
har ersatt Vergilius egna texter. Under den
senare medeltiden diremot, ser Schottenius
Cullhed att storre vike lades vid skapelsehisto-
rien eftersom Probas Cento kopieras in i hand-
skrifter tillsammans med kosmologiska texter.
Mot medeltidens slut grupperades den snarare
med andra texter frin den klassiska epoken.

I avhandlingens andra del presenterar
Schottenius Cullhed flera sjilvstindiga tolk-



ningar av Probas text samt utvecklar och proble-
matiserar tidigare ldsningar genom skarpsynta
iakttagelser och overtygande argumentation.
Vi ska titta pd ndgra exempel.

Det huvudsakliga materialet for de biogra-
fiska liasningarna av Centon som berorts ovan
ir de partier som inte ingdr i sjdlva den bibliska
berittelsen — framforallt inledningsverserna och
epilogen. Schottenius Cullhed avhaller sig fran
sidana ldsningar och fokuserar i stillet pd kon-
struktioner av forfattarjaget samt pa retoriska
och metapoetiska funktioner i texten. Hon
argumenterar till exempel trovirdigt for att en
referens till en tidigare dikt med krig som tema
inte ska tas som intake for att ett verk av Proba
gatt forlorat. I stillet, foreslar hon, handlar det
om en retorisk recusatio, i vilken Proba tar av-
stnd frin en sorts poesi for att lyfta en annan.
Genom de linkar Schottenius Cullhed pekar
pd mellan Probas recusatio och Lucanus (1 65)
inledning il sitt ofirdiga episka verk Pharsalia
betriffande tema, strukeur, stil och lingd, vin-
ner tolkningen tyngd och trovirdighet.

I analyserna av tergivningen av skapelsen
och Kristi liv dr det relationerna mellan
hypertext (Cento) och hypotext (Vergilius
och Bibeln) som stir i centrum. Schottenius
Cullheds metod ir typologisk och ansluter
alltsa till den tidiga kristna hermeneutiken dir
Gamla Testamentets “typer” tolkades genom
sina “antityper” i Nya Testamentet. Beroende
pa typernas kontext skiljer Schottenius Cullhed
mellan tre sorters typologier. Dessa bildar me-
ningsskapande strukturer i Centon genom vilka
verket bor forstds och tolkas. Intressant dr att
se hur Proba kan forstirka en biblisk typologi
som till exempel den mellan Eva och Maria ge-
nom att verser som ursprungligen handlar om
Dido appliceras pé de tva bibliska personerna.
Interna typologier, dir exempelvis samma vers
frin Vergilius anviinds till tvi olika hindelser
i Centon, skapar dven de en sddan strukeur
genom att viva samman till synes skilda skeen-
den. Typologierna kan dessutom ha en fore-

bidande funktion. Ett talande exempel, som av
vissa kritiker setts som romantiskt, ir den scen
ddr Adam tar Evas hand, en gest som ingick
i den romerska bréllopsritualen. Schottenius
Cullhed uppmirksammar oss pd hur valdsamt
effektiv den forebidande funktionen kan vara:
beskrivningen av Evas ansikte gir nimligen
tillbaka pd den av Arcens son, himtad frin en
stridsscen strax innan han far sitt vackra huvud
krossat.

En komplex typologi tar sin bérjan i gestalt-
ningen av ormen i paradiset som bland annat
kommer frian havsormen som dédar Laokoon.
Referensen dterkommer i korsfistelsescenen
ddr ormens slingrande kropp blir till de rep
med vilka Kristus fists pa korset. De forsta
minniskornas svek mot Gud sammankopp-
las dirmed med den férsoning som erbjuds
genom Kristi dod. Ytterligare en orm som
mirks hir ir den Alecto skickar for att forgifta
drottning Amata och som i berittelsen om
Kristi liv dterkommer som Satan som frestar
honom i d6knen. Att Kristus, som till skillnad
fran Eva kan motstd Satans frestelse, typolo-
giskt binds till henne har papekats av andra,
men Schottenius Cullhed gir vidare genom att
visa hur referenserna till dessa ormar forbinder
underjordens gud med ormen i paradiset och
Satan i Nya Testamentet. Dessa lager av sym-
boliska attribut férdjupar och utvecklar alltsd
inte bara den bibliska berittelsen utan ocksa
bilden av Satan hos Proba.

Kopplingen mellan korsféstelsen och synda-
fallet ir, som Schottenius Cullhed later oss se,
ytterligare frstirke genom att kunskapens trid
och Kristi kors kommer samman i en intrikat
viv av typologier. Kunskapens trid hos Proba
lankas till det trdd i vilket Polydorus halls fing-
en i Aeneiden. Vidare alluderar hos Vergilius
den gren Aeneas bryter fran tridet, och dirmed
uppticker Polydorus, pd den gyllene gren som
senare leder Aeneas ner i underjorden. Hos
Proba utvecklas sambandet genom att fram-
stillningen av denna fird teranviinds for att
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gestalta hur Adam och Eva limnar paradiset.
De tv4 triden i Aeneiden kopplas pé detta sitt
till syndafallet och kunskapens trid och ett
eko av dem hos Proba — niir folkmassan infor
korsfistelsen reser “en stor ek med avhuggna
grenar’ (s. 149) — knyter sd ihop tridarna.

Avhandlingen avslutas med en sammanfatt-
ning av de viktigaste resultaten, en Sversitt-
ning av Probas Cento till engelska, en lista dver
handskrifter med sammanfattning av deras
innehall samt en bibliografi och ett index. Den
vilgjorda oversittningen dr mycket virdefull
for monografins anvindbarhet och borde ha
omnimnts i inledningen dir bokens olika de-
lar presenteras. (Det sigs inte explicit att den
ir gjord av Schottenius Cullhed, nigot som
jag dock utgdr ifrin.) Bibliografin hade blivit
mer informativ om editioner och &versitt-
ningar av Probas Cento hade listats under egna
rubriker eller om information om dessa hade
tillhandahdllits pa ndgot annat sitc. Som ldsare
undrar man om de manga versittningar som
refereras till i bokens noter endast ir av enstaka
rader eller av hela verket, eftersom fi &ver-
sittningar kan lokaliseras genom sdkningar
i digitala bibliotekskataloger. Avhandlingens
inledningskapitel med metodologiska och
teoretiska utgngspunkeer samt en redogérelse
for begrepp och terminologi fortjanar berdm
for sin foredomliga klarhet.

Avslutningsvis kan alltsd sdgas att vi un-
der Schottenius Cullheds guidning fir en
djuplodande och maingskiktad ldsning av
Probas verk dir cento-teknikens inneboende
polyfoni och ambiguitet tillits ta sitt rice-
mitiga utrymme och visa sin poetiska kraft
och potential. Avhandlingen 4r frukten av ett
grundligt forskningsarbete som gett betydande
resultat. Att det dessutom ir presenterat pa ett
vilstrukturerat och pedagogiskt sitt och med
ett mycket ldsvinligt sprik gor det inte simre.

Erika Kiblman
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FRIEDRICH KITTLER

& HANS ULRICH GUMBRECHT

ISOLDE ALS SIRENE. TRISTANS
NARRHEIT ALS WAHRHEITSEREIGNIS.
MIT EINER UBERSETZUNG DER FOLIE
TRISTAN AUS DEM ALTFRANZOSISCHEN
VON FRIEDRICH KITTLER

Minchen: Wilhelm Fink 2012, 107 s.

Nir Friedrich Kittler — 4n s3 linge framfor allt
kind som si kallad tysk medieteoris enfant
terrible — hastigt avled hésten 2011 befann han
sig mitt uppe i arbetet pd sitt livs mest omfat-
tande verk. Det var ett verk som redan hade
hunnit ge upphov till en del huvudbry. Kittler,
denna skoningslésa friliggare av modernite-
tens medialt determinerade situation, som tog
killkodsprogrammering, syntmeckande och
Pink Floyd pa samma sprudlande intellektu-
ella allvar som han gjorde Heidegger, Foucault
och Lacan, hade det senaste decenniet latit sig
uppslukas av det antika Grekland. Storverket
hade fitt dverrubriken Musik und Mathematik
och tv4 band av étta hade hunnit gd i tryck:
Hellas 1. Afrodite och Hellas 2. Eros. Manga av
Kittlers entusiastiska ldsare och studenter stod
handfallna. Vart hade den blixtrande skarpa
och unikt nydanande forfattaren till texter
som Nedskrivningssystem 1800/1900 och “Det
finns ingen mjukvara” (den forra pa svenska
i fjol, den andra 2002 i samlingsvolymen
Maskinskrifter, bida oversatta av Tommy
Andersson) tagit vigen? Kittlers egensinniga
och associativa sprak hade aldrig varit helt ldtt
att flja, men i Greklandsbockerna tycktes det
slutgiltigt ha kapat trossarna till anstindig aka-
demisk jargong for att ur det forflutnas dim-
mor frammana en svirnavigerad drémvirld dar
Odysseus exakt ar 1206 £. Kr. vid Li Galli-6arna
sdder om Amalfihalvén hor sirenerna sjunga
och simmar i land f6r att ligga med dem, och
dir ett allomfattande grekiskt vokalalfabet i ett
kosmos befolkat av oupphérligt kopulerande



gudar och minniskor gér ur-varar tillgingligt
for obskyra pythagoreiska filosofer.

Hade misterteoretikern precis som s
ménga fint bildade tyska herrar fére honom
gjort en Goethe och pa élderns stundande,
och i det hir fallet méjligen litt dementa, host
gett sig en unken gammal idealistisk hallucina-
tion i vald (Iat vara en som i det hir fallet fitt
sig en remake och forsetts med omisskinnligt
kittlerska specialeffekter)? Ar de grekiska ex-
kursionerna en pinsam och obegriplig parentes
i ett annars lysande @wuwvre? Den akademiska
Kittlerreceptionen ir knappast i avtagande, och
fragan kommer rimligen att fortsitta stillas.

En som med bestimdhet svarar nej ar Hans
Ulrich Gumbrecht, avhoppad tysk medel-
tidsfilolog och innehavare av en professors-
stol i comparative literature pd Stanford.
Gumbrecht tog tidigt starkt intryck av den
“nya intellektuella sensibilitet” han menar att
Kittler exemplifierar, och har sedan dédsfallet
arbetat for att tydliggdra de mojligheter dennes
tinkande ppnar. Han har ocksa inskirpt det
enhetliga och filosofiskt konsekventa i Kittlers
hela verksamhet, fran den tidigaste “medie-
teorin” fram till de sista Greklandsbockerna.
Det ir en enhetlighet och konsekvens som
enligt Gumbrecht kort och gott stavas Seins-
geschichte, varahistoria.

Lsolde als Sirene. Tristans Narrheit als Wahr-
heitsereignis (Isolde som siren. Tristans narrspel
som sanningstilldragelse) 4r titeln pé en liten
bok som Gumbrecht lit publicera hosten 2012.
I Kittlers omfattande kvarlatenskap fanns den
korta, tidigare opublicerade essin Isolde als
Sirene, ackompanjerad av en omsorgsfullt ut-
arbetad blankversoversittning av Jean Charles
Payens utgiva av La folie Tristan d’Oxford,
en occitansk 1200-talshandskrift som, ocksa
den i blankversformat, innehaller en version
av sagan om Tristan och Isolde. Dessa tva
texter sammantagna utgor inget mindre n ett
forsta utkast till fjirde bandet av Musik und
Mathematik, vilket var tinkt att dgnas it den

visteuropeiska medeltiden och ha just Tristan
och Isolde som centralgestalter.

Av handskriftsliget att doma var sdnger och
berittelser om Tristans och Isoldes kirleks-
eskapader enormt populira vid visteuropeiska
hov under 1100- och 1200-talen. Mingder av
pergamentlagrade versioner finns arkiverade. I
regel ror det sig om antingen anonymt beva-
rade brottstycken av en storre helhet eller om
mer fullstindiga arbeten som forsetts med ett
forfattarnamn. Den version Kittler valt stir ut
i det att den utan att ha nedtecknats med nagra
angivelser om upphovsman ir att betrakta som
en avslutad helhet. Den skildrar en i raden av
alla Tristan och Isolde-episoder: Tristans spela-
de vansinne. Pligad intill déds av att vara skild
frin den med kung Mark av Cornwall formilda
Isolde klir Tristan ut sig till dare och knackar pa
portarna till slottet Tintagel. Under ticknam-
net Tantris blir han inslippt och fors infér en
road och intet ont anande kung Mark som har
drottningen vid sin sida. I skydd av sin forklad-
nad ber Tantris om att f3 ge kungen sin syster i
utbyte mot drottningen. Direfter dterger han,
fullkomligt sanningsenligt, en rad Tristan och
Isolde-eskapader som bara han och drottningen
rimligen kan kidnna dll. Kungen skrattar, och
Isolde, som vigrar erkinna att det ir Tristan
dir bakom Tantris, blir allt mer pldgad. Nir
kungen si fate sitt lystméte pd vansinne stillat
ger han sig ut pé jake och limnar Tantris och
Isolde ensamma. Det krivs d4 en medlande
tjdnarinna, ytterligare ndgra sanningsskronor
(genom vilka Tantris bland annat piminner
Isolde om att hans férklidnad faktiskt var hen-
nes egen idé en ging i tiden) samt en trogen
hunds erkinnande for att Isoldes murar ska
falla, Tristan ska bli igenkind och de tvi ska
kunna tillbringa natten i kvinnogemaket.

S& ungefir de centrala skeendena i Kittlers
hogst lasbara 6versittning eller, med hans eget
ord, friliggning av (den textkritiska utgdvan
av) Oxfordhandskriften. Mina sprakkunskaper

ricker bara till fér att médosamt avkoda den
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occitanska som tryckes parallellt med tyskan,
men Kittler har sa vitt jag kan se vinnlagt sig
om att dversitta — eller friligga — hela texten,
vilket i hans fall innebir allt han finner i vad
som faktiske star dir. Resultatet ir ett taktsikert
och (hir fir jag forlita mig pd Gumbrechts om-
déme i forordet) pa ett grundliggande sitt ton-
sikert sprak som, strukturerat av en musikalisk
interpunktion, friskt blandar arkaiserande och
talsprikliga ordvindningar. God litteratur”
helt enkelt: snyggt forpackad, tinkvird och
tolkningsvinlig fiktion, och den som s onskar
kan gott strunta i Kittlers essd och Gumbrechts
forord och néja sig med en habil och underhal-
lande Tristans Narrbeir pa frisch samtidstyska.

Men ”god litteratur” dr knappast vad den
genomsnittlige ldsaren av Isolde als Sirene lir
vara ute efter, och det ir inte heller i syfte att
producera sidan som Gumbrecht grivt fram
de hir texterna. Det ir inte direkt ndgon hem-
lighet att Kittler aldrig hade mycket till dvers
for “litteratur” i nagon snivare bemirkelse.
Och isin essd gar han ocksa till frontalangrepp
mot litteraturbegreppet som sidant: "Det som
vanligen kallas litteratur eller rentav litteratur-
historia, och som syftar till att hos oss inarbeta
en dtskillnad mellan sant och mytiske, 4r inget
annat 4n missbedomningen av ett kirlekslofte
som avliggs i alla tider, men stindigt pd nytt.”
(Was gemeinhin unter Literatur oder gar
Literaturgeschichte liuft, um uns den Unter-
schied von wahr und mythisch einzureden,
ist nur Verkennung eines Liebesschwurs, der
seit jeher, aber immer neu getan wird, s. 25.)
For den skribent som arbetar p& Musik und
Mathematik ir La folie Tristan ingen konlos
fiktion, det dr en “sanningstilldragelse”, det
vill siga en grekisk rekursion.

Rekursion 4ir en term Kittler himtar frin
matematiken och killkodningen. Det dr nam-
net pa en enkel matematisk funktions alstrande
av oindligt varierade talslingor, eller ocksa, i
forlingningen av detta, beteckningen pa ett
programmeringskommando som stindigt
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hinvisar tillbaka till sig sjilvt. For Kittler ar
det ocksd namnet pd ett nytt sitt act skriva
fram historia. Det ir, olovligt grovt och vagt,
benimningen pa en rorelse som alstras av en
likhet mellan samtiden och det férflutna och
som med denna likhet i minnet forsitter sig
i det forflutna, vilket den i kraft av likheten
finner vara forindrat. Den arbetar sig sedan
“framét” i tiden for att slutligen hamna i en
samtid som ocksa den forindrats.

Liksom ”Grekland” f6r den av Kittler be-
undrade Heidegger, med och mot vilken han
utarbetar sin egen varahistoria, 4r namnet pa
den plats dir varat pd ett ursprungligt vis skiner
fram, méste, menar Gumbrecht, ”det grekiska”
i Musik und Mathematik i forsta hand forstas pa
ett filosofiske plan. Det ir platsen dir vokalalfa-
betet (det forsta skriftsystem i historien som pé
ett fullstindigt sitt formar lagra minskligt tal)
anvinds for att nedteckna inte bara sprikljud,
utan ocksd siffror och tonhéjder. Det fanns en-
ligt Kittler en tid dé det grekiska alfabetet som
ensamt universalmedium f6rmadde rymma allt
— musik, matematik och sprik. Det var en tid
da gudarna var nira och ingen uppspjilkning
mellan mathein och pathein, berikning och
upplevelse, annu dgt rum. En sddan uppspjilk-
ning sker for honom i det klassiska Aten och
befists i det romerska imperiet och i kristendo-
men. Férst i var tid, i Turingmaskinens epok,
finns iter ett universalmedium som formar
rymma det som en ging skildes &t. Den sa kall-
lade digitala tekniken bir pa en enorm potential
i det att den helt enkelt 4r den mest djupgaende
grekiska rekursionen hitills.

Det ir dock lingt ifrin den forsta. Kittler
hade med glidje funnit en rekursion i vad han
kallar for Tristans “fiktionsfiktion”. Och det
ir denna rekursion han med sin 6versittning
och essd forsoker friligga (inte tolka, pa inga
villkor: ”Det i4r fér mig en hjdrtefriga att inte
tolka ndgot” (Mir liegt dabei am Herzen, nichts
zu deuten, s. 21)). Det ir ett friliggande som hir
bara pa komprimerat vis kan antydas.



I den motstindsgirning Kittler ser i lz Folie
Tristan negeras det 6desdigra missforstand som
fatt grekiskans mythos ate bli till latinets fabula,
som gor skillnad pa “sanning” och “fiktion”,
mathein och pathein. Det idr ett misstorstind
som far gudarna att fly frin verserna och som
limnar kvar tom "litteratur”. Fiktionsfiktionen,
mojliggjord av Tristans kirleksbegir, formér act
pa nytt frammana den fortrollning som en géng
utgick frin sirenernas strupar, och som aldrig
varit nigot annat 4n ett kirlekslofte. Nir kung
Mark frigar Tristan vem han ir, blir svaret: “min
mamma var en valhona- / hon firdades i havet
som siren” (mutter war mir eine wahlfrau. / die
schweifte als siren im meer; Ma mere fu une
baleine, / En mer hantat cume sereine). Denna
rekursiva utsaga rymmer enligt Kitdler ett
“atervindande av den gamla kunskapen om att
sirener [...] helt enkelt &r nymfer eller trolovade
kvinnor”(s. 23). Dessa kvinnor, inte sirenerna,
ir det som hindrar hjiltar fran att dtervinda
hem (och, i férlingningen, varat frin att avticka
sig). For 7all lockelse som litteraturhistorien
pastar att sirenerna utdvar utgar i sjilva verket
fran tvd fruktansvirda nymfgudinnor, Kirke
och Kalypso”. Men inte heller Penelope skiljer
sig det minsta frin dessa tva: “sjilva hennes
kirlek ar ifrdgasatt”. Hjilten, Odysseus, maste
fortsitta med sitt ljugande tills Penelopes
kontra-list fir varat att framskina of6rdolt”
(s. 25). Men i Odysseus virld var det i enlig-
het med mediesituationen Afrodite som ridde.
Tristan, ddremot, maste forlita sig pa den ho-
viska kirleken som med nodvindighet stir i
opposition till det kristna dktenskapet. Istillet
for att som Odysseus ljuga fritt maste Tristan
i sin grekiska rekursion tala sanning genom att
ljuga, han maste pdminna Isolde (som 4r bade
siren och gift kvinna) om att hans férklidnad
fakriskt var hennes egen idé en gang i tiden, och
hans begir maste bli bekriftat av en spriklés,
och dirmed fiktionsfiktionsoférmégen, hund.
Forst di kan en kontra-kirlek komma till stind
och Isolde kan “lata upp de bida laren pa den

hemligt dlskade” (dem heimlichen Geliebten
beide Schenkel [auftun], s. 37).

Oavsett vad dessa vaga ekon formar for-
medla av den, sa birs Kittlers varahistoriska
friliggande i Isolde als Sirene fram av en stor
glidje, och lisaren gor klokt i att efter forméiga
lata sig smittas av den. Det dr nimligen forst
da nagot av Kittlers stora filosofiska allvar kan
skymta fram. Att det dr en kryptisk glidje med
solklart heteronormativa och eurocentriska
inslag kommer forstds att vara ett hinder for
mdnga ldsare, men s var politisk korrekthet
och ”lisarvinlighet” heller aldrig nigot som lag
Kittler sarskilt varmt om hjirtat. Om han hade
fact tid till att avsluta sitt mastodontverk hade
glidjen, det filosofiska allvaret och det politiskt
inkorrekta med all sannolikhet fitt ohimmat
utlopp 4nda fram till den sista volymen och
Turingmaskinernas yttersta dagar. Som det dr
nu kan man bara beklaga att han aldrig fick
komma dit samt konstatera att det ska bli spin-
nande att se vilket 6de de existerande Musik und
Mathematik-bitarna kommer att ga till motes
hir i vart nedskrivningssystem 2000.

Niklas Haga

ANNA JORNGARDEN

TIDENS TROSKEL. UPPBROTT OCH
NOSTALGI | SKANDINAVISK
LITTERATUR KRING SEKELSKIFTET 1900
Hoor: Brutus Ostlings bokférlag Symposion
2012, 288 s. (diss. Stockholm)

De "uppbrott” som i Anna Jérngirdens dok-
torsavhandling undersoks hos Ola Hansson,
August Strindberg och Knut Hamsun ir i forsta
hand inte geografiska. Det handlar hir férst och
frimst om att vinda ryggen ét det forflutna och
bejaka nuet. Delaktigheten i det moderna har
dock en baksida. I de 6gonblick da hinforelsen
for det nya viker uppstér en kinsla av tomhet
och meningsférlust. Nostalgin dr det begir

RECENSIONER TFL 111



som vinder blicken bakit for att lindra denna
smirta. Men det forflutna forblir ett forlorat
paradis, oméjligt att dtervinda dill.

Jorngarden 4r langt ifrdn den forsta som be-
handlar modernitetsupplevelsen i den nordis-
ka litteraturen kring sekelskiftet 1900, men
hennes angreppssitt dr nytt och uppfattas for-
modligen av mer 4n en ldsare som provokativt.
Knappast provocerande men vilgdrande dr det
till att borja med att diskussionen inte begrin-
sas av traditionella litteraturhistoriska etiket-
teringar. Redan i det utmirkta oversikdiga
inledningskapitlet, " Tidens troskel”, far bilden
av forfattarnas brottning med moderniteten
pa flera punkter en oviintad skirpa genom att
traditioner som dekadens, hembygdsromantik
och vitalism uppfattas som aspekter av ett och
samma fin-de-siécle. Hanssons melankoliska
minnesestetik och Hamsuns melodramatiske
expressiva kinsloestetik blir bdda begripligare
genom jimférelsen — och genom att exponeras
mot de positioner som intas av ~overgings-
minniskans” forkunnare August Strindberg.

Provocerande, itminstone i ett skandi-
naviskt perspektiv, dr det diremot att inte
avfirda nostalgin som feg verklighetsflyke
utan att se den som en “vitaliserande kraft”.
I sekelskifteslitteraturen urskiljer Jorngarden
en “troskelerfarenhet” dir lingtan efter det
moderna och lingtan tillbaka tillsammans
driver en dialektisk process som genererar
modernism; den estetiska fornyelsen skulle
alltsd ha en bortglomd forilder. Likasa hivdas,
for 6vrigt alldeles rimligt, att den nostalgiska
positionen bidrar till en existentiell reflektion
som modernitetsivern péd egen hand inte skulle
ha varit miktig.

Den nostalgiska tendens som f6r det mesta
avfirdas som “regressiv” framstar siledes hir
som en produktiv, det vill siga "progres-
siv” kraft, med positiv potential pd bide det
estetiska och det existentiella planet. Denna
stdindpunkt dr dtminstone i skandinavisk
forskning mindre vanlig, men omldsningen av
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den litterira nostalgin har vissa paralleller fran
de senaste dren. Greppet att ldsa sekelskiftets
litterdra stromningar mot varandra har bero-
ringspunkter med Anders Ehlers Dams Den
vitalistiske stromning i dansk litteratur omkring
dr 1900 (2010), dir sambandet mellan dekadens
och vitalism sirskilt betonas. Den forutsitt-
ningslsa undersdkningen av en slentrianmis-
sigt nedvirderad attityd har en motsvarighet
i Eirik Vassendens Norsk vitalisme. Litteratur,
ideologi og livsdyrking 1890—1940 (2012), som
utan att pi nigot sitt idealisera strivar efter
att nyansera bilden av en litterir stromning
som upptrider i bdde progressiva och reg-
ressiva varianter och som ibland, men inte
nédvindigtvis, rymmer moraliskt betinkliga
inslag. I den internationella forskningen finns
dnnu tydligare paralleller, exempelvis i Jennifer
K. Ladinos Reclaiming Nostalgia. Longing for
Nature in American Literature, med samma
utgivningsir som Tidens triskel.

Jorngdrden betonar alltsd nostalgins positiva
potential, men ir i hogsta grad medveten om
dess problematiska sidor. I synnerhet upp-
mirksammas de etiska. Nostalgin kombineras
inte sillan med odemokratiska hallningar
knutna dll ras, klass och kén — hir erbjuder
alla tre forfattarna goda exempel. Den forut-
sdtter nimligen ofta en (tidigare) privilegierad
position och blir dirmed en friga om makt:
for att lingta efter att £ nigonting tillbaka
bor man forst ha haft ndgot att férlora” (s. 28).
Susan Stewart aberopas i andra sammanhang,
men ocksé for att utveckla problematiseringen
av nostalgin i en annan riktning, kunde ett
citat frin hennes On longing (1984) ha varit
motiverat: ~[nostalgia] is always ideological:
the past it seeks has never existed except as nar-
rative”. De problematiska aspekterna fir emel-
lertid inte gora oss blinda for de positiva, anser
Jorngarden: “Jag menar att det dr mojligt att
anligga en dubbel blick, som inte blundar f6r
regressiva inslag men 4nd4 kan lisa vad drom-
men om ett annat liv har att beritta.” (s. 217f.)



I Ola Hansson-kapitlet diskuteras “den
evigt uppskjutna hemkomsten” som centralt
tema i forfactarskapet, med prigel av Wieder-
holungszwang. 1 novellen "Husvill” friliggs en
tematik av kluvenhet, hemldshet och forlust
och en ambivalens som bland annat yttrar
sig i att stadens dekadens placeras jimsides
med landsbygdens degenerativa tendenser.
Aterkomsten till hembygden ir ett svar pi
huvudpersonens ickelkinslor infér storsta-
den, men det hemtrevliga framstir snart som
unheimlich. Aterkomsten ir omdjlig. Men
minnets funktioner hos Ola Hansson ir flera,
hivdar Jérngirden. Hir finns ocksd minnes-
former av nostalgisk karaktir som réverie och
mémoire involontaire som itminstone for ett
ogonblick kan dteruppvicka en forlorad kinsla
av helhet, och som inte minst genom sin starka
anknytning till kreativitet och skrivande fram-
star som mera ~produktiva’ (s. 39). Detta dr
ndgot som endast antyds i "Husvill”, men blir
viktigare i romanen Resan hem.

Hir forsitter nostalgin forfattaren i ett
kontemplativt tillstind dir inte bara kinslan
av splittring utan ocksé grinsen mellan subjekt
och omvirld upphivs; den nostalgiskt lad-
dade fantasin om en forening med virldsalltet
urskiljer Jorngarden hos alla de behandlade
forfattarna. Hir framtrider ocks3, menar hon,
nostalgins formaga att generera formfornyelse.
Minnesupplevelsen formuleras i ett sprak som
med vindlande meningar tycks vilja innesluta
allt utan att “definitivt sluta sig” (s. 62), vilket
framstar som ett tidigmodernistiskt experi-
ment. Ingvar Holm har satt detta experiment
i samband med Dujardins Les Lauriers sont
coupés (1887), en ofta utpekad foregingare till
stream of consciousness-tekniken i Joyces Ulpsses.
Jorngédrden ifragasitter inte detta samband
men pekar alltsd samtidigt ut en inre drivkraft
for formférnyelsen. I Resan hem framtrider
siledes nostalgins estetiskt “vitaliserande”
kraft, men hir blir ocksd dess problematiska
aspekter synliga i form av nationalistiska och

rasistiska jordandefantasier och i en nostalgisk
kénskodning. Denna fir mycket negativa
konsekvenser for kvinnan, men leder enligt
Jorngirden samtidigt dll ett ifrigasittande av
maskuliniteten genom att géra mannen “ling-
tande, drommande och kinslosam” (s. 68).
En tredje variation pi temat uppbrott—
hemkomst framtrider i novellen ”Arkimedes
punkt” (1894). I hégre grad 4n tidigare fram-
trider hir ett upplost och fragmenterat jag,
av Jorngarden diskuterat i termer av déja vu,
Jjamais vu och presque vu. Uppldsningen av
tidens kontinuitet gér att sammanhangen gir
forlorade, men samtidigt intensifieras upple-
velsen av 6gonblicket i riktning mot epifanin.
I novellen forefaller jagkrisen slutligen att bli
dvervunnen tack vare ett barndomsminne som
dterupprittar de forlorade sammanhangen.
Losningen att dtervinda till fidernegirden har
dock, som Jérngarden visar, prigel av besvir-
jelse. Berittelsen om hemkomsten som lésning
pad modernitetens pligor “tycks underminera
sig sjilv” (s. 81), inte minst genom den inten-
siva epifaniska styrka med vilken den hivdas.
Sammanfattningsvis konstaterar Jérngarden att
Hanssons nostalgiska forhéllningssict i sitt nar-
rativa atervindande till platsen och forfluten-
heten visserligen har en tvingsmissig karaktir
och att skrivandet “riskerar att kvivas av sina
egna omtagningar”. Likafullt framstar det som
en “aktiv, konstruerande handling”, som inte
enbart dr passivt tillbakablickande utan later
det narrativa dtervindandet ersitta det omojliga
verkliga atervindandet: “ordet och den skrivna
virlden fir 6verta den bestindighet som det
moderna livet upplevs ha forlorat” (s. 83).
Jorngirdens lisning av Ola Hansson ir
imponerande. Den demonstrerar en skarp
blick bide for detaljers betydelse och for
storre textuella helheter. Foregingarna inom
Hanssonforskningen har antingen dgnat sig
it idéhistoriska lisningar eller at ett snivare
studium av dekadenstematiken. Hanssons sir-
egna men suggestiva prosa(fér)modernism far
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hir en kvalificerad granskning ur ett nytt och
bredare perspektiv som ger oss bittre forutsitt-
ningar att forsta den.

I kapitlet om Strindberg stir / havsbandet
(1890) i centrum, men hir diskuteras ocksa dia-
logen mellan Strindberg och Gaugain, liksom
bland annat Antibarbarus (1894) och Jardin
des plantes (1896). Gaugains primitivism och
Strindbergs bejakande av transformationen
till en ny minniska befinner sig pé ett plan
pa kollisionskurs, men Jorngarden argumen-
terar for att ocksa Strindbergs vig till estetisk
fornyelse gir via en "nostalgisk-utopisk drom
om regeneration” (s. 141), i vilken tiden och ut-
vecklingen ir starkt bekénade. Ola Hanssons
drém om en férening med virldsalltet har hir
sin motsvarighet i den alkemistiska spekula-
tion genom vilken Strindberg vill vervinna
samtidens fragmentering. Jérngirden visar
att ocksd Strindberg forhaller sig till samma
“troskelerfarenhet” som Hansson, iven om
det redan frin bérjan ir tydlige att hans
nostalgi har ett helt annat signalement. Pa
ett djupare plan finns naturligtvis paralleller
mellan jordandemystiken och den alkemis-
tiska spekulationen, men den problematiska
hemkomsten hos Hansson, intimt {rknip-
pad med hembygdens landskap, 4r av en helt
annan karakeir dn Strindbergs dtervindande
till det forflutna. Strindbergskapitlet bygger
liksom det féregiende pd nyanserade ldsningar,
men nyhetsvirdet 4r hir inte lika stort. Detta
beror dtminstone delvis pa att forskningen hir
ir s& mycket mer omfattande. Jérngirden har
valt att dra ett ganska skarpt streck vid sekel-
skiftet, vilket bland annat fir konsekvensen
att den forskning som framfér allt inriktas pa
forestillningar om tillbakaging och fornyelse
i senare skrifter (som Virldshistoriens mystik,
Svarta fanor och Gotiska rummen) helt utelim-
nas, detta trots att den i flera fall diskuterar
produktionen frin 1890-talet. I flera fall saknar
jag ocksd hinvisningar till relevant forskning
inriktad pa 1880- och 1890-talen, som méj-
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ligen uppfattas som allefor dlderstigen. Men
dldern ir knappast ett tillrickligt argument
for ate utelimna en undersokning som Hans
Lindstrdms Hjirnornas kamp.

Avhandlingens sista kapitel 4gnas Hamsuns
"kinsloestetik”, betraktad med utgingspunket i
"kosmopoliten och vagabondsjilen” Hamsun
under 1890-talet men sedan forst och frimst
i Markens grode (1917). Jérngardens dubbla
projeke, att inte blunda f6r de problematiska
inslagen men samtidigt pavisa nostalgins vita-
liserande kraft, blir hiar mer problematiskt dn
i de foregiende kapitlen. En orsak till detta dr
att vi hir har att géra med en starke polariserad
virld dir de ambivalenser och klyvnader som
stindigt gor sig paminda hos Hansson och
Strindberg, liksom for 6vrigt i Hamsuns tidiga
forfattarskap, lyser med sin frinvaro. Jag miss-
tinker att en annan bidragande orsak 4r att det
i minga fall framstir som enklare att acceptera
en moraliske betinklig hallning om den upp-
trider i en formellt experimenterande klidnad.
Ocksa detta kan dnnu hivdas om Hamsuns
1890-talsproduktion, men knappast om Mar-
kens grode. Jorngarden visar hur exempelvis
Sult (1890) och Pan (1894) experimenterar
med en ny typ av hogexpressiv manlighet som
skulle kunna betecknas som hysterisk och me-
lodramatisk — saledes en parallell till Hanssons
samtidiga problematisering av manligheten. I
Markens grode ir dessa experiment avslutade.
Hir framtrider istillec en blodsmystik, dir
riddningen frin moderniteten soks i ett primi-
tivistiskt dtervindande till bondemiljén.

Ocksi kapitlet om Hamsun ar ldsvire. Med
nostalgin som infallsvinkel framstir utveck-
lingen fran det tidiga forfattarskapets hivdande
av “blodets viskning” till 1910-talets insiste-
rande pa “blodets band” i en delvis ny dager,
men hir finns ocksd ett problem. Forvisso ir
nostalgin ett verksamt inslag i gestaltningen av
den dualistiska virld som &ppnar sig i Markens
grode, men jag har svart att se dess vitaliserande
effekeer. Jérngarden tar fasta pé textens patos,



s starkt att det dr nira grinsen till éverladd-
ning. Jag instimmer i att detta ir en faktor som
bidrar till act f4 "romanen att rora vid sd manga
lisarhjdrtan” (s. 199), men det fakcum att man
som ldsare berérs ir inte detsamma som att
man vitaliseras eller att nostalgin 4r ”progres-
siv’; det géller dven om vi drar (den inte alldeles
sjalvklara) slutsatsen att det finns en ironisk ton
i Hamsuns framstillning. Jag utesluter inte alls
att romanen pd méinga enskilda lisare kan ut-
6va en “vitaliserande” verkan. Det vore kanske
mojligt att diskutera detta med utgangspunkt
i reader-responce criticism, men det forefaller
svart att visa med traditionell textanalys.
Anna Jorngdrdens avhandling vicker méinga
frigor for kommande forskning: Hur forhaller
sig exempelvis den nostalgidrivna melodra-
matiska excessen hos Selma Lagerlof till den
hos Hamsun? I vilken relation stir hemmet
som boja och “kadaver” i Ola Hanssons dikt
”Kvarlevan” till kvinnan som boja och kadaver
i Strindbergs "Hollindarn™? Vilken litterir
betydelse har nostalgin idag, i en annan bryt-
ningstid? Huvudtesen underbyggs inte lika
overtygande i alla textanalyser, men avhand-
lingen framstér likafullt som vitaliserande och
produktiv med sitt intressanta komparativa
perspektiv och sina manga fina iakttagelser.

Claes Ablund

NILS OLSSON

KONSTEN ATT SATTA TEXTER | VERKET.
GERTRUDE STEIN, ARNE SAND

OCH LITTERATURENS (O)BEFINTLIGA
SPECIFICITET

Goteborg: Glanta produktion 2012, 351 s.

I sin athandling Konsten att sitta texter i verket.
Gertrude Stein, Arne Sand och litteraturens (0)be-
fintliga specificitet tager Nils Olsson udgangs-
punket i to vidt forskellige forfatterskaber. Helt

umotiveret er sammenstillingen naturligvis

ikke, for de to er felles om at indtage en margi-
naliseret position i en litteraturhistorisk forteel-
ling om modernismen, uden dog at vare direkte
fortreengte fra denne fortelling. Afthandlingens
projeke reekker imidlertid langt ud over et forsag
pa at rehabilitere to miskendte modernistiske
forfattere. Snarere vil Olsson, som hans under-
titel antyder, benytte de to forfatterskaber som
afset for en storre diskussion af litteraturens
mulige status som eksklusiv udtryksform, i det
som den amerikanske kunstkritiker Rosalind
Krauss har kalde den ”postmediale tilstand”,
idet han ser deres relative outsiderposition som
udspringende i begges serlige vinkel pa denne
problemstilling. For hvis den astetiske tenk-
ning i de seneste 50 ar har bevaget sig vak fra
modernismens rendyrkelse af de enkelte kunst-
arter, sidan som den forfegtedes af frem for
alt Clement Greenberg i 1940’erne og so’erne,
i retning mod et abent felt, hvor kunstarterne
smelter mere og mere sammen, hvordan kan vi
da meningsfuldt tale om litteratur og det litte-
rere inden for dette felt?

Olsson har valgt at tilgd den teoretiske
diskussion fra billedkunstens side, hvilket
er meningsfuldt ud fra den betragtning, at
litteraturen og dens institutioner har veret
pafaldende sene til at indoptage for eksempel
konceptuelle praksisformer, nir man sammen-
ligner med netop billedkunsten. Mens en
kunstner som Marcel Duchamp har veret
omfavnet af museumsinstitutionen i 50 ar, er
kanoniseringen af en forfatter som Stein stadig
mangelfuld, og forst i de seneste 10—15 ar er der
opstaet en forholdsvis stabil diskurs omkring
“konceptuel litteratur”, som udspiller sig inden
for litteraturens institutioner (med navne som
Vanessa Place, Kenneth Goldsmith og Caroline
Bergvall), selvom konceptuelt arbejdende
kunstnere har benyttet litterere eller i hvert
fald tekstlige praksisformer siden de historiske
avantgarder og ikke mindst med 1960’ernes
neoavantgarder. Rosalind Krauss og andre af
de, navnlig i 1990’erne, indflydelsesrige kunst-
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kritikere omkring tidsskriftet October (Hal
Foster, Thierry de Duve) udger et teoretisk
udgangspunkt for Olssons fremstilling, men
han treekker ogsi pa en del af deres forgengere,
ikke mindst Greenberg og naturligvis Peter
Biirger, hvis 7heorie der Avantgarde (1974) nok
er den mest uomgaengelige og mest kritiserede
teoretiske behandling af avantgardekunsten.
Fremhzeves kan ogsé Olssons frugtbare brug af
Michael Fried og dennes analyse af det teatrale
i 1960’ernes samtidskunst, af W. J. T. Mitchells
intermedialitetsbegreb samt Friedrich Kittlers
medichistoriske perspektiv, og navnlig mod
slut nuanceres det billedkunstneriske per-
spektiv, idet mere specifikt litteraturoriente-
rede stemmer (bl.a. Roger Chartier, Blanchot,
Derrida og Ranciére) fir en central plads i den
afsluttende diskussion.

Afhandlingen falder i tre relativt fritstdende
kapitler. Olssons leesninger og teoretisk oplyste
diskussioner af en roman fra hvert forfatterskab
danner udgangspunkeet for den storre diskus-
sion, han dels forer undervejs i sine lesninger,
og som frem for alt kulminerer i athandlingens
tredje kapitel "Litteraturens (o)befintlige speci-
ficitet”, hvor han fojer en rekke mere detalje-
rede teoretiske reesonnementer til diskussionen
af litteraturens specificitet. 1 forste kapitel
behandles Steins A Novel of Thank You fra
1926, og i andet kapitel Sands Viderkvarnarna
fra 1962. Begge varker er romaner, der i he-
jeste grad udfordrer leserforventningerne til
denne genre. Sands roman er af . O. Enqvist
blevet kaldt "den f6rsta svenska non-figurativa
romanen’, mens traditionelt grundleggende
elementer som gennemgdende personer og et
narrativt forleb er helt udeladt i Steins roman,
hvor romanformen til gengeld leges frem i et
paratekstuelt spil med diverse genremarkerer,
meget lig den méade hvorpa hendes skuespil fra
samme periode fungerer, hvor akt- og scene-
nummereringer samt regibemaerkninger og
karakterangivelser flettes ind og ud af hinanden
og den gvrige dramatiske tekst.
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Det er, fra start til slut, en uhyre interessant,
rig og velargumenteret athandling, og rakke-
vidden af Olssons teoretiske udsyn kombineret
med detaljeringsgraden af hans indsigt i sit teo-
retiske stof er imponerende. Jeg vil imidlertid
tillade mig i det folgende at fokusere pé kapitlet
”En roman i gdrningen. Gertrude Steins A
Novel of Thank You”, da jeg har en sarlig in-
teresse i dette forfatterskab, og derudover med
skam mé melde at marginaliseringen af Arne
Sand i hvert fald har veret tilstreekkelig virksom
til, at han ikke indgik i min interskandinaviske
almendannelse (som dog ellers involverer et
vist kendskab til svensk efterkrigslitteratur). Til
gengeld er det et forfatterskab, jeg nu med stor
forventning kan se frem til at gd pd opdagelse i.

Et sterke aktiv i Olssons Stein-lasning er
den indledende adskillelse af vaerk- og tekst-
begreb, som ogsd athandlingens titel alluderer
til. Et litterzert vaerk er ikke en tekst i Olssons
optik, det har en tekst. Dels udger en hvilken
som helst tekst ikke nedvendigvis et litteraert
verk, og dels betjener det litterere verk sig af
andre virksomme prakisformer end den rene
tekst; sdledes vil Olsson undersege, hvordan
Stein (og Sand) 7sitter texter i verket”. Den
“tekstcentriske” litteraturforstielse, som han
konstaterer hos en razkke skoler inden for litte-
raturvidenskaben fra klassisk hermeneutik over
new criticism til poststrukturalisme, kan med
fordel udfordres i arbejdet med en forfatter som
Stein. For det forste fordi Stein i sine varker til
stadighed citerer og approprierer egne tidligere
verker — hun lader sigar lengere tekststykker
optrede i flere forskellige varker — og siledes
kan det i Steins veerk slet ikke lade sig gore at
sztte et lighedstegn mellem en tekst og et verk.
Flere forskellige varker i helt forskellige genrer
deler simpelthen tekst og hnger desuden sam-
men pi kryds og tvars. For det andet er dette
blik pd teksten en indlysende fordel for den
leeser, der, som Olsson, vil bevare en opmark-
somhed pd den méide, hvorpd materialiteten er
en virksom faktor i Steins tekst. Nir teksten an-



skues lgsrevet fra det mere luftige varkbegreb,
kan den lettere ses som en fysisk komponent.

I motiveringen af sit greb gor Olsson desuden
den interessante iagttagelse, at strukturalismens
udvidede tekstbegreb, idet det forvandlede
alting til tekst og gjorde litteraturvidenskaben
til en slags almen humanistisk supervidenskab,
kan ses som medvirkende arsag til litteratur-
videnskabens toven over for “det abne felt”
og dens forsinkede behandling af spergsmal
vedrerende intermedialitet. Navnlig den
poststrukturalistiske udvidelse af tekstbegrebet
har i Olssons optik virket som en slags falsk
beskyttelse af litteraturen og dens videnskab fra
de flydende granser, som de andre kunstarter
er blevet konfronteret med, og saledes er der
i realiteten opstiet en illusorisk naturalisering
af skriften som et stabilt og ublandet medium,
trods de modsatrettede pointer, der ligger hos
teoretikere som Derrida.

Et yderligere potentiale i Olssons greb pd
tekst og veerk bergrer en aktuel splittelse i forsk-
ningen. Den prominente Stein-filolog Ulla E.
Dydo har demonstreret til fuldkommenhed,
hvordan lesningen af Gertrude Steins tekster
med fordel kan befrugtes af forskellige kon-
tekster, som bdde har sat deres spor i teksterne
og som teksterne kan sette i ny bevagelse.
Dette kontekstuelle perspektiv har stdet staerke
i Stein-forskningen i de senere &r, om end det
brydes med en mere formalistisk skole, som i
respeke for teksternes angivelige abstraktion el-
ler uigennemsigtighed i hojere grad afstar fra at
inddrage ydre "forklaringskontekster”. Der er i
Dydos lesninger altid mange andre spor end de
rene tekster, der spiller ind i forstdelsen af Steins
verker, og det kan et mindre tekstcentrisk
vaerkbegreb netop give plads til, uden at un-
dersogelsen mister sin forankring i det litterare
forskningsobjekt. Olsson folger ogsa dette spor
og tager stedvis Dydos arbejdsform op, ikke
mindst i afsnittet "Novel Natural Composition
(Textkluster)”, en af athandlingens bedste pas-
sager, hvor han i en dybdegiende analyse, som

blandt andet inddrager Steins notesbeger fra
perioden, afdekker tekstuelle sammenfald og
betydningsglidninger mellem A Novel of Thank
You og dens to nzrmeste ’intertekster’ foredra-
get Composition as Explanation og meditatio-
nen Natural Phenomena, som Stein arbejdede
pa samtidig.

Olsson starter sin lesning af romanen med
at leese “linje for linje”, fortsetter “kapitel for
kapitel”, og i sin opmarksomme lzsning, hvor
han, inspireret af Steins fordring om "begin-
ning again”, hele tiden starter forfra, far han
vist, hvordan Steins roman bringer skriftme-
diets materialitet i fokus. Fra forste linje agerer
romanen eksplicit performativt, idet den uop-
hortligt siger det, den gor, mens det er svarere at
fa rede pa, hvad den ellers siger. En interessant
passage er en sammenlesning af Steins roman
med minimalistisk kunst a la Donald Judd. En
sammenligning, som gir via Michael Frieds
teatralitetsbegreb og fint afdekker, hvordan
romanen flytter sin betydningsdannelse ud af
tekstobjektet og ind i rummet mellem objekt
og leeser — og heri treeder den ogsd ud i rummet
mellem kunstarterne og bevager sig siledes
vk fra modernismen i Greenbergs aftapning.

Vearket er noget der finder sted i selve til-
egnelsen, mere end det er noget, der findes i
forvejen, med en mening indlejret i sig. Heri
bestir ogsd Olssons centrale pointe i forhold
til A Novel of Thank You, at den er i stadig
tilblivelse, den er “en roman i gorningen” — og
her ender forste dels tekstimmanente analyse i
en vis forstand blindt, hvorfor han vender sig
mod en afspgning af nogle af de ydre relationer,
romanen etablerer i forhold til historie, sam-
menheng, tradition og reception. Og siledes
mod den mere kontekstuelle arbejdsmetode,
som hans varkbegreb dbner for.

Men mens Olsson er utrolig pracis i det
tekstnare arbejde og har et skarpt blik for det
materielle aspekt af de performative strategier,
han konstaterer i romanen, forbliver han en
smule ambivalent i forholdet til konteksterne.
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Han baserer sit begreb om performativitet
pa Laura Schultz’ athandling om skuespillets
rolle i Gertrude Steins performative stetik
Mellem tekst og teater (2008) og legger siledes
et teoretisk fundament, som peger vak fra den
mere “abstrakte’ skole i Steinforskningen, men
i de konkrete analyser bruger han overvejende
performativitetsbegrebet til at beskrive A Novel
of Thank Yous konkretistiske dimension, den
materialitet, der opstir, nir tekstelementer
performativt peger pa sig selv som netop
elementer af tekst, men er mindre konkret i
forhold til den avantgardistiske impuls, den
verdensvendthed”, som Schultz til stadighed
konstaterer i Steins performative greb, hvor
teksternes konkretistiske elementer altid sam-
tidig bliver de steder, hvor de peger ud over
sig selv og griber ud i virkeligheden. Steins
performativitet betyder ikke, at der ikke er
nogen mimetisk impuls, men den betyder, at
de mimetiske strategier pa samme tid suppleres
og modificeres af den materielle kontinuitet
mellem kunstvarket og det reelle.

I kernen af Olssons projekt ligger underso-
gelsen af, hvordan Stein forholder sig til den
hejmodernistiske @stetik, som han iser lader
Greenberg reprasentere. Det er et relevant fo-
kus, for forskningen omkring Steins relation
til modernismen er slet ikke si mangfoldig,
som man kunne forvente; hendes hyppige
sammenstilling med samtidige modernistiske
ikoner som Joyce, Eliot, Pound og Woolf
taget i betragtning. I de senere ér er det iser
Steins relation til den historiske avantgarde,
som er blevet belyst, mens forholdet til den
litterere modernisme forbliver mere diffust.
En forste drsag til dette findes naturligvis i den
begrebslige mudderpel omkring et ord som
“modernisme”. At tale om en given poetik som
"littereer modernisme”, er si tomt og overfyldt
pd samme tid at det kan synes meningslast
at give sig i kast med det. Men dette forhold
handterer Olsson faktisk elegant i sin fremstil-
ling, hvor han ikke finder det formélstjenligt at
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lase sin definition af “modernisme” fast til en
enkelt teoretiker, men til gengeld er omhyg-
gelig med lobende at pracisere, hvilke treek
("autonomi”, "dndamaélsenlighet”, ”sannings-
ansprak”) han i en given passage taler om som
modernistiske, og inddrage relevante teoretiske
perspektiver. Men en vigtigere arsag til den
diffuse relation mellem Stein og modernismen
knytter sig til selve varket og til de transfor-
mationer, Steins poetik undergar i lgbet af
forfatterskabet. Steins forhold til modernismen
er serdeles komplekst, hvilket Olsson viser i
sin fremstilling af, hvordan Stein ikke forkaster
de modernistiske idealer ved omstyrtning, men
snarere bruger dem og raffineret fordrejer dem
i denne proces, som en form for ”queering”.
Derimod har jeg svart ved at lade mig over-
bevise af den spaznding, som Olsson — maske
iseer som et retorisk greb for at forblive tro mod
sin ret gennemgdende dialektiske argumenta-
tionsform — seger at etablere mellem Steins
"poetik’, hvori hun stedvis bekender sig til en
modernisme a la Greenberg og hendes praksis,
hvor hun overskrider den pa enhver tenkelig
made. Olsson baserer blandt andet sin beskri-
velse af Steins modernisme pa formuleringer
fra foredraget Composition as Explanation, som
han har indsat som en vigtig kontekst til A
Novel of Thank You. Det er ikke forste gang,
at dette foredrag er blevet leest som Steins be-
kendelse til et klassisk modernistisk tankegods,
men en sidan lesning yder ikke fuld retferdig-
hed til kompleksiteten i Steins reesonnement.
Foredraget er som et fiksérbillede og kan lige sa
vel, vil jeg havde, tages til indtegt for pointer,
som er nzrmest modsatrettede. I foredragets
forste tre afsnit beskriver Stein sit begreb om
“composition”; en kombination af estetisk
sensibilitet og historisk virkelighed, som er en
nogle til hendes forstielse af kunstens relation
til verden. De to er i fzlles og samtidig tilbli-
velse som “the modern composition”. Denne
kompleksitet savner jeg i det “autonome”
kunstbegreb, Olsson leser ud af samme pas-



sage. Lignende forhold gor sig geldende i
forhold til Steins forestilling om en kunstnerisk
avantgarde, hvilken Olsson laser ret traditio-
nelt, som en kunst, der er forud for sin tid,
mens Stein netop tager udgangspunkt i denne
positions urimelighed: "No one is ahead of his
time”. Séledes udfordrer hun — ogsa her — den
linezre udviklingslogik, vi er vant til at forbin-
de med sivel modernismen som de historiske
avantgarder. Det skal siges, at Olsson tager en
rekke forbehold undervejs, herunder det ve-
sentlige, at en skarp skelnen mellem poetik og
praksis ikke lader sig gore hos Stein, fordi gen-
rerne hele tiden griber ind i hinanden. Og som
navnt er etableringen af Steins "modernisme”
i nogen grad en argumentationsteknisk gvelse.
For, dialektisk, at kunne etablere sin yderst
fornuftige syntese: at Steins szrlige méide at
sette modernistiske konventioner under pres
pa er ved at bruge dem “with a twist” frem
for bombastisk at sege at omstyrte dem med
ét slag — har Olsson brug for en tese: Steins
modernistiske selvforstielse (foruden antite-
sen: Steins overskridende praksis). Undervejs
i min leesning kom jeg flere gange til at teenke
pa Stein-sentensen ”This is a combination not
a contradiction” som optreder i adskillige tek-
ster fra 1930’erne, og som blandt andet Schultz
har trukket frem som illustration af, hvordan
Steins tenkning netop ikke lader sig passe ind
i en dialektisk model. Det lader sig stort set
aldrig gore at etablere stabile teser og antiteser
i hendes univers.

Som navnt ser jeg et stort potentiale i
Olssons originale grundleggende greb — adskil-
lelsen af tekst og veerk — for egentlig dbner det
for en storre kompleksitet, end den dialektiske
metode giver plads til at udfolde. En méide at
fore dette greb videre pa kunne vare at begive
sig et skridt leengere ud over tekstens granse,
end Olsson ndr, og inddrage den litterere og
kulturelle persona, som Stein opbygger, ikke
mindst i 1920’erne og -30’erne. Heri forer Stein
ogsd en interessant dialog med hejmodernisti-

ske stereotyper, som blandt andet Barbara Will
har vist det i Gertrude Stein. Modernism and the
Problem of "Genius” (2000). Steins adaptering
af en klassisk modernistisk position ‘det mand-
lige littereere geni’ indeberer i Wills fremstil-
ling en ”queering” af denne rolle; hun ryster
positionen indefra og demokratiserer den, in-
stallerer en dialogisk kvalitet i dens kerne, sam-
tidig med at hun megalomant insisterer p sin
egen status som “geni’. Denne opbygning sker
bide i og uden for hendes skriftlige arbejder,
og en skarp sondring lader sig ikke fastholde,
ogsd fordi Steins sterke kulturelle indflydelse
(salonvartinden, kunstsamleren, den litterere
vejleder, det lesbiske ikon osv.) forbinder sig
med hendes kunstneriske betydning,.

En sidan dbning mod Steins offentlige per-
sona har i en drrekke varet kontroversiel blandt
akademiske Stein-leesere (men floreret blandt
kunstnere), ud fra en sund skepsis over for bio-
grafiske kortslutninger sivel som andre “sterke”
leesninger (f.eks. de, der spender Steins verk for
en entydig identitetspolitisk vogn), som mister
fornemmelsen for varkets grundleggende
ubestemmelighed. Men hvor Olsson felger
en lang reekke mere eller mindre formalistisk
orienterede Stein-lesere i en temmelig katego-
risk skelnen mellem en kunstnerisk og kulturel
Stein, som de facto resulterer i en bortreduk-
tion af sidstnzvnte som irrelevant, kunne man
med dobbeltheden mellem tekst og vark in
mente faktisk legge yderligere afstand til det
“tekstcentriske” perspektiv uden at miste den
formelle sensibilitet, som er s sterk i Olssons
leesninger, og som er s veesentlig, nir man laser
Stein.

Via Hal Fosters indflydelsesrige korrektion
af Peter Biirger fra 7he Return of the Real (2002)
— analysen af neo-avantgardens reception af
avantgarden som freudiansk Nachtriglichkeit
— etablerer Olsson et fint take pa den serlige
kunstneriske reception, som Stein har haft i et
bredt spektrum af medier, hvor diverse senere
kunstnere har brugt og stadig bruger Stein i
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egen praksis, idet han fir kompositionens
fremtidighed — A Novel of Thank You som en
roman i tilblivelse — festnet i en potentialitet
eller fremtidighed i receptionen. Olsson valger
ikke at gd dybere ned i denne reception, og
det havde naturligvis ogsa fert for vidt. Men
ogsd pa et principielt plan kunne man have
fort denne nyttige tankefigur videre over i
athandlingens tredje kapitel om litteraturens
specificitet. Med Steins sarlige reception for
gje er hendes potentiale i Olssons afsluttende
diskussion faktisk endnu storre, end det kom-
mer til udtryk, fordi hun med sin kulturelle og
licterere performance udfordrer litteraturens
stabile medium pa flere mader, som ligner
dem, vi ser i litteraturen i dag, hvor blandt
andet massemedial spredning og digitale
teknikker, som Olsson beskriver det, er i ferd
med gennemgribende at forandre vilkirene
for produktion, tilegnelse og distribution af
litteratur. Og det er nok ikke mindst i dette
lys, man skal se hendes fornyede kunstneriske
betydning i de senere r.

En skarp skelnen mellem en biografisk per-
sonkult og en smal og vanskelig “abstrakt” Stein
(som frem for alt findes i teksterne fra Tender
Buttons, 1912, og frem til, men ikke med, The
Autobiography of Alice B. Toklas, 1933) skygger
desuden for betydningen af den performative
avantgardetradition, som Stein skriver sig ind
i (jf. bla. Sarah Bay-Chengs Mama Dada,
2004), og som ikke kun eksisterer inden for
(visuel)kunst og teater/performance, men og-
si i litteraturen. I en dansk kontekst har for
eksempel Louise Zeuthen med et teoretisk
fundament fra blandt andet Judith Butler vist,
hvordan Suzanne Brogger og andre forfattere
fra 1970’erne, som i receptionen er blevet demt
som naive neorealister, rent faktisk videreforer
denne tradition og leger med grenserne mel-
lem fiktion og virkelighed ved at inddrage en
performativ (pseudo)biografisk persona i deres
litterere praksis (Zeuthen 2008). Det er en
tradition, som kunne vare interessant at se
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inddraget i Olssons resonnement, ikke kun
pa grund af dens forklaringskraft i forhold til
Steins vark, men i lige s& hgj grad fordi den
tydeligt aktualiseres i disse 4r, bide af den mas-
sive autofiktive belge, som i de skandinaviske
lande frem for alt associeres med Knausgard, og
af netop de konceptuelle forfattere, som Olsson
nazvner som anledninger til at rejse diskussionen
om litteraturens specificitet. Her teenker jeg for
eksempel pé Kenneth Goldsmith (som for evrigt
ogsa har lavet Stein-approprieringer), der med et
verk som Soliloquy (1997), hvis tekst bestar af
en ordret transskribering af alt, hvad han har
ytret i lobet af en hel uge, tydeligt forener kon-
ceptkunst og Oulipo’sk dogmelitteratur med en
selvinvesterende og -isceneszttende performativ
tradition, og det interessante er her, at begge
disse traditioner kan fores tilbage til Stein.

Konsten att sitta texter i verket ir en bearbetad
version av doktorsavhandlingen med samma
namn (diss. Géteborg 2010).

Solveig Daugaard

MARJORIE PERLOFF
DIFFERENTIELL POETIK
Stockholm: OEIl editor 2013, 511 s.

Som ni vet hinder det, i vintan p4 bussen, att
man flykeige lyfter blicken éver bokkanten och
da far syn pa en liten men mycket ivrig jycke
som rinner over rinnstenar och rénnbirs-
diken. Efter den markerar kopplet ett vagritt
fartstreck genom luften, och i andra dnden sli-
pas en tung kropp. Inte alltid, men péfallande
ofta, dr det i dessa fall litcteraturen man fact syn
pa, och den som forsoker hélla jimna steg ir
litteraturvetenskapen.

En forskare och skribent som lyckats for-
vinansvirt vil med konststycket att matcha
litteraturens nyfikenhet ir amerikanska Stan-
fordprofessorn Marjorie Perloff, fédd 1931.



Perloff kinns otvunget samtida, oavsett om
hon skriver om 1910-talets avantgardistiska
formexperiment eller det sena 1900-talets
languagepoesi. Ett urval av hennes texter finns
nu i svensk oversittning av Anders Lundberg,
Jonas (J) Magnusson och Jesper Olsson, sam-
lade i en kompakt limbunden utgiva om drygt
500 sidor, satta med tita rader av svart typ pa
kritvitt papper inom ett stilrent minimalistiske
omslag. Det dr forstds svirt att inte gora en
poing av parallellen mellan de sniva satsytorna
och titeln till Perloffs inledande essi, ”’No
More Margins’. John Cage, David Antin och
performancepoesin”. Hir fragar sig Perloff hur
vi kan forstd och virdera en poesi utan mar-
ginaler, det vill siga en poesi som vinder sig
bort fran sidans slutna rymd for att ppna sig
mot det vardagliga talet. Det leder bland annat
till en omsorgsfull tolkning av David Antins
pratpoesi, och just detta ir kinnetecknande for
Perloffs tillvigagingssitt, hennes insisterande
pd att mota dven den typ av material som kan
forefalla virja sig mot hermeneutiska ldsarter,
med just noggranna lisningar. Hennes lisning-
arav Ezra Pound och T. S. Eliot skiljer sig dirfor
i grund och botten inte frin hennes ldsningar
av Kenneth Goldsmith och Caroline Bergyvall,
nigot som ocksd upprittar en alternativ kanon
utifrin det poetiska experimentets centralaxel.
Som i fallet med John Cage och David Antin
ir studierna inte sillan komparativa: Ezra
Pound och Wallace Stevens; Roland Barthes
och John Ashbery. "Wittgenstein / Gertrude
Stein / Marinetti” lyder undertiteln till kapitlet
”Grammatik i bruk” med en sammanstillning
som 4r kinnetecknande for forfattarskapet.
Den samvetsgrant texttolkande hallningen
i Perloffs essier riskerar att avkriva sin lisare
ett visst matt av vilvilja ndr det kommer till
att f6lja henne i uttolkandet av litteraturens
minsta mingtydigheter. I gengild dr hennes
texter befriande frimmande infér varje ansats
till stelbent metodlira. Om litteraturen ir
en hund, som inledningsvis antogs, skulle

det aldrig falla Perloff in att uppritta ett
styckningsschema for denna hund. Hir finns
inget av den akademiska institutionens hag for
detaljerade taxonomier eller andra former av
begreppsligt vald. Istillet soker hon en forsta-
else av poesin — for det ir oftast poesin som star
i centrum — pd dess egna villkor. Talmodigt,
noggrant och sympatiskt. Inte sillan anar
man att Perloff skriver i opposition mot sin
akademiska omgivning, nigot som pa sina
stillen nir ytan och blir uttalat, som i hennes
frustration over konkretismens styvmoderliga
behandling inom anglo-amerikansk litteratur-
vetenskap: "Ar inte imnet mer passande, om
alls, for konstvetenskapen, siger mina kollegor,
och sirskilt for kurser i grafisk formgivning?”
(s. 455) Kanske ir det delvis dirfér som man
hos Perloff finner en stark pedagogisk kvalitet,
vilken kommer till uttryck genom hennes
forméga att skapa betydelsesammanhang och
tolkningshorisonter dven 4t poesins mer expe-
rimentella férekomster.

1 Differentiell poetik studeras exempelvis
Walter Benjamins Das Passagen-Werk (1982)
i egenskap av hypertext utifrdn dess bruk av
citat och korsreferenser, varigenom den place-
ras — med stéd i Benjamins tanke om att man
verkligen fSrstdr en text forst nir man skrivit
av den — i linje med “den vindning skrivandet
skulle ta sig under 2000-talet, nir Internet har
gjort oss alla il kopister, dterbrukare, transkri-
berare, kollationerare och rekontextualiserare”.
Perloff konkluderar: I denna nya passagevirld
ir det inte littare att skriva en dikt dn det var
tidigare. Bara nigonting annat.” (s. 450)

Ska vi forstd samtidens konceptuella eller
procedurala skrivpraktiker, behéver vi gora det
mot bakgrund av tidigare bundna versmatt sa-
vil som mot modernismens utforskande av fri
vers och senare prosaisering av lyrikens huvud-
fira, menar Perloff i en annan essi. Hir mirks
ett outtrdteligt intresse for hur lyrikens stra-
tegier for att undvika férflackning och forbli
en radikal konstform férindras 6ver tid. ’Om

RECENSIONER TFL 121



uppfinningar av yngre poeter som [Christian]
Bok och [Caroline] Bergvall fortjanar var upp-
mirksamhet, vilket jag har argumenterat for
att de gor”, skriver Perloff, “beror det pa att
sekvenser som [Boks] Eunoia med en sirskild
kraft riktar vir uppmirksamhet bakat mot ett
poetiskt 6gonblick som i mingt och mycket
tringts undan av den sonora likgiltighet som
priglar samtida antologier, tidskrifter, och
poesildsningar — en likgiltighet som nojer sig
med att skapa dikter eller, ur lisarens perspek-
tiv, att kalla texter for dikter bara for att de har
brutna rader, och inte bryr sig om frinvaron
av rytmiska figurer, ljudstrukeurer, och visuell
gestaltning. Stilld infér en sidan prosaisk
platthet dr det med Bergvalls ord, "Time to
keep pple in the drk / Face-wash / In need /
Face-grip”” (s. 428f.).

Studien av Pound och Stevens kan i férstone
forefalla ha en begrinsad angeligenhet, men
med utgingspunkt i deras akademiska recep-
tion mynnar den ut i en diskussion dir vad
som stir pa spel dr hur vi viljer att forsta och
virdera 1900-talets modernism. En annan text
behandlar proceduralism och slumpoperatio-
ner hos bland andra Zukofsky och Oulipo-
gruppen for att mynna ut i en diskussion av
Lyn Hejinians Mizt liv, och blir dirmed en
av flera instanser i Differentiell poetik som
aktualiserar en givande diskussion kring arte-
faktion respektive naturligt tal som motstridiga
poetiska ideal inom 1900-talets och det tidiga
2000-talets litterdra stromningar.

I centrum f6r Perloffs undersékningar stir
alltsd inget mindre 4n fragan: Vad ir poesi? Det
vill sdga: varifrin kommer den och vart ir den
pa vig? Hur ska vi forsta dess modi operandi
och inte minst, hur forhaller den sig till det
som inte, nistan eller annu inte dr poesi? Till
de storsta fortjinsterna hos Perloffs akademiska
girning hor just hennes dubbla uppmirksam-
het infér poesins interna tradition savil som
infor dess grinssnitt mot sin omgivning i form
av exempelvis typografi, konceptkonst, vardag-
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ligt tal och tv-sinda pratshower. Dirfor ligger
exempelvis konstvetenskapen aldrig langt
borta, vilket sirskilt mirks i hennes texter om
futurism samt konceptuell konst.

Att vilja, och dirmed dven vilja bort, i
DPerloffs minst sagt omfangsrika produktion ir
forstas en grannlaga uppgift. Inte minst dirfor
glids jag 4t att i den svenska utgdvan aterfinna
nigra av mina personliga favoriter, bland an-
nat hennes utmirkta essi om collage frin 7he
Futurist Moment, ”Uppfinnandet av collage”.
Hir beskriver Perloff utforligt hur collagetek-
niken migrerar frin kubism till futurism och
konstruktivism samtidigt som hon uppmirk-
sammar textens intride pa malarduken och
spatialiseringen av den typografiska sidan inom
poesin. Collaget behandlas utifrin dess mate-
riella forekomst inom exempelvis Picassos och
Carlo Carras produktion, men relateras ocksa
till litterdra collage som man finner dem hos till
exempel Pound och Eliot. Om jag saknar ndgot
i den omfangsrika utgdvan Differentiell poetik
ir det mojligen Perloffs triffande beskrivning
av det tidiga 1900-talets avant-garde som avant-
guerre, det vill siga som genuint priglat av sin
geografiska och temporala situering innan for-
sta virldskriget. I gengild aterkommer denna
term pa flera hll hos Perloff, inte bara i det
kapitel dir den forst myntades.

Om de italienska futuristernas retorik bara
kan forstas som avant-guerre, provar Petloff om-
vint i essin “Fran avantgarde dill digital: arvet
fran brasiliansk konkret poesi” méjligheten att
forstd 1950- och 1960-talens konkretism, med
Oyvind Fahlstrom som centralgestalt, som ett
arriére-garde till italiensk och rysk futurism.
Det finns alltsd tydliga forbindelser mellan
de olika artiklarna, och sirskilt genom deras
gemensamma beroringspunkter framtrider en
fordjupad forstaelse av det senaste seklets poesi
och konst som en tradition i rorelse, dir diktens
formella, sonora och visuella aspekter tilldelas
en framskjuten placering. Om Perloffs essier
var for sig placerar texttolkningen i forsta rum-



met, bildar de sidostillda, som i den svenska
utgdvan, en koncis litteraturhistoria med ameri-
kanska fortecken. De stora litterira antologier-
nas urvalskriterier 4r nagot Perloff dterkommit
till i ett antal artiklar, utan att rygga for fragan
om vad som ir god poesi. Efter minga &rs
verksamhet pa litteraturkritikens filt har hon
upprittat nigot av en personlig kanon, varfor
Differentiell poetik ocksd kunde ldsas i egenskap
av standardverket 7he Perloff Companion to
Modern Poetry.

Johan Gardfors

LINA SAMUELSSON

KRITIKENS ORDNING. SVENSKA
BOKRECENSIONER 1906, 1956, 2006
Karlstad: Bild, Text & Form férlag 2013, 273 s.
(diss. Karlstad)

I maj 2013 dgde ett panelsamtal om kritikens
samtida och framtida utmaningar rum pa
restaurang Trappan i Géteborg. Inbjudna var
en litteraturredaktér, tva tidskriftsredaktorer
samt en litteraturprofessor med litteraturkri-
tik som specialitet. Rubriken fér aftonen var
”Vem behéover kritiken?” Under nirmare tva
timmar dryftades denna friga, men nigot
forvinande kunde ingen av samtalsdeltagarna
ge nagot tillfredstillande svar varken pé varfor
litteraturkritik behovs eller pa vad dess funk-
tion egentligen ir eller bér vara. Nigot som
man diremot tycktes enas kring var att litte-
raturkritiken nog trots allt var bittre forr, nir
den stod fri frin det som de uppfattade som
intimitetstyranni, tilltagande tabloidisering
och kommersialisering.

Det ir bland annat denna forfallsretorik
som omgivit litteraturkritiken under de senaste
decennierna som Lina Samuelsson vill géra upp
med i avhandlingen Kritikens ordning. Svenska
bokrecensioner 1906, 1956, 2006 (2013). Det ir
en brett upplagd studie som genom tre strate-

giskt valda nedslag under de senaste hundra
4ren dmnar visa pd kontinuitet och forindring
inom den litteraturkritiska genren. Utifran ett
Foucault-inspirerat diskursanalytiskt perspek-
tiv ligger fokus pa de “gemensamma normer”
som ir ridande inom litteraturkritiken vid de
tre undersokta tidpunkterna eftersom det ir
just dessa normer som “visar vilka praktiker
— utsagor — som ir godkinda eller 6nskvirda”
(s. 11). Undersokningen motiveras framfrallt
med argumentet att det saknas kunskap om
“hur kritiken sig ut forr och hur det fakeiske
ir nu. Ett av studiens syften dr dirfor act bidra
med detta” (s. 9).

P3 ett 6vergripande plan handlar det om att
genom ett slags genealogisk metod griva dir vi
star, att historisera nuet genom att blottligga
det forflutna. Samuelsson viljer att i linje med
nyare litteraturhistorisk och mediearkeologisk
forskning fokusera pa nagra specifika 4rtal, for
att pd sd vis utmana en alltfér teleologisk his-
torieuppfattning, som frimst intresserar sig for
hur det férflutna biddat for nutiden. Att just
dren 1906, 1956 och 2006 star i undersokning-
ens blickpunkt motiverar Samuelsson med att
hon velat undvika i litterirt hinseende alltfor
laddade och betydelsefulla &r. P4 s vis dnskar
hon kunna "komma undan de férvintningar
som annars finns pa analyser av enskilda kriti-
ker, receptionen av sirskilda verk eller en epok”
(s. 14). Metodologiskt ar detta forhallningssitt
lovvirt, men samtidigt dr det knapphindigt
underbyggt i teoretiskt hinseende. Vad valet
av just de undersokta dren fir for konsekvenser
for undersdkningens resultat ar en friga som
limnas hingande i luften.

Fragor som ror urval och representativitet
vicks ocksd i analyserna av de enskilda dren,
som i avhandlingen Z4gnas var sitt kapitel.
Varje artalsstudie har exakt samma uppligg
och inleds med en diskussion rorande urvalet
av det undersokea materialet. Nagot dverras-
kande visar det sig att det som i avhandlingens
inledning beskrivs som en undersdkning av
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litcteraturkritiken under tre ar, dr begrinsad
till tvd manader under 1906 (s. 19) samt tvi
veckor under 1956 respektive 2006 (s. 59 och
102). Ingen motivering ges till varfor just dessa
tidsperioder valts ut. Ytterligare avgrinsningar
giller vilka forum — foretridesvis dagstidningar
och tidskrifter — som undersoks. Aven om
Samuelsson pa ett ur vetenskaplig synvinkel
foredomligt site redovisar undersdkningens
premisser, reflekterar hon inte nimnvirt over
vad dessa avgrinsningar har for betydelse nir
det giller avhandlingens huvudsakliga syfte: att
blottligga de normer som har varit verksamma i
licteraturkritiken under de senaste hundra aren.

Efter diskussionen om urval och material
ges en mer kontextualiserande beskrivning av
var litteraturkritiken dger rum, var den skrivs
och publiceras, samt vilka aktorer som under
det givna dret har ritten att yttra sig. Dirpa
foljer ett textanalytisk kapitel, som fokuserar
pa litteraturrecensionens form och innehall
och pd det normsystem som hir kommer till
uttryck. Varje drtalsstudie avslutas sd med att
en exempelrecension forst aterges och sedan
noggrant analyseras.

Dispositionsmissigt fyller detta uppligg sin
funktion i s& métto att den fixerade formen
underlittar for ldsaren att gora jimforelser mel-
lan dren. Samtidigt bidrar den ofrankomligen
till en viss monotoni, vilket gor att en i dvrigt
vilskriven avhandling relativt snart upplevs
som ndgot odynamisk och onddigt redundant.
Analysen av exempelrecensionerna reser ocksd
en del fragetecken. Syftet med dessa sigs vara
att “ge ett exempel pé recensionsgenren och
samtidigt knyta ihop det som tagits upp i fore-
giende kapitel till en dvergripande samman-
fattning med avslutande reflektioner” (s. 13).
Men i praktiken stir exempelrecensionerna
som isolerade ar. De aktualiserar ocksd pa
nytt urvals- och representativitetsproblemati-
ken. Vad gor exempelvis en recension av Ann
Jaderlunds diktsamling 7 en cylinder i vattnet av
vattengrit publicerad i Helsingborgs dagblad re-
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presentativ for litteraturkritiken 2006? Utifran
undersodkningens diskursorienterade utgings-
punke forefaller det som att en mer naturlig vig
att g& hade varit att inleda med detaljen — den
enskilda recensionen — for att se vad den har
att siga om det diskursiva sammanhang den 4r
skriven i. D4 hade urvals- och representativi-
tetsproblematiken inte heller blivit lika akut.

En annan aspekt som avhandlingen
aktualiserar, men som pa inget vis ir unik
for den, ir vad man skulle kunna kalla den
tryckta recensionstextens hegemoni inom
litteraturkritikforskningen. Liksom i mycket
av den sistnimnda ir det “de normer och
virderingar som texterna formedlar” (min
kursiv) — som det heter i baksidestexten till
Kritikens ordning — som framforallt fokuseras i
avhandlingen. Samuelsson driver textanalysen
mycket langt, inda ner till teckennivd. Hon
konstaterar exempelvis att medellingden for
en recension 1906 i Svenska Dagbladet var 7 871
tecken, medan omfinget ldg pé 3384 tecken
2006 (s. 120). Men vad siger egentligen antalet
tecken om de virderande normer som ir i spel
vid olika historiska tidpunkter?

Det textcentrerade forhallningssittet gor
ocksi att andra icke-textuella variabler, som ir
viktiga i virderingshinseende, forbises, sdsom
recensionens placering, eventuell bildsittning
och inte minst i vilket medialt sammanhang
den publiceras. Som Johan Svedjedal konstate-
rar i en artikel med rubriken "Kritiska tankar.
Onm litteraturkritiken”, publicerad i antologin
Litteraturens offentligheter (2009), maste den
som pé allvar vill ta sig an litteraturkritiken
anlidgga ett medialt perspektiv: 7Om man ska
forstd litteraturkritiken pd bredden ricker det
inte lingre att ta upp tidningar och tidskrifter.
Genomslaget for radio och tv ir ofta storre.”
(s. 167)

Med tanke pa att Samuelsson inledningsvis
nimner mediearkeologin som en teoretisk in-
spirationskilla hade jag férvintat mig en mer
djuplodande diskussion av frigor som handlar



om recensionens materialitet och mediebun-
denhet. Istillet gir avhandlingen i mangt och
mycket motsatt vig. Hir noteras visserligen att
det mediala sammanhang, i vilket litteratur-
kritiken befinner sig konstant frindras under
den hundrairsperiod som undersoks. Denna
forindrings inverkan pd den litteraturkritik
som skrivs dgnas emellertid inte sirskilt stort
utrymme. Péifallande i detta avseende ir att
den omfattande litteraturkritiska verksamhet
som under det senaste decenniet florerat pa
internet medvetet valts bort (s. 104), trots att
den bevisligen satt stora avtryck pa den tryckta
kritik som moter oss i dagspress och tidskrifter.

De slutsatser som framhivs i avhandlingens
avslutning — att recensionen som genre “inte
genomgatt ndgra storre forindringar under
de senaste hundra aren” och att “recensions-
genren ir stabil” (s. 155) — framstér ur ett vidare
medieperspektiv silunda som en sanning med
modifikation. De l3ter sig bara géras om man
bortser frin den mediala diskurs som litteratur-
kritiken, sdvil som litteraturen, ofrankomligen
ir en del av.

Utifran sict strike avgrinsade undersdknings-
material kan Samuelsson samtidigt pa ett
intressant sitt visa pa samstimmighet och
kontinuitet i dagstidnings- och tidskriftskriti-
ken, vilket sitter de senaste decenniernas tal
om kritikens forfall i perspektiv. Ska man tro
Samuelsson var litteraturkritiken inte bittre
forr. I grund och botten har kritikernas vir-
deringskriterier inte forindrats sirskilt mycket
under de hundra ir som undersokningen

omfattar. Originalitet, komplexitet, dkthet och
trovirdighet efterfrigas fortfarande” (s. 138),
podngterar Samuelsson. Samtidigt framhéller
hon smirre forskjutningar, exempelvis act bade
kritikern och den recenserade forfattaren tar
storre plats i 2006 4rs recensioner jamfort med
1906 och 1956 (s. 129).

Genom att pé detta sitt vilja problematisera
de dterkommande och nirmast reflexmissigt
forekommande f6restillningarna om litteratur-
kritikens fall ner i kommersialiseringens och
tabloidiseringens helvete, dr Kritikens ordning
ett vilkommet bidrag till litteraturkritikforsk-
ningen. Men under lisningens ging borjar
jag samtidigt mer och mer tinka pd virde-
teoretikern Barbara Herrnstein Smith som i
Contingencies of Value. Alternative Perspectives
Jor Critical Theory (1988) framhaller att virde-
skapandet kring litteraturen ir en stindigt pa-
giende process i vilken den institutionaliserade
licteraturkritik som Samuelsson studerar endast
ir en kugge i ett storre maskineri. Jag kommer
pa mig sjilv med att 6nska en framtida litce-
raturkritikforskning som limnar den trygghet
som studiet av den tryckta bokrecensions-
texten ger for en undersékning av hur litcerirt
virde skapas dven i andra sammanhang, i andra
medier samt av andra aktérer dn professionella
licteraturkritiker. Kort sagt, en forskning som
intresserar sig for frigor om litterdrt virde och
virdering i all sin komplexitet.

Christian Lenemark
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