BEATA AGRELL

DIDAKTIK UTAN TENDENS
Boccaccios falk och Per Hallstroms

novell "Falken”

Multum in parvo (mycket i litet) dr grundkon-
ceptet for kortprosa: att meddela si mycket
som mojligt i sd fa ord som majligt. Det inne-
bir begrinsning, koncentration, fortitning,
intensitet och tankevickande slut.' En annan
bjudande princip, sirskilt for noveller och
annan gestaltande kortprosa, dr askddlighet,
visualisering — ut pictura poesis (som bilden,
s4 dikten).2 En novellist som konsekvent f8ljt
dessa principer dr Per Hallstrém (1866-1960),
framgdngsrik forfattare och kulturperson under
forra sekelslutet och det tidiga 1900-talet. Han
var samtida med det moderna genombrottet,
sidant det hade utvecklats under 1890-talet
och fin-de-siécle.? Vid det laget hade realistisk
sedeskildring och aktivistisk tendensdiktning i
Georg Brandes anda* fitt konkurrens av esteti-
cism, symbolism, mystik, nostalgi, pessimism
och andra foregivna dekadensfenomen,® som
priglat dven Hallstroms forfatcarskap.
Typiskt fér hela genombrottsperioden
var diremot uppsvinget for kortprosa av alla
slag, fran foljetong, novell och prosadike till
”skizz”, fallbeskrivning, kaseri och reportage.”
Kortprosa gynnades av nya medier och pro-
duktionstekniker och nidde via press och
billighetsférlag ut i breda samhillslager.® Det
begrinsade formatet drev fram experiment
med bide gamla och nya genrer och framstill-

ningssitt, men anslot ocksa till dldre pragma-
tiska och didaktiska former som betraktelse
och exemplum.?

I det f6ljande skall jag med Hallstroms no-
vell “Falken” som askddningsexempel forsoka
klargéra hur ildre strivanden kunde byggas
in i nya hyperestetiska former. Jag frigar mig
vilken sorts lisande som pi sd vis forbereds
och hur kortprosans méjligheter utnyttjas i
det sammanhanget. Sjilv tror jag att den dver-
gripande strategin ir didaktisk — men didakeisk
utan tendens. Kortprosans begrinsning och vi-
sualisering dppnar hos Hallstrém en i viss man
otidsenlig moralisk-didaktisk dimension, som
samtidigt forkldds i mer tidsenlig esteticism,
nostalgi och pessimism.

EXEMPLET "FALKEN"

Falken” ingér i samlingen Purpur frin 1895.'
Novellen skrivs samtidigt fram i spiren av en
virldslitterir klassiker; och den forhaller sig in-
direke till samtida novellpoetik. Klassikern ifraga
ir berittelsen om falken i bok 5:9 av Boccaccios
Decamerone (1348—53), som ocksa blev modell-
text i novellisten och nobelpristagaren Paul
Heyses si kallade Falkentheorie, lanserad 1871."
Teorin gar ut pd att en novell 4r uppbyggd
kring ett samlande "Leitmotif” (ledmotiv), en
"Dingsymbol” (tingsymbol) som frambringar

BEATA AGRELL TFL 19



och bir textens centrala betydelser.”? Falken ir
”[die] starke Silhouette” (den starka silhuett)
som héller ihop Boccaccios berittelse och gor
den till en exemplarisk novell, samtidigt som
falken ocksé utgdr “das Specifische, das diese
Geschichte von tausend anderen unterscheidet”
(det speciella som skiljer denna historia frin
tusen andra). Det dr dirfor limpligt, att infor
stoffet till en novell friga sig "wo der Falke sei”
(var falken kan vara).’

Boccaccio tillhor virldslitteraturen, och
falknovellen ir en av hans mest beromda.
Hallstrom dr tvirtom nirmast bortglomd
numera, och “Falken” lika olist som hans
andra texter.” Enligt Sven Delblanc i Den
svenska litteraturen (1999) var Hallstrom “en
mindre ursprunglig talang, domd att blomstra
flyktigt och vissna linge.” — "Han var pé sin
héga dlderdom bortglémd och isolerad. Hetsig
och hudlés, argsint och melankolisk hade han
svért att uthirda och orka med verkligheten,
minskliga svagheter, stora litterira foretag. 1
en handfull noveller kring sekelskiftet var han
dock en mistare”.’® Anda var han pa sin tid
uppburen inte bara som novellférfattare och
dessutom akademiledamot; hans verk éversat-
tes till flera sprik,”” och just "Falken” blev en
av hans mest uppmirksammade berittelser.’
Hallstrom liste Decamerone och falknovellen #r
en av de noveller han sirskilt markerat.’ Men
hur f6rhéller sig hans berittelse till Boccaccios

novell? Och vilken funktion fyller falken?

HALLSTROMS BERATTELSE

Falken i Hallstroms berittelse behéver man for-
stds inte soka efter; det svira ir att forstd funk-
tionen. Den yttre handlingen ir geometriskt
enkel. Historien utspelas under medeltiden och
handlar om férhillandet mellan en #del riddare,
en fattig riddersven och en dresserad jaktfalk.
Falken tillhor riddaren och ir hans 8gonsten.
Men ocksd pojken vill dga falken och lyckas
stjila den under en jake. Fér en tid och i l6nn-
dom ir falken alltsd hans. Han trinar upp den
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att jaga med honom i stillet for med riddaren,
och den blir hans 5gonsten. Men s3 blir stolden
upptickt och pojken déms att som falkguv
béta med sitt eget kott och blod: 7sex uns kote
fran refbenen under nibben af en uthungrad
roffdgel”, star det i lagen. Och den roffagel”
som verkstiller straffet dr just den stulna falken.

Det ir ju en forskricklig historia. Men be-
rittelsen bérjar sd hir:

Renauds 6gon togo firg af dagern, domnande
matta och mérka i skymningen, lysande,
smiltande guld, nir solskenet svepte 6fver hans
har och strickta hals, gnistrande i vidgade och
krympta flammor, nir de spejade &fver filten
med blad dimma mot morgonrodnadens sneda
ljus och hararnas prassel i sniren och skrimda
faglar och gungande qvistar.

En lat och stolt blick, reflex af férgyldt stdl pa
hvilande dolkfiste, af lyckoslant pa zigenarflick-
ans bruna brst; lat och stolt var ocksa rytmen
i hans nakna fotters gang, eller armarnas linie,
nir han lade sig rak i hettan med hinderna
under nacken och hérde hornen jubla pa
afstdnd och marken darra for jigarnes ridt.

Men nir det s blef tyst — en underlig spind
tystnad, liksom stricke ut i ett spetsigt hvalf af
ororlig vintan, med tvenne svarta, krympande
flackar, som stego i kretsar hogst uppe, — dé
vinde Renaud sig ditit, lutad pa armbagen,
med Sgonen stora och lipparna halfslutna, och
nir punkterna stdtte samman och féllo, den
ena svigtande i veka bugter, den andra skarp
som ett spjut stindigt 6fver, och den blaa luften
ater klang af réster, och ryttarne springde fram
att se falk och higer sluta sin strid, da sprang
gossen nira, och han skrek af frojd, nir falken
lyftes, annu darrande af ifver, pa sin herres
handske, med vingarna hingande och 6gonen

blinda under hufvan. (s. 49f.)

En scen mélas upp i sprakande firger — firg- och
ljusdetaljer dominerar sa kraftigt att det kanske
forst 4dr svart att forstd vad bilden forestiller;



den snarare framstiller en stimning, som
himtad frin en prerafaelitisk tavla.?2 Motivet
r medeltida: en riddarskara pa falkjakt.’ Men
detta aristokratiska motiv framtrider betraktat
med en fattigpojkes 6gon. Vad vi forst far se
ir just dessa 6gon — hur de “togo firg av da-
gern”, fran skymningens domnande morker
till "lysande, smiltande guld” i solen. Ogonen
har alltsd ingen egen firg; de skiftar med ljuset
och omstindigheterna. De kan da inte aterges
rumsligt annat in som en serie 6gonblicksbilder
—och just s& méter vi dem hir: bildens rumslig-
het byggs in i ordens tidsliga medium.

Det dréjer innan vi far se jaktlaget; 4n lingre
drojer falken. Nista stycke dgnas blicken: en
”lat och stolt blick”;?2 och sa gdngen: "lat och
stolt” var ocksd rytmen i hans ging och hela
hans kropp — allt enligt Berittaren, som ju
ir vart 6ga. “Lat och stolt” — mot 6gonens
“smiltande guld”. Littja, hogmod, fifinga lig-
ger i de orden — kardinalsynder som puritansk
arbetsmoral démer sirskilt hart. Hir kommer
en moralisk kod in och komplicerar perspek-
tivet, och den ir inte den minst viktiga.? For
samma ord aterkommer i beskrivningen av de
unga falkarna négra sidor lingre fram: "Och
deras 6gon blevo lata och stolta och togo firg
af dagern, svarta nir hufvan lyftes af, ljusnande
till smiltande guld, nir de stego i solljuset,
brinnande af gnistor 6fver rofvets skrik.” (s. 52)

Smiltande guld i en lat och stolt blick — det
ir olycksbddande, dn mer i retroperspektiv,
i forbindelse med “rofvets skrik”. Men den
effekten ir fordréjd — dnnu har falken inte
kommit i synfiltet. Férst kommer tystnaden
“en underligt spind tystnad, liksom stricke ut
i ett spetsigt hvalf af orérlig vintan” — olycks-
badande dven den, “med tvenne svarta, krym-
pande flickar som stego i kretsar hégst uppe”.
Flickarna ar falken och hans "rof”. Pojken ser
detta, ”och han skrek af frojd, nir falken lyftes,
innu darrande af ifver, pa sin herres handske,
med vingarna hingande och égonen blinda
under hufvan”. Det ir samma bild, samma

figur: pojken och falken hinvisar till varandra.
S lingt Hallstroms berictelse.

BOCCACCIOS NOVELL

Boccaccios version ir inbyggd i en ramberit-
telse som omfattar hundra noveller. Men just
den hir har en egen ram: berittelsen om métet
med en annan berittare som berittar historien
om falken f6r novellberittaren. Ocksa den his-
torien handlar om ett triangelfrhéllande mel-
lan tvd minniskor och en falk, men tredje part
ir inte en fattig pojke utan en fin dam, som
riddaren — hir en ung adelsman — ir olyckligt
kir i: hon 4r bade gift och drbar. For att dnda
vinna henne stiller han till med dyrbara fester
till hennes ira och forslosar pa sd vis hela sin
formogenhet till ingen nytra. Till sist dr han
utblottad pd allt utom en liten lantgird och
en jaktfalk. Men falken ir hans 6gonsten, och
genom att jaga med den fir han ocksd sin
forsorjning.

S& blir den fina damen dnka och flyttar ut
pa landet med sin son. De rdkar bli grannar
med den unge ddlingen som inte upphére att
ilska henne. Damen haller sig fortfarande pa
sin kant, men sonen blir som barn i ddlingens
hus — och fattar tycke for hans falk. Om detta
siger barnet dock ingenting, for han vet att
falken ir ddlingens 6gonsten. Men s drabbas
han av en dédlig sjukdom, och den olyckliga
modern ber honom 6nska sig ndgot som kan
gora honom frisk. D4 ber han om falken. Och
modern — som ocks3 hon vet att falken ir 4d-
lingens 8gonsten — hon ger sig av till dennes
gérd for att be om falken f6r sin sons rikning.

Men nir hon kommer fram férmar hon
inte framfora sitt drende. Hon siger i stillet
att hon kommit f6r att han skall bjuda henne
pd middag. Mannen stértar ut i skafferiet for
att ta fram det bista han har. Men skafferiet ir
tomt. Si han vrider nacken av falken, steker
den pd spett och bjuder sin ilskade. Och hon
“gjorde all heder at maltiden”, det vill siga,
4t ordentligt. S& repar hon mod och kommer
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4ntligen fram med sin énskan om falken. — Ja,
men den 6nskan ir ju redan uppfylld och det
duktigt andd. Damen tror inte sina 6ron nir
hon fir veta vad hon satt i sig med god aptit,
men Overbevisas nir virden himtar in falkens
nibb och klor frin koket.

S4 damen vinder hem med of6rrittat
drende; och sonen dor — om av lingtan efter
falken eller av sjukdomen formaler inte histo-
rien. Modern sérjer linge, men gifter dill sist
om sig — med sin gamle falklose tillbedjare.
Och si levde de lyckliga i alla sina dagar — ja,
sd uppbyggligt slutar faktiske berittelsen.

DIDAKTIKEN

Men vari bestér i sa fall det uppbyggliga? Och
vilken funktion fyller falken i sammanhanget?
P4 en ging begirsobjekt och syndabock,
kunde vil René Girard siga med hinvisning
till sin teori om det mimetiska begiret. Det
mimetiska begiret riktas enligt Girard enbart
pa det som en annan begir; den andre deltar d&
i den mimetiska rivalitetsprocessen som pa en
gang rival och dubbelgingare. Det mimetiska
begiret baseras pé rivalitet, erdvring och vald,
som antropologiskt dtergar pd syndabocksmeka-
nismen — offrandet av en oskyldig for att bevara
eller 4terstilla samhillsordningen.?

Men vad gor nu Hallstrom med motivet?
Hans grundliggande grepp ir att vinda pa
intrigstrukturen: i Boccaccios version dter mian-
niskan falken, medan hos Hallstrém falken iter
minniskan. Det betyder att Hallstrom behaller
forlagans kompositionella strukeur och tematik,
men inverterar virdena. I bida berittelserna
star falken i handlingens centrum, forvisso som
ett slags begirspunkt, men hos Boccaccio 4r det
givandet och mottagandet som driver hand-
lingen, medan det hos Hallstrom 4r tagandet
och dgandet.

Kvinnan i Boccaccios novell begir ingenting
for egen del — inte ens falken. Hon ber i sonens
stille. Hon vet att mannen av kirlek skall ge
henne vad hon ber om, men just det fir henne
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ocksi att tveka — for hon ir inte bara en skon,
hégittad, rik och drbar dam, utan ocksd en
minniska med samvete. Hon vet ocksi att det
ir for hennes skull ynglingen gjort sig utfattig,
och att falken nu ir hans enda glidje och sista
trost.

En sidan gava har hon inte hjirta att be
om. Hon siger i stillet att hon kommit for
att aterbetala en skuld — gottgéra den skada
han i forna dagar led f6r hennes skull, d4 han,
som hon siger, dlskade henne mer 4n vad som
strangt taget var nddvindigt. Men den gottgo-
relsen visar sig bestd i att han skall f ge henne
en giva, eller rittare: att hon skall ta emot en
gava av honom. Mottagander ir alltsi den giva
hon ger — men den férutsitter hans giva. Och
hans gava dr nu inte falken, utan en middag,
kanske en forsoningsmaltid. Men mannen har
bara falken att ge — det kiraste han dger och
dessutom hans enda fodkrok. Sa han offrar det
kiraste han har at den ilskade han inte har,
och den som foder honom till middagsmar at
en annan.

Offret ir alltsd dubbelt, men det ir ocksi
gavan. Damen har, genom att ta emot den giva
hon bett om men inte egentligen dnskat, ocksé
tagit emot den giva hon inte bett om men
hemligen 6nskat, och det s grundligt att givan
numera ir inforlivad med hennes egen kropp.
Falken ir inte bara hennes; den ir hon — och
kan inte lingre ges till sonen annat 4n i form
av den moderskirlek hon redan gett genom sin
misslyckade falkjakt.

Men helt misslyckad var den 4nd4 inte. For
nir sonen dor vinds kirleken till falkmannen
som givit henne sd mycket kirlek. Med honom
gifter hon sig for att f4 en arvinge till sina rike-
domar — alltsd inte inom sitt stind utan med
en deklasserad, utfattig fore detta falkenerare.
Omgivningens kritik avvisar hon med att hon
hellre vill ha en man som behover rikedom, 4n
en rikedom som behéver en man. Den mot-
tagande har blivit den givande.



HALLSTROMS INVERSION

Hos Hallstrom ir logiken den omvinda. *Ac
den som har skall varda givet, och fran den
som icke har skall tagas ocksd det han har’ —
4ta eller dtas 4r parollen. Pojken har ingenting
utom sitt begir efter det han inte har — allt
det som riddarfalken symboliserar i hans 6gon:
skonhet, dra, make, sjilvkontroll, férfining,
prakt samt férmégan att flyga mot solen. For
honom ir falken mer 4n en ridderlig symbol:
den 4r hans sanna jag, “hans egen sjil” (s. 56).
Och den tycker han sig komma i besittning
av genom att stjila djuret. Si han ilskar
falken som han ilskar sig sjilv iz spe — men
den Kirleken ir inte besvarad (ibid.). Falken
kidnner inte begrepp som ira eller kirlek;
honom kvittar det om pojken ilskar honom
eller fursten hedrar honom med platsen pa sin
hand. Han vill leva sitt falkliv — £ utlopp for
sina falkinstinkter. Men minniskopojken vill
leva ett mer 4n minskligt liv: ect drofylle liv, ett
falkliv — som han tinker sig det. Fér honom ir
falken en 6verminniska — den 6verminniska
han sjilv vill vara. Nir han har falken tycker
han att han ir falken — falken var hans sjil och
hans ira, heter det (ibid.); och han kinner sig
som mer in minniska.

Att mista falken “skulle bli som déden”,
heter det vidare (ibid.). S3 nir falken tas ifrin
honom dér han. Avrittningen ir bara en be-
kriftelse. Men nir han forstar att det 4r “hans’
falk som skall utfora straffet, ”d4 skrattade han
i glidje, och hans hjerta bultade af stolthet”.
Och den fysiska doden kommer till honom i
ett salighetsrus, som en apoteos, men ocksa en
epifani, ett forklaringsogonblick:

Den férsta smirtan hade ryckt i hans finaste
fibrer, det var som om hjirtat skulle f6lja med,
men sedan hade han domnat nistan i vilbehag,
i svindlande dvala, och medan blodet gled
varmt ur saret, och den hvassa nibben slet i
hans brost, dromde Renaud sig in i sina drom-
mars hoga blaa luft, och han férstod allt, déden

och iran, och han kiinde, hur den brann och
blindade, hjiltesagornas gula sol. (s. 61)

Han har "forstitt allt”: att doden och dran”
hér ihop; att han dor hjilteddden. Att just
hans falk verkstiller avrittningen bekriftar
tydligen inte bara hans dod utan ocksa hans
uppstandelse — dill sitt sanna liv, sitt falkliv,
sitt falkjag. For falken verkstiller ju domen
genom att dta hans hjirta s att han verkligen
blir falken — eller falken blir han — och fal-
ken &verlever honom. De synes sakramentalt
forenade.

Avrittningen artar sig i s fall dll en rit: inte
bara en juridisk akt utan en offerméltid, som
liknar ett slags inverterad nattvard. Fér pojken
blir falken en frilsare. Men en frilsare som iter
den troendes kott och dricker hans blod. En
inverterad frilsare. — Eller kanske en antikrist?

Nu nirmar vi oss det uppbyggliga. Men
det fattas dnnu en bit. For i berittelsens sista
stycke fir vi veta ndgot pojken inte kan veta:
att falken mist sin dra — fdrutsittningen for
det frilsningsverk pojken kanske trott pa.
For gunstlingen har "l4tit sig berdras av oddla
hinder” (s. 57) och forvisats frin jaktfalkens
plats pé riddarens hand. I slutstycket liser
vi: "Men islandsfalken fick aldrig sitta pd sin
herres hand, ty sire Enguerrand ilskade ¢j att
dricka ur en bagare, der en annans lipp tryckt
sin kyss.” (s. 61)

Dirmed 6ppnas andra betydelseméjligheter
for falkfiguren: varken Kristus eller Antikrist
utan bara en stackars falk som berdvats sitt
modosamt forvirvade falkjag. Sa har inte poj-
ken tinkt, men berittaren har tidigt satt fram
tanken genom noggrann beskrivning av hur
falkarna trinas till att odla sin rovfagelsdrift
under kontrollerade former. Falkarna ir nistan
heliga i sin upphéjdhet; de far inte roras “af
hvem som helst”: ”[...] de voro ddla, de hade
hvar sin handske, sirad efter rang, hvar sin
hufva med spetsménster pa, hvar sin sirskilda
foda, och man talade med dem pa ete sill-
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samt, alderdomligt sprak med snirklad etikett”
(s. 50). De skiljer sig dirmed fordelaktigt frén
”de oddla gladorna som hade kraknatur i sina
starka klor och nibbar och aldrig kunde timjas
att 4ta vid ridderlig taffel” (s. 52). S& hir gar
traningen av falkarna till:

Forst fingo de bulvaner, som liknade bytet,

med ett stycke dlsklingsféda inuti att leta upp,
sedan lemlistade krik, som de kunde sla klorna
i genast och slita upp i halfvicke raseri, s allt
svarare rof att finga, tills de lirde sig att ater
njuta af jaktens tjusning, och de gamla vilda
instinkterna vaknade igen i full styrka, men
beherskade och féridlade, sa att de lugnt slippte
det déende bytet efter en kort rusdryck af blod
och ato blott fran sina sirade fat, utan ifver, som
det passar sig for riddares faglar. (s. 52)

Falken har alltsd dresserats att gora sitt liv till
konst — i guld, silver och purpur som en pre-
rafaelitisk tavla.?> Och nu ratas han som konst-
verk. Hans sista roll pd den héviska scenen ir
bédelns, men han kan aldrig aterforvandlas till
falk. I s fall blir dven han ett offer: en stillfore-
tridande syndare, som rituellt fir iscensitta den
rovdjursnatur som ir typiskt minsklig — den
som maste maskeras till ndgot annat: en ulv i
farakldder eller en dresserad jaktfalk. D3 har
vi i falken en (Girardsk) syndabock. Och det
ir ju vad dressyren gir ut pé: att adla falkens
rovfagelsnatur till en konst som i sak forevisar
samma natur hos minniskan i foridlad form.
Han dresseras att forverkliga sig sjilv, men
forlorar vil samtidigt sig sjlv. Han var sig sjilv
innan han tvangs forverkliga sig sjilv — inte som
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falk utan som idealbild av en falk, som svarar
mot idén om ett fullindat konstverk.

En fullindad falk — detta forestiller tav-
lan, men liknar den inte mer en degenererad
minniska?

ATERKNYTNING -
JAMFORELSE: DET UPPBYGGLIGA?
Dags att sammanfatta. Hallstroms ”Falken”
ir uppbyggd enligt en strikt geometrisk logik,
som kortprosans begrinsning méjliggér men
som samtidigt goms i det lyrisk-prerafaelitiska
bildspraket. Hos Boccaccio dr det givander och
mottagander som driver handlingen, medan
det hos Hallstrom ir tagander och dgander.
Dirmed sitter hans version indireke skillnaden
mellan begirande och sjilvutgivande kirlek
(eros och agape) eller egocentrisk versus altru-
istisk moral — for dvrigt en central problematik
i Hallstroms forfattarskap.2

Hallstréms inversion fortydligar i sa fall det
uppbyggliga i Boccaccios novell, samtidigt
som den sjilv drar vidare pd samma spar, men
i andra riktningen. Den tidsenligt dekadenta
berittelsen om skénhet och ira, drém och déd
artar sig alltsd i samma mén till ett avskrickande
exempel — ett férticke exemplum med anor fran
medeltida genrekonventioner. Men rorelsen
fullbordas inte: den drar 4t tvd hall. T den dubbla
rorelsen ligger den speciella didaktik jag tillskrev
berittelsen i borjan av min framstéllning: en di-
daktik utan tendens. Och det dr en sddan tvesynt
ldsart texten forbereder — redan i titeln. Men
den strategin forutsitter att Boccaccios forlaga
aktiveras — att "Falken” ldses som dubbelrdstad,
en hypertext, ett palimpsest.?’
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SUMMARY
Didactics Without Tendency. Boccaccio’s Falcon and Per Hallstrom's Short Story, "The Falcon”
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This essay focuses on the issue of how and why a pre-modern didactics is incorporated into

a modern aestheticist short story — namely, Per Hallstrom’s "The Falcon”, in the collection

Purpur [Purple] (1895). Such didactics are incorporated without any overt moralizing on the

part of the author. Even so, subtle, edifying tendencies emerge. Hallstrom accomplishes this
by displaying aestheticist devices in an implicit (hypertextual) dialogue with a pre-modern
classic: the story of the falcon in Boccaccio’s Decamerone (s:9). The overarching device is an

inverted (chiasmic) logic, manipulating such dialectics as: give/take, love/desire, feed/devour,
self-sacrifice/voracity, and scapegoat/predator. With respect to this latter point, the article

also discusses Paul Heyse's so-called ”Falcon theory”. Theoretical perspectives utilized in the
analysis include: short story theories of restriction and intensity (Allan Pasco, Kay Dollerup);
Gérard Genette’s concept of “hypertextuality”; and René Girard’s theory of mimetic desire and
the need for a scapegoat.

Keywords: aestheticism, Boccaccio, didactics, hypertextuality, Per Hallstrom, short story
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