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Inledning

”Jag ska halvera mitt allvar, till hundra procent.” Sa sjunger Thomas
Oberg i ”Det 4r nu det borjar” pa albumet Jag rear ut min sjil! Allt
ska bort!" Vad betyder egentligen den meningen? Nagon har tankt
halvera sitt allvar — sa ldngt ar allt begripligt, om 4dn kanske lite ovin-
tat som formulering betraktad. Ett allvar ska bli halften sd stort. Men
nésta led i meningen forvirrar: halveringen ska goras ”till hundra
procent”. Betyder det att allvaret, trots allt, kommer att vara maxi-
malt, och att vi i sa fall har att géra med en negationens gestaltning
av det nuvarande allvarets outsdgligt stora allvar? Eller betyder det att
personen i fraga verkligen tinkt g in for det, att de hundra procenten
betecknar graden av engagemang med vilket allvaret ar tankt att
reduceras? Sddana frigor uppstar stindigt nir man lyssnar pa bob
hund. Varken musiken eller poesin foljer det forvantades logik — den
forra subtilt, den senare inte alls — utan gor lyssnaren frdgande genom
osammanhangande och sammanblandande konstruktioner, later
anakolutens icke-féljande bli bade den viktigaste retoriska figuren
och en musikalisk formprincip.

I den hir artikeln vill vi ta frigorna som vicks genom de anakoluta
felen p4 allvar - till hundra procent — och visa hur de kan ldsas som
delar av ett projekt med tradar ner i modernismens motsigelsefulla
sammanhang. Projektet kan betraktas som savil estetiskt, elitistiskt
och politiskt konservativt och som uppsluppet avantgardistiskt,
lekfullt och maktkritiskt, beroende pa var man lagger tyngdpunkten.
Har kommer vi framfor allt att f6lja det senare sparet. I likhet med
andra band inom postpunk-traditionen anvinder sig bob hund av
avantgardistiska strategier, inte bara i texter och musik, utan dven
i sittet att vara ett rockband. Men de 6vertar dem inte bara — de for-
vandlar dem och 6ppnar dem mot nya mojligheter i en senmodern
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tid. Vi vill visa hur bandets affirmativa och roliga ironier vidgar dessa
strategier bortom den elitism och ”maskulina” konstdyrkan som
funnits i delar av modernismen. Artikeln kommer darmed att utgora
ett bidrag till forstaelsen av en sarskild aspekt av modernismens
litteratur- och musikhistoriska arv, men ocksa ett inldgg i den piga-
ende diskussionen om den kritiska tanketraditionens blindheter och
insikter, For att var analys av bob hunds texter ska bli begriplig be-
hover vi darfor forst placera var studie i ett forskningssammanhang,
direfter ge en bild av det musik- och konsthistoriska arv som bob
hund forhéller sig till. Vi ber alltsa den ldsare som langtar efter bob
hunds texter att ha lite — eller ganska mycket — tdlamod.

Anakolutiskt och lyriskt tankande
- nagra utgangspunkter

I var ndrldsning av bob hunds texter framtrader det anakoluta
tankandet som en av de mest centrala aspekterna. Fler 4n vi har
uppmirksammat anakolutens och avbrottets (distraktionens, inte det
meningsfulla brottets) funktion i litteraturen och har anvint olika
begrepp for att beteckna det osammanhingande i dess sprakligt
estetiska form. Theodor W Adorno beskriver exempelvis de para-
taktiska konstruktionerna hos Holderlin, men niamner ocksa cesuren
och anakoluten som exempel pa estetiska och filosofiska avbrott.’
Paul de Man har framforallt uppehallit sig vid ironins och allegorins
osammanhang, men har dven han lyft fram anakoluten som ett av
medlen for ett konstverk att installera sig som permanent parabasis.*
Philippe Lacoue-Labarthe hidvdar, i sin tur, att Holderlin later cesuren
”vara nagot som stor det spekulativa i dess inre” (var overs.), stor
den helhetsstrivan som finns hos Hegel, stor ordningen.’ bob hund
forhaller sig visserligen inte explicit till Hegel, men stor ocksad, i
Holderlins anda, det som forutsatts vara fornuftigt.

Nu kunde man invianda att Holderlins poesi dr ndgot annat an
bob hunds rocklyrik. P4 sitt och vis stimmer det, pa sitt och vis inte.
Inom nordisk litteraturforskning har forskare som Ulf Lindberg, Gisle
Selnes och Hillevi Ganetz visat att traditionellt varderande grans-
dragningar mellan olika genrer inte gdr att uppratthalla vid studier
av rocktexter.® Hos Anne-Marie Mai, Arild Linneberg, Svein Slettan

TFL 2023:4 76 FORSKNINGSARTIKEL



och Erling Aadland tillkommer en vilja att omprova sjilva sitten att
forsta hur poesi fungerar. Den sistnamnde har i en artikel frin 2017
teoretiskt utvecklat en Heidegger-inspirerad forstaelse av lyriskt
tankande” som ligger nira var egen.” Mai har i Digteren Dylan
anvint sig av Bruno Latours tinkande rorande aktorer och natverk

i sina lasningar av Bob Dylans texter, ndgot som ocksa piminner om
var vilja att nirma oss texter som sirskilda poetiska utsagor utan att
stinga in dem i en traditionell forstielse av kategorin poesi (dven om
nitverken hon kartligger inte tillats stricka sig utover det litterdra
faltet).! Linneberg har, & sin sida, i Bastardforsok blottlagt forbindel-
ser mellan rockmusik och filosofi niar han 13tit bland andra Adorno,
de Man och de ryska formalisterna vara samtalspartners med Scritti
Politti, Ray Davies (Kinks) och M. A. Numminen.’ Hans analys av
den sistndmndes Fluxus-anvindning av nonsensordet *digi” pekar
ocksd mot ovintade forbindelser bortom poesins vanliga grinser.
Slutligen har Svein Slettan inspirerat oss genom sina analyser av hur
bandet deLillos sonderplockningar av maskulinitet leder sa 1angt
som till ”stadige distanseringa i forhold til det vi kan kalle rasjonell
modernitet”," och hur den norske singer-songwritern Frank Tennesen
(mer kdnd under artistnamnet Tones) naivistiska strategier bor ses i
enlighet med hur modernistiska grepp “avautomatiserer det dagleg-
dagse gjennom 4 intensivere og parodiere det”."

Vare sig bob hund eller vart sitt att nirma oss bandet uppstar
alltsd i ndgot tomrum. Det finns forbindelser till andra artister och
tankare som stracker sig over bide rum och tid. Ndgra av de kopp-
lingarna synliggor vi hdrnést.

Avantgardismen och postpunken

Kontinuitet

Punken och postpunken ansluter uttryckligen till den tidiga moder-
nistiska och avantgardistiska konsttraditionen. Musikjournalisten
Simon Reynolds historik 6ver postpunkens era bir titeln Rip it Up
and Start Again, en formulering som placerar rorelsen tillsammans
med Rimbauds vilja att branna alla gamla ordbocker, men ocksa med
dadaisternas forsok att sluta vara meningsfulla. Det ar tron pa att
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konstnirliga metoder kan 6ppna nya mojligheter i forhallande till en
forstelnad tradition som gor att man vinder blicken bakdt. Reynolds
sammanfattar forbindelserna sa har:

Those postpunk years from 1978 to 1984 saw the systematic ransacking
of twentieth-century modernist art and literature. The entire postpunk
period looks like an attempt to replay virtually every major modernist
theme and technique via the medium of pop music."

Barret Watten har 4 sin sida visat hur modernistiska tekniker och
strategier fortlever inom kulturen i dess helhet: hur intresset for
tecknets materialitet pdverkat modern reklam," hur techno-scenen
i Detroit pa 9o-talet genomsyrades av surrealistisk automatism och
frimmandegoring i den ryska formalismens mening" och hur estetisk
negativitet som politisk intervention kan sdgas kdnneteckna bandet
Wolf Eyes ”industrial-hardcore-noise hybrid”-musik.” Och det gar
att lagga till fler exempel, som det amerikanska ”avant-garage”
bandet Pere Ubu — ett band s viktigt for bob hund att den enda
cover de ndgonsin gjort dr pa Pere Ubus ”Final Solution” (trots att
de lovat att aldrig gora ndgon cover) — vilket har lanat sitt namn
frin for-dadaisten Alfred Jarrys skandalpjds fran 1896. Eller Talking
Heads, som gav en hommage till dadaisten Hugo Ball genom att sétta
musik till hans nonsensdikt I Zimbra”," och som utovade samma
slags meningsloshet i konserter som ocksa var konstinstallationer
och teater, dokumenterade i Jonathan Demmes film med den talande
titeln Stop Making Sense fran 1984."

bob hund ar ocksa ett konstprojekt i lika hog grad som ett rock-
band. Framtradandena har drag av happening, skivomslagen av
Martin Kann har alltid drag av konceptkonst, och grinsen mellan
vad som dar kommersialism och konst problematiseras lekfullt pa
bandets webbshop (ddr man till exempel linge kunnat kopa en hog-
hjuling, dven kallad ”penny-farthing” for 16 8oo kronor). P4 sidana
explicita sitt skriver sig bandet in i avantgardismens estetiska (anti)
tradition, vars forenande trad ligger i viljan att undersoka vad det
egentligen innebdr att vara ett konstverk — eller ett rockband.
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Féréndringar och motségelser

Vad ar ”rock” i en tid da rockens subversiva potential kommit att
stelna och sjdlv bli till konvention? Fragan giller i sin forlingning hela
den konstsyn som foddes i och med romantiken och som levde vidare
in i modernismens avantgardistiska rorelser. Fredric Jameson har
med termen ”postmodernitet” velat beteckna det kapitalismens skede
under vilket modernismen institutionaliserats och/eller inforlivats i
den accepterade Kulturen.™

Postpunken var ett forsok att undvika detta inforlivande, som for
punkens del kommit till stind genom att den tolkades som en ”4ter-
gang till de dkta rotterna”. Genom att i an hogre grad lyfta fram det
konceptuella, knyta an starkare till arvet frin Duchamp, dadaisterna
och Cage, steg man tydligt 6ver griansen till mer intellektuella provo-
kationer. Uppmirksamheten riktades mot kontexten, mot sidant som
vanligen togs som sa sjalvklart att det inte lades marke till. T enlighet
med hur Duchamps urinoar och flasktorkare gor dskddaren — dennes
forvantningar och forforstdelse gillande vad som ar konst, samt de
mojligheter till forvandling av dessa som métet med konstverket
innebar — till en del av sjdlva konstverket, stravade postpunken efter
att stilla fram och peka pa konventioner och forestillningar gillande
vad musik, och da sirskilt rockmusik, kan vara.

Forsoket att undvika att bli en del av etablissemanget och kultur-
industrin gick val sa dar, som man brukar siga. Talking Heads
lyckades inte undvika att lyckas, trots sin devis ”stop making sense”.
Pere Ubu, med sdngaren Chris Thomas, lyckades battre, och har vil
fortfarande vare sig slagit igenom eller ber6vats sin kultstatus, men
detta hindrar inte att punken och postpunken, i likhet med avant-
gardismen, idag blivit en del av det kulturliv som kan omfatta allt,
bara det kan omslutas av marknaden. Upprorets tradition har for-
lorat den autonomi som gav konsten auktoritet under den moderna
epoken (och som Pierre Bourdieu kartlade i Les régles de I’art), men
funnit en plats som valbart alternativ for identitetssokande."”

Forlusten av autonomins och negationens 6verskridande mojlig-
heter, under en kapitalism som tycks sakna utsida, utgor dock inte
hela bilden av det avantgardistiska arvets situation i var samtid.
Magnus Persson har beskrivit hur 6verskridandets och provoka-
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tionens estetik i sig sjdlv blivit norm, och hur detta forandrat
litteraturens stillning.” Framforallt ar det dock queerteoretiska och
feministiska forskare som Eve Kosofsky Sedgwick och Rita Felski
som uppmirksammat hur sjilva motstandets tradition burit med sig
ett manligt kodat normsystem som gjort transgressionen, styrkan och
kampen till ideal, och fort relationalitet, beroende och lyssnande at
sidan.” Nar Chris Thomas har forsokt reinkarnera det provocerande
manliga 6verskridandets symbol (Jarrys groteska teaterkaraktir Pere
Ubu - ”the deepest, most unacceptable, most bestial and most banal

”2) har han skrivit in sig i

impulses in the human being rolled into one
just ett sidant sammanhang.

Konstens autonomi har begriansats, och avantgardismens baksidor
har belysts. Samtidigt finns en kontinuitet. bob hund befinner sig i en
motsigelsefull samtid. Bandet ”rear ut sin sjil” och biter sig fast i en
grabbig gemenskap (i en intervju i tidskriften Sonic deltar ett 20-tal
personer, ingen kvinna) — samtidigt som det fortsatter att oppna for
nya moijligheter, kopplingar och relationer.” Ett exempel 4ar bandets
forsok att bryta sig ur den maskulint kodade rockgenren genom
samarbetet med regissoren Kajsa Giertz och manusforfattaren Hanna
Nyberg i musikalen BOBHUNDMUSIKAL - for folk med tinnitus i
hjdrtat. 1 forestillningen far bob hund konfronteras med bob katt (ett
band bestdende av unga kvinnor med rockdrémmar pdminnande om
bob hunds egna).

Oppningar

Nir Gerald V. Casale, medlem i postpunkbandet Devo, berattar
om hur bandet uppstod ur besvikelsen over att fyra studenter hade
dodats av det amerikanska nationalgardet under en demonstration
vid Kent State University, menar han att upprorets krossande ledde
till ett sokande efter andra former av motstand:

After Kent, it seemed like you could either join a guerrilla group like the
Weather Underground, actually trying assassinating some of these evil
people — the way they had murdered anybody in the sixties who’d tried
to make a difference — or you could just make some kind of wacked-out

creative Dada art response. Which is what Devo did.*
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Viljan att ”skapa ndgot slags dyngrakt kreativt Dadakonstsvar”
(for att Oversitta ur citatet ovan) kidnnetecknar iven bob hund.
Aven om avantgardismens provokationer och ironier inte lingre kan
fungera som negationer av det raidande samhallet (och 6vertradandets
tradition dessutom, genom hela sin historia kommit att forknippas
med maskulina normer) lever dess 6ppna, affirmativa och roliga
sidor, vinda mot relationalitet och etik, vidare i andra sammanhang,
sdsom hos band som dessa. bob hunds sma bokstdver for tankarna
till konstniren ernst elis erikssons genomtinkt antiheroiska strun-
tande i alla sprakregler — gemener ar lattare att associera till tontighet
och sarbarhet 4n till genikult och bredbent rockattityd. Och i den
sjdlvframstillan bandet dgnar sig &t, inte minst i intervjuer, beskriver
de sig alltid som ett resultat av slumpmaissiga moten i en stindig
fylla — grabbigt, clownigt, men ocksa helt i enlighet med humorns
ikonoklastiska virde.

Naira humorn ligger ironin. Och i likhet med alla andra konst-
nirliga verktyg kan bade humorn och ironin fungera pa olika satt.
Exempelvis kan de vara exkluderande i sina sitt att skapa gemen-
skap. I den konventionella retoriska formen handlar ironi om att
ahoraren, genom sin kunskap om sammanhanget, forstar att det
sagda ska uppfattas som att det uttrycker sin motsats. Det ror sig
alltsd om en stabil ironi som forutsitter gemensam forstaelse. Men
aven konstens och filosofins mer avancerade och kritiska ironier kan
fungera pa det viset. Det dr det Felski framhaller nir hon menar att
kritikerns ”ironiska medvetande” avskiljer sig och distanserar sig
fran vad det ser som vardagens mindre vetande manniskor och deras
relationella sammanhang.” Ironins ifrigasattande potential forvand-
las latt till avslojanden som framfor allt starker den egna samman-
hallningen i relation till de andra.

Men innebir detta att kritik, ironi och humor enbart fungerar s3?
I den tradition dir bob hund skriver in sig syftar ironin ofta till att
uppmirksamma den gemensamma forstaelsens kontingens, kritiskt
granska den och peka pa hur kontexter vi tar for givna inte ar s3
givna. Men detta behover inte forstds som avslojanden vilka i forakt
river sonder det vardagliga och igenkannbara. Sokrates ironiska och
dialektiska barnmorskekonst syftade till att de han diskuterade med
skulle inse att det de tog for sant inte alltid kunde tas for sant, eller
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atminstone inte for belt sant. Nar romantikerna knot an till detta slags
ironi utvecklade de den till ett universellt tvivel som skulle markeras
och lyftas fram genom illusionsbrott och andra sitt att uppmana

till reflexion, inte enbart for att avsloja, destruera eller relativisera,
utan framforallt for att 6ppna nya mojligheter inom det givna. En
kompositor som Mabhler forholl sig uttryckligen till den vasterlandska
musikaliska traditionens konventioner p4 ett ironiskt vis, anvande sig
av det som blivit klichéer i nya inramningar, intog en galghumoristisk
attityd, som Adorno uttryckt det, for att dirigenom lita nigot annat
framtrdda i det material den musikaliska traditionen gett honom —
utan att detta nodvandigtvis behovde forta skonheten i det givna.”

bob hund kan alltsa, hur konstigt det 4n i forstone verkar, ses i
Mabhlers efterfoljd. Inte heller bob hund arbetar utifran enkla fornek-
anden av traditionen eller forestallningar om att den har 6vervunnits.
Obergs ironiska anvindning av Iggy Pops sceniska uttryck, bandets
satt att samtidigt berova och bevara rockens romantiska autenticitets-
krav och genikult, gor inte nodvandigtvis uttrycket mindre kraftfullt.
Om den avantgardistiska 6vertridelsen inte langre dr mojlig, kan det
som sagt anda vara mojligt att halla fast vid andra aspekter av den
modernistiska konsttraditionen. Bevara traditionen samtidigt som
man forandrar den.

For band som Talking Heads och bob hund ar det viktigare att
bevara leken dn att provocera. Om Pere Ubus Chris Thomas fort-
farande kan sigas befinna sig i det demoniskas tradition, i vilken
vigen till ndgot nytt gar genom forstorelse, stannar David Byrne och
Oberg i musik- och ordlekens (till synes) meningslésa nonsens, och
visar pa detta sitt med storsta lekfulla allvar upp det givnas konting-
ens, samt, att det kan vara annorlunda.

Leka med orden - pa allvar ...

I det foljande vill vi gora just detta: ta leken pa allvar genom analyser
av ndgra av bob hunds latar. Vi sager *latar” i stillet for ”texter” pa
grund av att text och musik sd ofta samverkar dven tematiskt hos bob
hund, dven om fokus i denna artikel frimst ligger pa texterna. Vi borjar
med laten ”Fallfrukt”, fran skivan o-100 fran 2019. Laten dr musi-
kaliskt sett uppbyggd kring kontraster dir verserna dr stilla och ned-
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tonade, medan refringen (och framfor allt sticket innan sista refringen)
stegrar i tempo och ljudstyrka. Vi borjar med den forsta versen:

Apple och piron
hundar och katter
artor och morotter

genier och nétter ¥

I liten framtrader en vilja att syna konventioner for att se efter om
det ocksa kan vara pd andra sitt. Forsta versen inleds med ordpar
som brukar férknippas med varandra: ” Apple och piron / hundar och
katter / drtor och morotter / genier och notter”. De tva forsta paren
halls samman genom att de ingér i talesitt som alla kinner till. De ar
fast rotade i kulturella forestillningar och konventioner. Artor och
morotter ingdr visserligen inte i talesdttens ritualiserade praktik men
hor bada till kategorin gronsaker, och utgor i stuvad form klassiska
tillbehor till falukorv, siledes forenade av bade vetenskapliga och kul-
turella kategoriseringar. Detsamma kan sdgas om sista radens genier
och nétter. Vixter dr underordnade mianniskan, notter kan aldrig vara
genier. Notter har darfor kunnat bli en kulturellt etablerad dod meta-
for for dumma manniskor, det vill siga inte riktigt riktiga manniskor.
Men i strofens upprakning av kulturellt givna kategoriseringar och
motsatspar framtrader ocksa nyanser. Dar det forsta paret halls sam-
man av det behov av distinktioner som talesattet vilar pa, det andra
av hur distinktioner kan representera motsittningar och antagonis-
mer, och det tredje av mojligheten till sammanblandningar och red-
ningar, s bar det sista paret i sig pa en tydlig makthierarki, nimligen
den som praglar relationen mellan de som vet och de som inte vet.
De sistnaimnda — de som inte forstar — jamstills dessutom genom den
halvdéda metaforen ”noétter” med kategorierna i de tidigare raderna:
de som inte heller forstar, och som genierna darfor, a sin sida, kan
antas objektifiera, kategorisera, forsta och, i en del fall, aven ata.
Katalogformen listar par som hélls ihop av kulturella forestaill-
ningar. Den gor inget annat. Det ar svart att ldsa strofen som att den
star for ndgon djupare mening bortom detta faktum; den ar helt enkelt
bara en lista pa saker som forknippas med varandra, den visar detta.
Bristen pa sammanhang markerar det kontingenta.
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Ulf Olsson har undersokt listan som konstnirlig form hos Strind-
berg, medan Umberto Eco, i The Infinity of Lists: From Homer to
Joyce, tecknat dess historia fran antiken och framat.” De tva ar Gverens
om att listan utgor “en central princip i 1900-talets avantgardism inom
bade litteratur och konst”,” och d& framforallt i den moderna infinita
form som Eco kallar ”poetics of the etcetera’”, vilken kdnnetecknas av
”a taste for deformation”.”® Listan i ”Fallfrukt” bestar ocksa den av ett
uppriaknande som inte halls ssmman av nagon djupare helhet.

I nista vers fortsatter uppraknandet med ”cyklar och bilar”, det

vill siga fordon som ror sig:

cyklar och bilar

nagon som ligger och vilar
och vintar pd nagot gott
som ingen har forstatt

Men det som ser ut att bli en lista med rorliga fordon avbryts dock
redan av nista rad: ”Nan som ligger och vilar”. Nista rad, ”och
vintar pa nat gott”, leder associationerna till att den som ligger och
vilar vintar pa nagot gott att dta, vilket ar latt att forbinda med
foregdende strof. Men har lurar ocksa uttrycket ”den som viantar
pa ndgot gott viantar aldrig for linge” — vilket gor att det skapas en
forviantan hos lyssnaren om vad som ska komma. Och inte nog med
det, det som ar gott mdste vara nagot nytt storslaget, eftersom det ar
ndgot “som ingen [tidigare] har forstatt”.

Refrangen klargor vad som menas. Denne ndgon som ligger och
vantar pa nagot gott ligger i likhet med Newton under ett frukttrad
och vintar pa en helt ny idé, som exempelvis den om gravitationen:

(Fa fa fa)
Fallfrukter i skallen
(F4 fa f2)
Fallfrukter i skallen
En helt ny idé

Refringen framkallar en av den moderna vetenskapens mest om-
huldade myter, nimligen den om hur Newton fick sin idé om gravi-
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tationen genom att han triffades i huvudet av ett fallande dpple. I sin
mytiska form framstiller den vetenskapsmannen som den geniale upp-
tackaren: ingen annan kan riktigt forstd hur han fir sina insikter. Men
Oberg leker med orden pa ett sitt som papekar hur myten forskonar
det som kan ha hint. Han aterfor bilden av det pd Newtons huvud
fallande applet fran dess normala, vardagliga plats i spraket, som alla
kanner till och forstar, till vad som med storsta sikerhet egentligen
hant (om det hiant), namligen att kunskapens frukt, applet, blivit fall-
frukt, kanske redan maskaitet, och om inte annat med sikerhet snart
ruttet pa grund av triffen i skallen. Den moderna rationalitetens urmyt
ir kanske maskiten frin borjan? Ibland maste vi, som Oberg, vrida de
fardiga berittelserna och formuleringarna ur det sjalvklaras grepp.

Nasta vers forsta rad aterviander till forestillningen om manniskan
som en medveten och autonom agent som dter, men ocksa tavlar och
kdmpar:

kung fu och karate

ndgon som pratar med maten i munnen
nagon som suger pa tummen

varken upp eller ner

Nagon som vintar pd ndgot gott

Som ingen har forstatt

Den forviantan pa att ytterligare konventionella par ska dyka upp
som forsta raden vicker, bryts av raden som foljer: nidgon som
pratar med maten i munnen”. Hir dyker det upp nidgon som har
fatt mat i munnen — kanske allt atbart som det tidigare sjungits om,
kanske ar det sdngaren sjdlv som just haft matorden i munnen, eller
den som kanske vantat pa ndgot gott och antligen fitt ndgot gott att
ata, men framforallt syftar talesattet pd faktumet att den som har
mat i munnen inte riktigt kan prata. Rationalitetens grund, spréiket,
det som mer dn nagot annat har ansetts skilja oss fran djuren (fran
vixterna, maskinerna — alla dem som riknats upp i tidigare verser
och som vi, just pd grund av att spraket har antagits skilja oss fran
dem, anser oss kunna utnyttja) lter sig inte utsigas. Atandet star i
vigen for den rationella manskliga kommunikationen.

Nasta rad fortsitter pd det sparet: “ndn som suger pa tummen /
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varken upp eller ner”. Bidde den som har mat i munnen och den som
suger pd tummen har svart att prata — det som kommer ut kommer
att vara oartikulerat, lata obegripligt, vara nonsens. Tumsugandet
associerar ocksa till barnslighet. Hursomhelst dr det knappast ett
rationellt och handlingskraftigt subjekt som skrivs fram. Och ”var-
ken upp eller ner” beskriver tummens riktning — nar den 4r i munnen
ar den varken vinklad uppat eller nerdt, utan indt, mot munnen, i ett
mitt emellan. Den som suger pa tummen 4r alltsd inte heller varde-
rande, den ger varken ”tummen upp” eller ”tummen ner” utan gor
ndgot annat med tummen, den suger pa den — kanske som trost.

Men texten stannar inte i ett avstindstagande fran myten om den
rationella manniskan. Tumriktningen indt ar ocksd en annan slags
kommentar till Newton och dpplet och tyngdlagen. Det dr kanske inte
ens en lat om att vinta pa en insikt om hur allting hanger samman,
om lagbundenheten, utan en sdng om att vara 6ppen for mellanrum-
men. Vara barnslig och sarbar, vinta pa ndgot gott. Tummen man
suger pa — av barnslighet, av nod — dr inte heller enbart riktad i enlig-
het med tyngdlagens upp och ner utan styrs av andra behov. Nir det
giller raden ”ndgon som vintar pa nagot gott som ingen har forstatt”,
vilken kopplas ihop just med tumsugandet, kan man ocksa tanka sig
att den som ligger ddr och suger pd tummen vintar pa ndgot annat
an det vi redan vet, ndgot "som ingen har forstdtt”, men att det inte
nodvindigtvis handlar om framsteg och utveckling.

Sammanhang av analogier, metaforer, synekdoker och myter,
vilka alla beror av socialt etablerade konventioner och ordningar,
slas i Obergs texter sonder av uppriknande listor och anakoluta
ordlekar. Anakolutens ”felaktiga” ihopforanden bryter dock inte
enbart sonder det forviantade, utan skapar ocksa, just darigenom,
ovantade forbindelser.

Men ir sddana avbrott och sammanforanden ndgot som bor tas pa
filosofiskt, vetenskapligt och/eller vardagligt allvar? Det finns en dldre
filosofisk skandal som paminner om Obergs ovintade sammanféran-
den, namligen den som Friedrich Schlegel stod for nir han i Lucinde
stillde samman tinkande med ett reellt, kroppsligt samlag (inte en
abstrakt sexualitet, som filosofer kan fundera 6ver). Hegel och andra
upprordes av att han asidosatte reglerna for filosofiskt tinkande.
Han kunde inte tas pa allvar.’® Hur ir det med Obergs rader? Ar de
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bara ett skamt? Bor de inte tas pa allvar? Mianniskan anser sig ha
rdtt att ata vaxter och djur samt utnyttja maskiner eftersom hon, i
motsats till dem, ser sig som ett rationellt tinkande djur med tillgdng
till sprak overlagsna alla andras. Att Newton forstdr, raknar ut och
kalkylerar tyngdlagen gor honom till en sinnebild for denna forestill-
ning om minniskans sirskildhet. Men Oberg avbryter den sjilvklara
tankegdngen med ndgon som suger pa tummen, pratar grotigt med
mat i munnen och som fortfarande vintar pa nagot gott nar hen far
en (kanske rutten) fallfrukt i skallen. Lekfullhetens distans ger med
ytterst smd medel en annan (sannare?) bild av den moderna manni-
skan dn den som tror sig ha kontroll.

Oberg korskopplar sammanhang som “egentligen” inte hor ihop
med varandra. Anakolutens ”felaktigheter” skapar ovintade forbin-
delser. Det dr ocksd vad den hir singen handlar om: att myter kan
omtolkas, att ndr man minst anar det kan man se ndgot som inte
”borde” vara dir. Refrangen stoder en sddan tolkning: ”Fallfrukter
i skallen / En helt ny idé”. Det ar alltsd mojligt att, nir man stannar
upp och kliver av och ligger och vilar och vintar pa nagot gott — en
tumme? — fa en helt ny idé av en fallfrukt. Man kan se nigot som
”ingen har forstatt” — inte som en effekt av det minskliga fornuftets
utveckling, utan som en okontrollerbar hindelse som instiftar nya
kombinationer: det behover inte vara dpplen och paron, det kan
ocksa vara drtor och morotter, eller gravitation och notter. Newton,
och dirmed vetenskapen, tas ned fran sin mytiska upphojdhet, utan
att nodvandigtvis forlora sin betydelse. Snarare uppticks vad den
kanske egentligen alltid varit.

Efter ytterligare en refring avslutas laten med en inskjuten rad som
upprepas och, genom sin musikaliska placering som brygga innan den
sista refringen (och det faktum att den framfors av en mingrostad
kor), far en kontrastverkan som understryker dess sammanfattande
karaktidr: ”Den helande linken i en felande tankekedja”. Raden ar en
metakommentar till hur laten genom sina ”fel” avbryter forvantade
foljder och skapar nya associationer. Leken med ordparet helande
och felande ar ocksd karaktiristisk for bob hunds anakoluta projekt:
det som verkar vara ett fel i en tankekedja kan i sjdlva verket vara det
som skapar ett nytt sammanhang.

Det felaktiga ihopkopplandet dr i sa fall ”den helande linken™.
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I 6ppningen mot spraket, lyssnandet efter tomrummen och utrym-
mena ddr ndgot annat skulle kunna ske, finns det ndgot helande, ja
till och med kanske nagot ”gott som ingen har forstatt”. Men det ar
ett varderingsfritt gott”, ett letande efter utrymmet dar ratt och fel,
bra och daligt, upp och ner har upphort att finnas, ett gott” som
har med tummens riktning in mot munnen att géra. Det dr vad en
affirmativ ironi skulle kunna vara.

Kan dylika lekar med ord tas pd samma allvar som utsagor fran
vetenskapsman, jurister och ekonomer? Tankare som Isabelle Stengers
och Michel Serres menar det.”” Liksom alla i den generation som forde
in modernismens anakoluter i filosofin. Jacques Derridas polemik mot
J.R. Searle dr exempelvis fortfarande lika rolig och lika allvarlig som
nagon av bob hunds texter.”

... och fortvivla

Vi har hittills betonat det lekande draget i bob hunds texter, 4ven om
vi framhallit att leken 4r pa allvar. I liten ”Det 6verexponerade gom-
stillet” fran 2011 framtrider i stillet ett kristillstdnd, en upplevelse
av att befinna sig i en tid och pa en plats dar allt har gitt forlorat, dar
den vetenskapliga rationalitetens framstegstanke ndtt viags dnde — och
s dven motstadndet mot densamma: ”Forst var jorden platt / Sen blev
den rund / nu dr den fyrkantig som ett mobelvaruhusbyggsatsbord.”**
Allt ar upplyst av vetenskapen, fornuftet och den rationella produk-
tionen — inget kommer undan, till och med motstindet har ”6ver-
exponerats”, stelnat. Oberg viskar fram de fragmentariska raderna
och arbetar lika mycket med tystnad, pauser och andhamtning som
med de ord som utsigs. Texten vindlar sig fram och tillbaka mellan
omdijligheter och letar efter utvigar, gomstillen, tomrum. Alternati-
ven tycks anvinda och uttjanta. Demokrati och tryckfrihet har blivit
tomma ord eller fetischer: ”Ahh, kinn hur du ejakulerar, kommer for
tryckfriheten och demokratin / Nu, nu, nu, nu klattrar du i korkeken
med en bag in box i hogsta hugg”. Traden dr “korkekar” och inte
ndgra almar i Kungstradgarden (vilka nu, for 6vrigt, r ndgra av

de ytterst fa stora almar i sddra Sverige som dnnu inte dott i den
antropocena almsjukan pa grund av att de vaccinerats), och istallet
for en knuten nive har duet en bag in box i handen. Liten 4r ovanligt
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bitter och dyster i tonen for att vara bob hund, men hir finns ocksa
en sorg som inte bara avvisar samtiden. ”Aldrig, aldrig, aldrig, aldrig,
aldrig, aldrig, aldrig i din famn” sjunger Oberg i en strof som dkallar
kampsangen ”Aldrig aldrig aldrig, aldrig ger vi upp”¥, men som bryts
av och i stillet for att eskalera i trosvisshet och triumf gor sig mottag-
lig for fortvivlan och forlust av sammanhang. Har finns en sorg 6ver
en forlorad (kamp)gemenskap med ”djupa, djupa rotter”, men ocksa

935

ett sokande efter en annan. Sjilva letandet ar kanske utviagen: ”sok
upp en plats dir drommen borjar sld” — det vill saga — sok upp det
tillstdnd dar drommar far hjartslag, dar gransen mellan verkligt och
overkligt grumlas.

Laten slutar i en framviskad insikt om att det inte finns nadgon
”annan utvig dn det 6verexponerade gomstillet”. Det finns ingen
radikalt annan kritisk position att inta, inget avantgardisktiskt
utanfor. Men samtidigt finns kanske ett gomstille just precis i ”6ver-
exponeringen”. Overexponering uppstar ju nir ett foto tas med for
mycket ljus. Det som hinder ar att de ljusa delarna av motivet inte
syns. Det uppstar ett gomstalle i ljuset.

En anakolut ironi: Konsten att forhalla sig bade
kritiskt, affirmativt och fértvivlat

Uppgorelsen med avantgardismen och den kritiska tanketraditionen
ar viktig, men har idag ofta en dragning at att enkelt likstalla ifraga-
sattanden av det normala och vilkinda (felaktigt identifierat som
det vardagliga) med odemokratisk, distanserad elitism. Inte minst
gor sig Felski och Toril Moi skyldiga till ett sidant likstallande i sina
senare bocker.” Men demokrati och jamlikhet r inte nodvandigtvis
detsamma som det normalas ritt. Det vi forsokt visa i lasningen
ovan dr hur ironier och anakoluter inte behover vara, eller ses som,
distanserade, kritiska, svira eller provocerande. Obergs singtexter
dr visserligen distanserade, kritiska, svira och provocerande, men
de dr ocksd, i likhet med Hugo Balls, Lennart Hellsings, Oyvind
Fahlstroms och andra modernistiska avantgardisters texter, lekfulla,
roliga, vardagliga — och djupt allvarliga.

Dadaismen, vars inflytande forenar de nyss nimnda poeterna och
konstnirerna, accepterade inte givna granser mellan hogt och lagt,
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allvarligt och roligt, djupt och ytligt. Dylik avantgardism acceptera-
des dock, s smaningom, genom att konstverken paketerades som
obegripliga experiment vilka kunde ge kulturell status och omsittas
i varuvarden, mojliga att uppleva utan att behova tas pa allvar som
tankande. Avantgardismens antihierarkiska och demokratiska aspekter
skots pd sa satt at sidan, desarmerades, nir den exkluderades genom
inkludering i den samhilleliga ordningen. Men detta innebir inte att
det inte gar att arkeologiskt grava fram de forlorade mojligheterna.
Det dr det bob hund gor. Lit oss ge ytterligare ett exempel pa hur
Obergs anakoluta lekar kan ifrigasitta det normala, se det konstiga
i det vardagliga, utan att det nodvindigtvis for med sig ett hogdraget
kritiskt forakt. Till skillnad fran *Fallfrukt” arbetar liten ”Manga
bollar i elden” inte musikaliskt med kontraster mellan det lagmalda
och det hogljudda. I stillet ar den uppbyggd kring ett standigt 6kande
crescendo — den borjar med en ensam rost som i verserna skriker ut
sin vilja, for att i refrangerna ytterligare accelerera och explodera i en
melodi som for tankarna till cirkus och clowneri. Vi utgdr har frin de
tva forsta verserna:

Jag vill gora mitt basta
men vad dr mitt basta?
snokvinnan pa bergets topp
gor allt vad hon kan

Vi vill hjilpa var nasta

men vem dr Var nésta?

rulla stenar pa havets botten
utan ett ord 7/

Sangtiteln ”Manga bollar i elden” ir i sig en anakolut. Nir Oberg
kontaminerar talesittet genom att blanda ihop det med ett annat hian-
der ndgot. Lyssnaren kan knappast undvika att tinka pa hur mycket
som forutsitts nir vi till vardags forstar ett uttryck. De tva talesitten,
att ha “mdnga bollar i luften” respektive mdanga jarn i elden”, som
vanligen fungerar som metaforer, eller kanske snarare som doda meta-
forer, reducerade till skyltar som markerar kontroll, styrka, multi-
tasking, flexibilitet och samtid, forvrids plotsligt till misstag och fel
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med konsekvenser: Bollar brinner! De later sig inte, som jarn, formas
av elden till effektiva verktyg eller vapen — om nu det skulle vara
bra. Att verkligen gora som titeln sager skulle leda till att alla bollar
inte bara tappades utan brann upp — precis sidant som kan hinda
jonglerande clowner. I det minicollage som sammanblandningen utgor
for de bagge talesitten med sig sina vanliga sammanhang och effekten
blir, nar de krockar, att sprakspelen de tillhor destabiliseras en aning.

Sangens forsta rad dr ocksa den en kliché, en fardig fras, som lyss-
naren sikerligen inte tycker dr sarskilt svar att forstd: ”Jag vill gora
mitt basta”. Men finns dér inte en liten forskjutning i forhdllande till
uttryckets vanliga form? Brukar det inte heta att ”jag ska gora mitt
basta”? Bytet fran ”ska” till ”vill” for in ett glapp mellan vilja och
gora, det dr inte lingre sikert att jaget kommer att gora sitt basta.
Hen vill, men kanske dndrar hen sig, kan inte, eller s dyker ndagot
annat upp eller... sd kan det leda fel likavil som ritt. I féljande rad
fordjupas glappet till ett existentiellt gap: men vad ar mitt basta?”
Hur ska man kunna veta vad man kan gora, hur mycket man 4n
vill? Och, 4n svérare, hur ska man kunna veta vad som ar ens basta?
Fragor fods i det som tycktes sa enkelt, vardagligt och sjalvklart. Vi
tror att vi forstdr de fraser vi anviander automatiskt, men om man
som Oberg borjar lyssna pa dem omsorgsfullt (och dndra lite) visar
de sig fyllda med forestillningar om manniskan, om agens, kunskap,
kontroll, rationalitet. Oberg granskar vart sjilvklara sprak, och
fragor fods ur upptackten av vardagens motsagelser.

Det vi tycker oss se hos bob hund ir alltsd en typ av ironi som
inte fungerar pad det satt vi vanligtvis tinker oss — en utsaga som sager
nidgot men menar motsatsen — men som inte heller opererar genom
avstandstagande och distans, s som sokratisk och romantisk ironi
samt misstinksam kritik ofta antas gora. bob hund sonderdelar
visserligen spraket och vara vanliga forestillningar om vad det inne-
bar att vara ett rockband eller en manniska. Men de sitter samtidigt
ihop allt pa nya konstiga satt. Det dr ett sprakarbete som inte fjarmar
sig utan narmar sig, som ir socialt och soker 6ppningar mot platser
dédr andra kan komma fram, bli delaktiga.

bob hund samspelar pa s satt aktivt med sin publik, later den
kommentera och bli medskapare. Det finns ett demokratiskt och
pedagogiskt uppsat hos bandet. De ar agitatorer vars liror handlar
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om att ldra lyssnaren bli skapare, bli tumsugare och vinta pa nigot
gott. Texterna slanger ut ndgra associationsbanor. Resten far lyss-
narna fylla i. Eller sa far de komma in i ett ”000” insprangt strax
innan refrangen, som i ”Manga bollar i elden” ovan. Mojligheten av
en icke-exkluderande gemenskap kan ocks3 anas nar de siljer sina
instrument sa att de maste ldna nya av publiken.” Solidaritet ar kan-
ske inte ritta ordet, men hir finns en riktning mot det gemensamma.
Det ar inget tydligt affirmativt omfamnande. Inget tydligt ironiskt
avvisande. Men ett oppnande.

P4 den sjilvbetitlade skivan bob hund fran 1994 sjunger Oberg att
”det skulle vara litt for mig att sdga att jag inte gillar dig”.”” Har har
vi avstandstagandets mojlighet. Men sa lagger han till ”men det gor
jag” — ett tydligt bejakande. Som f6ljs av tilligget “tror jag”. ”Tror
jag” skulle kunna ses som ett tvivel, ett dngsligt tillbakadragande.
Men sa enkelt ar det inte heller, for det ar ju fraga om #ro. Att
tycka om iar trots allt vad han tror pa!

I laten ”ja ja ja, nej” formuleras ett liknande mellanlige:

Ja

Nej
Kanske
Vet inte
Ja

Nej

Vi far se
Vi far se
Ja

Nej
Kanske
Vet inte
Vi far se

Vi far se ¥

Hir pendlar Oberg — modallogiskt — mellan ja och nej och soker ett
annat lage — ett "kanske”, ett ”vet inte”, ett ”vi far se”. Det ar tum-
sugandet igen, varken upp eller ner. Vi ser sokandet efter detta lage
ocksa i den annons bob hund publicerade infor sitt samarbete med
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Malmo Live konserthus 2018. Den ir reklam, men formedlar i sann
dadaistisk manifestanda dven bob hunds program:

Infor alla val 2018 ror sig bob hund bade bakat och framat samtidigt,
med moll och dur om vartannat. Var symbol ir en tidl6s trafikkon som
bade kan innesluta och utesluta, varna for fallgropar och visa hur langt
vi kan ga. En tratt att ropa osannolika sanningar och ldttsmalta 16gner

i. Satt den pa huvudet och se vad som hinder. Samarbetet mellan bob
hund, Malmo Live och dig kommer att ske exakt pa den plats mellan oss
som fortfarande vintar pa det oférglomliga motet.*

Det ar den har platsen som bob hund forsoker 6ppna, en punkt dir
inte allt ar givet, dir man skulle kunna bara vara bredvid varandra.
Det dr ett arbete att forsoka hélla utkik efter den platsen, att genom
anakoluter uppritta forutsattningar for den, hitta helande lankar i
felande tankekedjor.

bob hund utforskar, badde inom bandet och i relation till publiken,
vad demokrati skulle kunna innebidra. Det ror sig om en oordnad de-
mokrati, Oppen for kaos. En intervju i tidskriften Sonic stravar sjilv
efter en sddan oordning, namligen Anders Dahlboms ”Dur och moll
om vartannat: historien om Bob Hund”.*” Om vartannat ir nimligen
ocksd en bra beskrivning av sjilva artikeln. Minnen frdn medlemmar
och andra radas upp utan ndgon som helst rod trad, och utan att
intervjuaren framtrider eller ens stiller fragor. Allt ges samma virde,
de hierarkier som praglar en korrekt intervju har slagits i spillror. bob
hund kallar i en annan intervju detta for demokrati, och menar att
den priglar hela deras arbetsprocess:

— Vi forsoker att ha en demokratisk process nir vi spelar in en skiva, alla
ska komma till tals. Vi har olika tidsrytmer, det dr som ett dagis. Nir
en har somnat héller den andra pd att vakna, nir en dr hungrig har den
andra krikts, siger Thomas Oberg.

Han menar att 89 procent av deras samtal saknar substans, 89 procent
av all musik maste goras om och att ingen riktigt far sin vilja igenom.

— Folk méste vara missnojda och det méste ta lang tid for att folk ska
inse att detta troga beslut som blev ar det enda hallbara, siger Thomas
Oberg.®

TFL 2023:4 93 JOHANSSON & JONSSON



I allt mirks en 6nskan om att ge plats for oforutsedda handelser och
kopplingar — att alltmer géra sjilva bandet till bruksmaterial. Obergs
texter blir ocksa — samtidigt som de paradoxalt nog far en skarpare
samtidspolitisk udd — alltmer 6ppna och fragmentariska. Bandets satt
att stracka sig ut mot publiken, att efterfriga dess svar och agens, ska-
pas genom tomrum och osidkerhet. Detta 4r motsatsen till den resultat-
orienterade och malrationella politik som syftar till att bekrafta det
radande genom att medborgarens val begrinsas till det redan givna,
forstidda och nyttiga. Att limna 6ver pa bob hunds satt ar i stallet att
lita pa att nyfikenheten ska vara starkare dn radslan att gora fel.

(eller inte)
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