JOHANNES EDFELTS

HAND

En motivstudie

av Tommy Olofsson

Johannes Edfelt har skrivit att han har en bon-
des grova hiinder och att de inte ir finlemmade
som man nog férvintar sig av en lyriker. Anda
har han anvint dem till att rikna versfétter pa
knogarna och stavelseantal pd fingrarna och
att ytterst noggrant forma ord till fullindade
dikter.

Att han sjilv begrundar sina grova hinder
hinger samman med de manga dikter och
dven andra texter som Edfelt dgnade inte bara
sin barndom pa den vistgdtska landsbygden
utan dven sitt ursprung. Han var vil medveten
om att han hirstammade frin en slikt som be-
stod av bénder och iven en del soldater. Hans
ilskade morfar Johannes Olofsson dgde Herre-
garden i Hasslosa nira Lidkoping. Hans buttre
far var en av soldaterna i slikten, Frans August
med knekenamnet Edfelt, som efter minga ar
pa kaserngérdarna s smaningom avancerade
till underofficer vid Skaraborgs regemente.

Sina grova hinder drvde han frin min som
dessa tvd, sidana som var vana att anvinda sin
kropp och att hugga i. Hinderna var ett teck-
en. Ett annat var dessa bida mins enstoriga
sinnelag och anlag for dysterhet. Dysterheten
tog melankolikern Edfelt med sig genom livet,
men han brét upp frén sin bakgrund genom
att bli akademiker och poet.

P4 fotografier av Edfelt ser man ibland hans
hinder, i varje fall den hogra som girna hiller
om en pipa. Det ir verkligen en kraftig hand,
liksom gjord for att trycka ner hissjornas krak-
storar i marken eller for att svinga en hétjuga.

Att jag alls har kommit att fundera pd Ed-
felts hand beror i forsta hand pa att jag sedan
ganska linge dr medveten om att "hand” och
“hinder” ir ord som forekommer férbluffande
ofta i hans poesi. Pa rak arm kan jag inte erinra
mig ndgon svensk diktare utom Gunnar Eke-
16f som s3 ofta skriver om just hinder.

Det finns ocksd ett annat skil, mer privat,
och det 4r att jag en ging skakade hand med
Edfelt och dd noterade hans robusta handslag
och att hans hand var torr och grov, inte sir-
skilt stor utan just grov, som pa en minniska
som har dgnat sig mycket att kroppsarbete.
Jag motte Edfelt denna enda ging. Det var pa
en middag i Den Gyldene Fredens festvaning
hésten 1982, arrangerad av Svenska Dagbla-
dets kulturredaktion. Edfelt var da en vitharig
man, nigot hopsjunken, men hans handslag
var kraftfullt och stadigt. Hans hand kindes
bade tjock och muskulds. Efterdt mindes jag
handslaget mer @n hans ansikee eller vilka ord
vi vixlade.
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Ett par ar senare fick jag ett handskrivet
brev frin honom, med en kommentar till en
artikel jag hade skrivit i tidningen om Hjalmar
Gullberg. Det var kort och innehéll en hygglig
tillrittavisning angdende ndgon felaktig detalj
i artikeln. Jag tror att jag svarade, men detta
brev av Edfelt har jag inte sparat. Anda har jag
ett vagt minne av hans handstil. Den var vid
det laget lite gagmmelmansdarrig, men framfor
allt var den liten och svérlist, iven om hans
utformning av bokstiverna tedde sig nistan
flickaktig med sina mjuka bojar.

Men ett annat brev frin Edfelt har jag spa-
rat. Det dr daterat den 17 juli 1985 och sint
fran Bruseliusgatan 7 i Helsingborg, dir paret
Edfelt mot slutet bodde aret runt. Detta brev
ir maskinskrivet, som om brevskrivaren sjilv
vore medveten om att hans handstil kan ha
blivit svar att lisa. Det lyder:

Biste Doktor Tommy Olofsson,

Jag har med intresse list Er understreckare i
Sv.D. idag, alltsi den om Paul Celan. Och jag
finner Era varningar fér svenskt Celan-epigo-
neri mycket befogade.

Med anledning av Er artikel tar jag mig fri-
heten att med all modesti hinvisa till den be-
fattning med Celan jag sjilv har haft och som
redovisas i min bibliografi, Sthlm 1975. Ménga
dikter av P C. har jag inte 6versatt (Psalm,
Asp, dina 16v...) men jag berdrde hans forfat-
tarskap tidigt i DN, dir jag 1966 hade en stdrre
artikel om honom (En ros fér ingen, 31.5). Vid
ett Stockholms-besok ringde han mig och ta-
lade om Nelly Sachs’ sjukdom.

Ja, detta dr bara en liten personlig marginal-
anteckning till Er artikel.

Med de bista hilsningar
Johannes Edfelt

Den avslutande hilsningen och namnet ir
handskrivna. En intressant kuriositet ir att
Edfelt har kryssat 6ver en och en halv rad i
sitt brev. Tack vare att det rér sig om maskin-
skrift 4r det litt att lisa vad han har X-at éver:
“Den var f. 6. bestilld av Svenska Akademiens

Nobelkommitté.” Edfelt syftar hir pa sin

DN-artikel om Paul Celan, vars forfattarskap
tydligen blev féremdl for diskussion i Nobel-
kommittén. Av nigon anledning har Edfelt
dngrat att han nimner detta.

Paul Celan ir en annan historia. Det ma-
skinskrivna brevet fick mig att minnas Edfelts
fasta handslag. Jag tinkte att det hade gitt
ndgra ir och att han nu hade blivit sd darrig att
han inte lingre skrev sina brev fér hand. Det
fick mig ocksa att tinka p en sirskild dikt av
Edfelt. Den heter "Gammal hand” och ingir
i samlingen Dagar och nétter (1983), men for-
sta gangen jag sig den var pd omslaget till ett
nummer av tidskriften Studiekamraten i mit-
ten av 1970-talet. Vilket &r minns jag inte, men
vad jag fortfarande minns ir att dikten gjorde
ett mycket starkt intryck pd mig. "Gammal
hand” bestir av tvd rimmade fyrradiga strofer
och ir en betraktelse 6ver poetens egen hand.
Han talar om en broskbildning vid ena tum-
men, en skada som han lir ha dsamkats under
sin virnplike eller under beredskapstiden. Det
ir spdren av sitt eget liv han ser i handen. S&

hir lyder dikten:

Vid tummens rot en kndl. Férbroskning:
stukning

vid fall i leran med gevir i hand.

En fingerled har gjort sin gjinst: forbrukning

ir livets lag. Hud, gul som halm, som sand,

har handen: skrynklig och med leverflickar.
Vad minns den? Smekningar och hirda tag?
Blodkirlen grenas som ett deltas bickar.
Snart ska de sina. S4 ar livets lag.

I sin bok Jjohannes Edfelt. En forfattarskaps-
biografi (1993) nimner Ulla-Britta Lagerroth
denna dike i ett kapitel med rubriken ”Alder-
domen och Déden”, men hon skriver bara ett
par rader i anslutning till att hon har citerat
nagra av verserna. Hon skriver dd si hir: I
Bellmans epistel nummer 30 ges en kroppsligt
dyster bild av den av déden hotade lungsju-
ke Fredman, dir liksom i Edfelts dikt handen
uppmirksammas.”! Direfter citerar hon fol-
jande rader ur Bellmans epistel:
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Guldguler hy, matt blomstrande smé kinder
Nedkramadt brost och platta skulderblad.
Lit se din hand, hvar ddra bl och trinder
Ligger si svild och fuktig som i bad:

Handen ir svettig och adrorna stela.

Det ir en pépasslig intertextuell iakttagelse,
men Ulla-Britta Lagerroth drar inte nigra vix-
lar pa den och antyder inte att Bellmans strof
pa nagot direkt sitt skulle ha inspirerat Edfelt
till hans dike. Hon dterkommer heller aldrig
till vilken roll hand och hinder spelar i Edfelts
lyrik. De motiv hon i stillet fister sig vid och
utomordentligt ingdende behandlar dr klyf-
tan, killan, brunnen och muren. Det dr motiv
som hon tillmiter specifika symboliska bety-
delser och kallar “birande tecken” i Edfelts
diktning.” Men av alla Edfelts hinder gor hon
inget mer in sin enda hinvisning till Bellmans
epistel nummer 30. Inte heller nigon annan
kommentator har brytt sig om dem, atminsto-
ne inte i den utstrickning de fortjanar.®

Handen och adernatet

Edfelts omnimnanden av en “hand” eller av
“hinder” ir frekventa genom hela hans lyriska
produktion — fler in dem han 4gnar brunnen
eller muren. Anda ir det kanske begripligt att
ingen forskare har tagit fasta pA dem. Brun-
nen, killan, klyftan och muren ir exempel pa
motiv som har en etablerad symbolisk poten-
tial och som en ldsare dirfor ldte ligger mirke
till, reagerar pd och férsdker tolka. En hand
kan te sig mera trivial och vicker dirfér inte
ndgon stdrre uppmirksamhet.

For egen del har jag fér mig att hinderna
spelar en viktig roll i Edfelts poesi. Kanske har
han inte sjilv tinke sirskile mycket pa saken,
men de finns dir och de 4r méinga. Jag vill inte
ga sd lingt som att pdstd att hinder ir en fix-
ering for Edfelt, men i hans poesi fungerar de
som ett slags fixeringsbilder.

Det pidminner ganska mycket om vilken
framtridande roll klider och klidmetafo-

rer spelar i generationskamraten Hjalmar
Gullbergs diktning. I dikten “Bedragaren”
ger Gullberg ett portritt av sig sjilv som en
“sillskapslivets manneking”. I debutboken
frin 1927 heter en av dikterna "Manneking-
en i herrekiperingsaffiren”. Atc kliderna gor
mannen paminns vi ocksd om i hans dikt om
identitetssvindlaren Lars Wivallius. Den he-
ter "Kliderna iro viktiga ting” och innehill-
er rader som dessa: "Dirpd ir rittssamhillet
byggt,/ att kladerna regera./ Den ¢j vill leva
arm och betryckt/ frin vaggan dill sin inda-
lykt/ mé i klider spekulera.” Man tinker ocksé
pa det varierade omkvidet i dikten “National-
dans”, visan som ir en pastisch pd Birger Sjo-
berg: ”Skamliga ting kunde minskor bega/ for
penningar och vilskurna klidder.” Exemplen ir
forvinansvirt manga. Om man liser Gullbergs
samlade dikter med klidmetaforiken i dtanke
far man stoff till en hel liten avhandling.

Gullberg har uppenbarligen haft en mot-
villig fascination for klider. Pi- och avklid-
ningsscenerna i hans poesi ir 4tskilliga. Om
man vil har bérjat tinka pd dem, uppticker
man snart hur minga de 4r. Samma sak giller
Edfelts dragning till hinder. Edfelts referenser
till hinder ir visserligen inte lika minga som
Gullbergs till klider, men om man vil har bor-
jat reagera pi dem, si borjar man undra varfor
de finns dir och i vilka sammanhang, om de
kanske rentav har nigot att siga oss lisare.*

I diktsamlingen Znsyn (1962) finns en dike
som har dragit mycket uppmirksamhet till
sig. Det har den gjort dirfor att den ir ett slags
sjdlsportritt av den ésterrikiske lyrikern Georg
Trakl (1887-1914), som har betytt mycket for
Edfelt och som han har sagt sig vara djupt be-
fryndad med. Edfelt har skrivit ett flertal ar-
tiklar och i Ndgra verk och gestalter i modern
tysk diktning dven en essi om Trakl, dessutom
oversatt minga av hans dikter, med bérjan i
antologin Marmor och tirne (1949) och sedan
framfor allt i tolkningsvolymen Helian och an-
dra dikter (1956), som ir en egen volym dgnad
enbart &t Trakls dikter. Portrittdikten i /nsyn
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heter helt enkelt "Trakl” och ir en sikert ut-
formad sonett:

De andra tycktes ta sitt liv for givet:
4t sin potatis hemvant, sop sin kal.
Jag dr forvanad. Gatfullt var mig livet,
forundransvirt var varje foremal:

de vita stenarna, man kunde plocka

vid stranden; ddernitet i min hand;
gdkropen, sommardagens dova klocka;
skogsbrynets dunkel; ormens sicksackband.

Vad mindes kammarns mébler och tapeter?
Fran fonstrets snokristaller steg musik,
eterisk som fran frimmande planeter.

Besynnerligast minskorna! O, strémmen
av ansikten! En Kaspar Hauser lik
gick jag pd Salzburgs gator som i drémmen —

Ligg mirke till "ddernitet i min hand” i den
andra kvadrinen. Det ir forsta gingen Edfelt
later Trakl rikta uppmirksamheten pi négot
hos sig sjilv. I 6vrigt talas det i de tre forsta
stroferna uteslutande om féremal eller natur-
fenomen, om en egendomlig verklighet som
det dr svirt att kinna sig hemmastadd i. I
tredje strofen beskrivs mébler och tapeter pa
ett forminskligande sitt. Poeten frigar sig vad
de kan ha kommit ihag. I den fjirde strofen
kommer han slutligen fram till minniskorna
sjilva och siger sig finna dem “besynnerligast”
av alle. Han ser dem pd stor distans, liksom
i en omvind kikare. Minskligheten beskrivs
som ’strommen av ansikten”. Till sist landar
han i en karakeeristik av sitt eget forhallande
till virlden och till minniskorna. Han liknar
sig vid en Kaspar Hauser, alltsd en frimling
bland minniskor. Det 4r en diagnos av hans
tillstdnd, da han stiller sig frigan var han hor
hemma i denna besynnerliga virld. D4 ser han
sig sjilv utifrn, men en ging ser han direkt pa
sig sjdlv, och vad han da betraktar, utan kom-
mentarer i 6vrigt, dr “adernitet i min hand”.
Det ir forsta gingen ordet “adernit” dyker
upp i Edfelts poesi. Sin foljande diktsamling

ger han titeln Adernit (1968), och i den fore-
kommer ordet nigra ginger, forst i prosadik-
ten "Killan” ("En killa i skogen. Ett 4derniits
hjirtpunke. Mossan har lagt sin mérkgrona
krans kring dess nistan cirkelrunda, blickstil-
la vattenspegel.”) och sedan ytterligare ett par
ginger. Aven i Edfelts senare diktsamlingar dy-
ker det upp. I prosadikten ”Alpbyn” i Aderniit
beskriver Edfelt en gammal centraleuropeisk
“erinsby” med vittrade hus méblerade med
skropligt bohag”, och efter att ha pekat pd
en rad bedagade féremal fokuserar han till sist
nigra gamla minniskor. I detta ssmmanhang
skymtar vi ocksa en variant av hans ”adernit”,
detta i "skrumpna hinder, dir de violetta 4d-
rorna svillde”. Prosadikten slutar s3 hir:

Bland inventarierna satt svartklidda gamla
kvinnor med urholkade ansikten, gula som
bast, och skrumpna hinder, dir de violetta ad-
rorna svillde. Alla unga min hade utvandrat
till Amerika, och de rostiga visarna pa kyrk-
tornets urtavla hade foresatt sig att for alltid
stanna pa fem minuter i tolv.

Hinderna med idernit kommer alltsi forst i
Edfelt senare diktning. I de tidiga samlingar-
na tycks handmotivet snarast beteckna émhet
och intimitet. Det 4r barnmorskans hinder
som tar emot oss nir vi anlinder till virlden.
Om dessa skriver Edfelt i “Heiliger Dank-
gesang” i Hogmiissa (1934). 1 de fyra forsta
raderna i forsta strofen lovprisar han barnmor-
skans hinder:

Tackom och lovom
barnmorskans varsamma hinder,
vilka ur Skétet

fort oss till dessa strinder!

Aven vid livets slut ir hinderna viktiga, inte
bara nir poeten skriver om sitt eget aldrande i
”Gammal hand” utan dven nir han skriver om
den linga och slitstarka kirleken till sin tredje
hustru, Brita Edfelt. Symbolhandlingen for att
man haller ihop 4r att man héller varandras
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hinder. Just sd 4r det i prosadikten "Tv&” i Da-
gar och nitter (1983). Den ir tillignad "Brita
Elisabet Ester” och lyder:

Din hand i min: sa, férenade, gir vi mot afton
och aska. Du, vars steg jag hor vid min sida,
dina sar i livet blev ocksd mina, din sorg, din
glidje genljod inom mig som fugorna i en or-
gels ekoverk. Din hand i min — tills en av oss,
nir stunden ir inne, mister greppet och glider
ner i nattens namnloshet.

Hir ser vi att hinderna fortfarande kan be-
teckna samhérighet och émhet. Det ir en
betydelse de har dnda frin bérjan i forfactar-
skapet. Det mirks framfor alle i kirleksdik-
terna, iven i dikterna om frlorad kirlek. Ett
talande exempel ir for ovrigt den allra forsta
dikt som man kan vara siker pa act Edfelt har
skrivit om sin Brita Edfelt. Den ingir i Vin-
tern dr ling (1939) och ir fyrtiofem &r dldre dn
den nyss citerade dikten om hustrun. Den ir
skriven den 8 februari 1938, uppger Ulla-Britta
Lagerroth i sin bok om Edfelt,’ och det ir tio
dagar fore brollopet mellan Johannes Edfelt
och Brita Silfversparre. Det ir tredje gingen
poeten gifter sig. I dikten antyder han ocksa
act det dr tredje gingen han verkligen #lskar
nigon. Kanske ska man inte lisa den riktigt sa
sjalvbiografiskt, men det ligger nira till hands.
Dikten heter "En utstrickt hand...” och
handlar om hur diktens jag, “kalla famntags
son”, tidigare har rort sig i “6dsliga cirklar”,
men att han nu har funnit vigen 7till livets
klippa”. Jag citerar en strof:

Tva ganger horde jag, fastnaglad, singen
fran hjirtats kust, fran verklighetens land.
Skall jag forneka det for tredje gingen?

— Den var ju inda som en utstrickt hand.

Barnmorskans varsamma hinder, moderns
hand, ilskarinnans hand, hustruns hand och
slutligen dven dottern Lisas hand; i prosadik-
ten "Sonatin” i Hemliga slagfilt (1952) 4r det
sannolikt dottern som lockar fram musik ur

pianot och bygger en katedral av toner “med
hinder, som innu inte évats mycket”. Det ir
sddana hinder som representerar 6mhet och
nirhet, i ndgra andra fall dven brist pd 6mhet
och nirhet. Och det ir naturligtvis alls ingen-
ting originellt med detta. Betydelsen ir alldag-
lig. Det intressanta ir att hinderna i det tidiga
forfattarskapet bara har denna ganska banala
betydelse, men att de senare kommer at till-
mitas andra, dven om denna forsta betydelse
foljer med i Edfelts forfattarskap frin bérjan
till slut. En variant av samma slags hand finns i
de dikter dir poeten skriver om fortryckea eller
pa annat sitt utsatta minniskor och kriver av
sig sjilv och av oss andra att vi ska ricka dem
en hand. Hir dr ngra rader ur en sidan dike,
"Midnatesmusik” i Sdng for reskamrater (1941)
fran krigsren:

Over dem som pa en brits forsmikta,
Sver dem som sakna fosterland

— over de behjirtade och ikea,

stund av ren forhoppning, hill din hand!

Andra besliktade exempel finns i dikter dir
Edfelt skriver om négon nira vin, som i “En
déd vin”, dir poeten i skymningen gir pé en

kyrkogérd:

En fagel drillar svagt, men tydligt eka
stegen mot tridgardsgingens grova sand:
i skymningen, den genomskinligt bleka,
hér jag din stimma, kinner jag din hand.

Nira besliktad dr "Déd i syrenernas tid” i
Elden och klyftan (1943). Den handlar om en
kvinna. Hos Ulla-Britta Lagerroth och andra
kommentatorer har jag letat efter en forklaring
till vilken denna kvinna ir. Jag har inte funnit
nigot svar, men har pa kinn att dikten kan
handla om Karin Boye, som tog sitt liv den
24 april 1941. Jag 4r inte siker pd min sak, och
egentligen 4r det ju maj som brukar kallas sy-
renernas manad. Men den 24 april dr det bara
en vecka till maj ménad, varfor detta datum
kanske 4nd4 kan passera som “syrenernas tid”.
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Jag citerar hela dikten. Ligg mirke till den do-
das hinder i tredje strofen:

Hon dog i syrenernas tid.

Med ens var en livsdag forliden,
da virlden var havsbli och vid
och luften som balsam och siden.

Nu lyfts hennes térstande mun,
som alltid var dddsmedveten,

och dricker en dryck ur en brunn,
som borrats i evigheten.

— Jag prisar den hemliga lag,
som bjuder tvd minniskohinder
en namnlds vilodag

i mullens och vindens kalender.

Ett annat exempel, dven detta rérande en
dod kvinna, mycket gripande och vittnande
om Edfelts inlevelseformaga i simre lottade
minniskors livsode, aterfinns i Briddjupt eko
(1947). Dikten heter "Vendela” och utgdr ett
dreminne Sver en tjinstekvinna som inte har
tagit mycket placs hir i livet. Jag citerar hela
dikten, eftersom den i sin realistiska direkthet
ir s ovanlig for Edfelt. Det 4r en dikt att haja
till infér. Den ir inte alltigenom konstnirligt
lyckad, men ind4 hedrar det Edfelt att ha skri-
vit den:

Ater ser jag dig, du isgra, déda

blick hos en som 6det dverkort!
Vendela, jag minns din adrigt sproda
hand som ingen talisman berért.

Gokrop tystnade i unga hagar:
Tonlost bjod dig arens karga vret
pd en granriskrans av sockendagar
och en unken pél av ensamhet.

I en skymning lades du i kista,

sen du bojts i ra och héstlig kramp.
C")vergivna mota vi det sista,

men du Gvergavs i livets kamp.

Annorlunda borde virlden vara,
janstekvinna, f5dd i Askersund,
skuggfigur, vars nédrop famlar bara
i mitt blod en bivande sekund.

Livets hdander och dodens
hand

En annan och vidare betydelse har handen nir
den figurerar som nigot formande och kanske
rentav determinerande eller predestineran-
de. Det ir en betydelse som kommer i nir-
heten av uttrycket ddets hand och kan vicka
vissa associationer till den determinism och
odestro som formedlas av nagra av profeter-
na i Gamla testamentet, men uttrycket ddets
hand har jag inte funnit nigot enda exempel
pa i Edfelts dikening. I dikten om Vendela
nimns 6det; det dr nigot som har kért over
den stackars kvinnan, inte rycke tag i henne
eller styrt hennes levnad som ddet annars bild-
ligt brukar kunna gora med minniskor. Anda
anar jag just uttrycket ddets hand som ett slags
bakomliggande matris for Edfelts formulering
“livets hinder”, liksom till hans omnimnan-
den av “dédens hand”. Harry Martinson har
triffande karakteriserat Edfelts bildsprik som
"heraldiske™, men infor déden gor Edfelt ett
mirkbart undantag: Déden ir i hans poesi
aldrig utrustad med en lie. Han talar i stillet
om “dédens hand”, en vanlig ordkombination
i de fall Edfelt tillgriper handmetaforen.

“Dédsfruktan har oss alla i sin hand,/ och
ingen vrider sig ur detta grepp”, heter det i
dikten "Pulvis et umbra’ i samlingen Elden
och klyftan. Dir ir metaforen dnnu inte ge-
nomférd, men den ir det i dlderdomsdikten
"Hostdag” i Brev frin en ateljé (1976). Hir ci-
teras andra strofen av tvi:

Men nir du kommer, du som ir min Déd,
lat din hand barmhirtigt utradera

mitt jag, ett knippe ofrid, lust och néd,
och lit det sedan aldrig vakna mera.
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Det finns en rad prov pi denna metafor. "Och
sedan dodens grymma, snabba hand som sit-
ter punkt”, slutar tillfillesdikten “Till minnet
av George Gissing”, men i stillet for att ge fler
exempel pd “dddens hand” dr det viktigare att
notera att iven livet har hinder, hinder som
kan forma en minniska. I sonetten "Ungdom”
i Elden och klyftan ir det si. Det dr en cen-
trallyrisk dikt dir Edfelt skriver om sin vils-
na ungdom, da viren var som en feber i hans
kropp. Sa skriver han i forsta strofen. Jag cite-
rar hir de tvi avslutande terzinerna:

I studieckammarn satt jag uppe méangen
aprilnatt: dver bordet och balkongen
vaggade mdnsken, gult som sidesax;

och rummet sjéng om oupptickta strinder
for mig, en varelse i livets hinder
dnnu sa formbar som ett stycke vax.

Att doden ligger sin hand pd minniskan och
att minniskan dessférinnan har knadats av li-
vets hinder eller varit i hinderna pé livet ir
egentligen inga underliga bilder. Ndgot mer
6verraskande ir i s fall att dven tiden 4r utrus-
tad med en hand. Edfelt avstir frin att anvin-
da klichén ridens tand, men leder naturligtvis
ind4 véra associationer till denna, nir han i
dikten ”Skuggfiske” i Elden och klyfian lanserar
sin ljudmissigt nirliggande bild. Forsta stro-
fen lyder:

Var stund som fods ser nigonting forgas!
Vad tidens hand graverat sjunker undan,
goms i en flodbiddd och kan inte nas
av vig pa vig av sokande begrundan.

Tidens hand dyker dven upp i nigra av Ed-
feles dikter fran krigsaren. D4 4r det en grym
och skoningslés hand. Den ir besudlad med
"blodskuld”, detta i dikten "Grottan”, eller har
tecknats av “blodets rinder”, s i dikten "Om
virldens enhet”. De blodiga hinderna ir emel-
lertid inte kopplade bara till kriget utan till
sjdlva livet som sadant. ”Abborren spratt: gris,

guld och blod i vara hinder!” S4 star det i dik-
ten "En sommar” i Bridddjupt eko, en firgstark
skildring av en barndomssommar fér linge
sedan. Dikten andas lycklig idyll, men inte
alltigenom; de vuxna minnen jagar och deras
hundar apporterar ihjilskjutna djur — "o, slake
i gryningsljuset!” — medan smédpojkarna fiskar
och dirmed forbereder sig i konsten att déda.

Handen ger och handen tar. Livets hin-
der formar och dédens hand berévar oss allt.
Tidens hand agerar pi samma sitt som livets
hand; den formar och graverar. Att besudla
sina hinder med “blodskuld” framstir som
oundvikligt. Det ir livets grymma lag.

Denna férestillning tycks ligga i linje med
den kristna tanken om arvsynden, och Edfelt
skriver i ”Grottan” att “urminnes blodskuld
hiftar vid var hand”, men det ir 4ind4 inte i Bi-
beln vi kan finna den idémissiga bakgrunden
till den. Direkt eller indirekt hinvisar Edfelt
till Bibeln i manga av sina dikter, men nigon
troende ir han inte. Nigot liv efter déden finns
inte. Négon frilsning frin livets hart tringda
villkor gives icke. Vi ir alla domda till sjilvevi-
vel och stindiga provningar i jimmerdalen,
till att begd vira synder och att hemsdkas av
dngest over vir otillricklighet och vért alltfor
korta liv. I Edfelts lyriska universum ir himlen
tom och kall, ndgot som forstirker hans kiinsla
av att hela livet 4r en ckenvandring i rikening
mot graven. Jorden liknas ofta vid en dken.
Himlen ir inte bara tom utan dessutom ofta
skrimmande och hotfull.

Nir Guds hand for enda gingen gor sig
pamind i Edfelts lyrik 4r det i dikten "Ruin-
stad” i Briddjupt eko. Det ir en ruggig dikt
som handlar om Berlin efter andra virldskri-
get, en sdnderbombad och sénderskjuten stad
befolkad av minniskospillror, av krigsinvalider
och hart sminkade prostituerade. I den sista
strofen nimns Guds straffande hand. Det ir
den gammaltestamentlige och straffande gu-
den som ir den ende som gor sig gillande i
Edfelts poesi, och hans gistspel dr nirmast att
uppfatta som metaforiskt, eftersom det tidiga-
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re i dikten star klart att det egentligen dr andra
krafter som har krossat Berlin och vad poeten
kallar “metallens, stenens drém”. Anda slutar
den alltsd med att Gud pressar vredens bittra
druvor 6ver Berlin:

Betongens skirvor vittna om
forhivelse och nederlag:

Guds hinder pressa vredens saft
ur druvorna en domedag

och forma sakta som i drom

av skvaderblock en sarkofag.

En annan biblisk referens hos Edfelt ir den
till vingdrdsmannen. I dikten ”Vingardsman”
i Sdng till reskamrater (1941) formedlar poe-
ten en pligad minsklighets ”jammerskri” till
Vildige vingardsman,/ svara oss, om du kan!”
Dikten handlar indirekt om krigets fasor och
reser frigan om det till sist kan komma négot
gott ur andra virldskrigets blodbad. Bakom
bilderna i dikten ligger likheten mellan blod
och rétt vin, liksom i nattvardsvinet. Med “fe-
brig fot” pressar vingdrdsmannen bl druvor,
som har mognat i "vredens kar”, vilket av allt
att doma betecknar kriget. Kan den saft som
pa s vis pressas fram leda till nagot gott eller
blir all blodspillan forgives. Det ir den fragan
som poeten riktar till den vildige vingards-
mannen. “Bli vara plagoskrin/ efterlevandes
vin?” frigar han, *Overantvarda vi/ mer in
vart jiammerskri?”

Om svaret ir nekande, om det till sist inte
kommer ut nigot gott av kriget, si finns det
enligt poeten inte nigon anledning att alls
spara minskligheten utan hugga av och lata
dess "hogra hand/ kolna i eld och brand”, ni-
got som fir anses vara en bild for utplining.

Den bibliska berittelse som ligger bakom
dikten éterfinns i Lukasevangeliet 13:7—9 och
brukar kallas Jesu liknelse om fikontridet.
Jesus talar till galiléerna och siger att de alli-
hop kommer att duka under, om de inte gor
bot och bittring. Det illustrerar han med en
liknelse. I 1917 ars 6versittning, den som var
aktuell for Edfelt, later liknelsen sa hir:

En man hade ett fikontrid planterat i sin vin-
gird; och han kom och sokte frukt darpa, men
fann ingen. D4 sade han till vingdrdsmannen:
”Se, nu i tre ar har jag kommit och soke fruke
pd detta fikontrid utan att finna nigon. Hugg
bort det. Varfor skall det dirjimte fa utsuga
jorden?”

Men vingardsmannen svarade och sade till
honom: "Herre, it det sta kvar ocksa detta ir,
for att jag under tiden mé griva omkring det
och goda det; kanhinda skall det si till nista
4r bira fruke. Varom icke, s& ma du hugga bort

det.”

I den nya bibeloversittningen, Bibel 2000,
talas det inte lingre om en vingdrdsman utan
om en “tridgardsmistare”, vilket kan gora Ed-
feles dike svar att dechiffrera fér yngre lisare.
Négon erinrar sig kanske titeln pa Jesper Sven-
bros diktsamling frin 2008, Vingdrdsmannen
och hans siner, men den vingirdsman som
Svenbro dir syftar pa har ett annat ursprung
och kommer fran Aisopos fabel just med titeln
"Vingdrdsmannen och hans séner”.” I Sven-
bros diktsamling, som huvudsakligen hand-
lar om Thomasevangeliet och nigra andra
apokryfiska texter till Nya testamentet, gors
visserligen en hinvisning till Lukas och rent-
av till samma kapitel, det sjuttonde, nirmare
bestimt vers 21, dir Jesus siger: "Guds rike ir
invirtes i eder”. 1 dikten ”Bli lisare” citerar
Svenbro den raden efter 1917 4rs bibel, den
som hans far, pastorn, arbetade med. Atergiv-
ningen av bibelstillet ir hos Svenbro inte helt
korrekt, men klart ir att det dr 1917 4rs version
han p4 rak arm férsoker erinra sig.®

Att Edfelts ”Vingardsman” kommer frin
Lukas och fran Jesu liknelse om fikontridet
— och bara dirifrin — stir emellertid alldeles
klart. Hir har vi ingenting med Aisopos fabel
att gora. Vad Edfelt formedlar i sin dike dr for-
hoppningen att nigot gott ska komma ur kri-
gets blodbad. Om det ingenting gott kommer
ur detta elinde, ir minskligheten inte vird att
finnas till utan borde utplinas frin jordens yta.
Det ir just detta som poeten, sufflerad av Jesu
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liknelse, skriver om i diktens tvi sista strofer,
dir handbilderna, som inte finns hos Lukas,
liksom ofrankomligt dyker upp hos Edfelt. Sa
hir gir det dill:

O, mé var hdgra hand
kolna i eld och brand,
om ¢j av markens blod

drycken beredes god!

Reds ¢j bland dunst och drigg
brygd for en iteeligg
— avhugg dé fot och hand,

skévla vart vingdrdsland!

I Edfeles dike ar vingdrdslandet Europa eller
kanske hela virlden, inte bara Israel som i Jesu
liknelse hos Lukas. En mer profan vinodlare
figurerar i sonettkransen “Eroica” i Hemliga
slagfilt (1952), nirmare bestimt i den tredje
sonetten, om en italiensk bonde som obekym-
rat visslar “négra Verdi-takter” och inte tycks
dgna en tanke pa att han har sina odlingar pa
sluttningen till en vulkan. Edfelt skriver om
denne bonde och, inte ovintat, iven om hans
hand, detta i de tva avslutande terzinerna:

Eldstrommen kan i morgon bryta I6s;
Med block och aska kan hans jord bestrés.
Han lyfter handen: den dr mycket harig

och brun som terrakotta. Ljusets flod
omsveper honom och hans tdlamod.
Och dir han star 4r han mingtusenarig.

Handmagi

Vi har sett att Edfelt kan hinvisa till bibel-
stillen, men han hinvisar betydligt oftare till
antika myter och legender. Fér honom utgér
bibeln litteratur och en reservoar for symboler
och allusioner. Att den inte formedlar nigot
han tror p3, i religiés mening, framgar pa flera
hall i hans produktion, dven i tre dikter som
tar upp bilden av handen. Den forsta av dessa
ir den tidigare nimnda ”Grottan”, som ingar

i Elden och klyftan. Det ir den dikt som gor
att man felaktigt kan 3 for sig atc Edfelt talar
om arvsynden. Majligen tinker han pa den-
na forestillning, men det ir i s3 fall en sido-
association till huvudtemat, som ir minnisk-
ans primitiva kamp for tillvaron och for den
egna overlevnaden. Ulla-Britta Lagerroth har
kommenterat dikten och finner i den tydliga
spar av Edfelts vid denna tid stora intresse for
Freud och fér Jung och fér psykoanalysen éver
huvud taget. Sjilva grottan tolkar hon som en
arketypisk urbild i Jungs anda, medan hon
sitter de “glupande begir” som nimns i dik-
ten i samband med Freuds driftlira.” Freuds
psykologiska teorier ir oférenliga med Jungs,
men det ir rimligt att som Lagerroth tinka sig
att Edfelt som si manga andra forfattare till-
dgnade sig psykonalysen flickvis och ganska
fragmentariske, eklektiskt och teoretiskt osam-
manhingande. En grundsten hos Jung ir 6ver-
tygelsen om minniskans fria vilja och férmiga
att i kraft av en viljemissigt styrd process, kall-
lad individuation, nd vad han kallar sjilvfor-
verkligande. Jungs idealism och voluntarism
var helt frimmande for Freud, vars psykologi
idéhistoriskt sett var en produkt av 18o0-talets
positivism och determinism.'* I Edfelts dike dr
viljan en bricklig instans. Den krossas “som
ett leksakshus”. Att driftlivet 4r determinerat
och att viljan ir ett ré for vinden ir en fore-
stillning som Edfelt delar med Freud, men
ocksd med minga andra forfattare i samma
generation och #ven i tidigare generationer, i
Sverige alltifrin Hjalmar Séderberg, som ju
mer konsekvent dn Strindberg hiller sig till
den tankefiguren. Hos sin ildre vin och be-
undrade liromistare Hjalmar Bergman hade
Edfelt mott samma obonhérliga determinism,
liksom hos sin svenske favoritpoet under de ti-
digaste dren, Bo Bergman. Till dessa idé- och
litteraturhistoriska betraktelser vill jag tillfoga
en annan, som i mitt sammanhang betyder
mer. Den giller de tidiga lyriska modernister-
nas enorma fascination for grottkonsten och
d4 inte minst for de avtryck av hinder som

Tommy Olofsson ¢ 59



finns i gamla grottor och helgedomar. Det ir
dags att dterge dikten, som for dvrigt dr den
forsta i raden av de manga sonetter Edfelt
skrev:

Forvridna lemmar, krilande fragment
i vara drommars gria bottenslem!
Och négon fiktar, nagon skriar jimt
i dessa nattliga demoners hem —

Dir krossas dagens sproda barrir,

av viljan uppbyggd, som ett leksakshus:
i grottans virld av glupande begir

star sjilen rysande i urtidsljus!

Langt bortom all vér tideriknings grins
vare liv dr flyktingars och banemins
i snér och klyfta utan norm och lag.

Ja, plundrat ha vi var jungfrulig strand:
urminnes blodskuld hiftar vid vir hand,
och sliktets skrick star skogsmérk kring vért jag.

Klart dr att Edfelt dr ute efter acc skildra det
undermedvetnas nattliga hirjningar i sjilen
och att grottan ir en bild som stir for un-
dantringda skrymslen och vrir i méinniskans
medvetande, sidana som Oppnar sig bara i
drommen eller mardrémmen.

Intressant i denna grottfantasi ar dven att
poeten fokuserar minniskans hand, som ver-
kar vara en symbol for vara girningar, vira
handlingar, dessa som genom Aartusendena
fore oss har utforts “utan norm och lag”. Det
ir ett evolutiondrt tinkande, i Darwins anda
och i Nietzsches, och ger oss en tillvaro dir
den nakna kampen for 6verlevnaden hirskar
bortom gott och ont, en virld utan Gud och
ett liv utan annan mening 4n att hivda den
egna individuella existensen. Handen ir inte
bara en symbol for minniskans girningar utan
dven for henne sjilv som individ och for hen-
nes eget personliga livsdde. Fingeravtryck dr
alltid unika. Det finns inte tva i virlden som
ir likadana. Och i handflatans linjer brukade
gamla spimin och spakvinnor lisa den enskil-
da manniskans framtida livsode.

Dessutom har handmagin urdldriga anor,
anor inda frin det sjilens urtidsljus som po-
eten talar om. Den grottkonst som fascinera-
de modernisterna alltifrin 1920-talets bérjan
kretsade ofta kring just handavtryck, pacrif-
fade i istidens grottor och forekommande i
hela virlden, sivil i hégkulturer som bland
primitiva naturfolk."” Brita Wigforss skri-
ver om detta i sin bok Konstnirens hand. En
symbol hos Gunnar Ekelof (1983). Med dverty-
gande dokumentation visar hon hur pionjirti-
dens centraleuropeiska modernister och bland
svenska forfattare mest av alla Gunnar Ekelsf
blev djupt fascinerade av handavtrycken i ur-
3ldriga grottor i olika virldsdelar: i Afrika och
Europa, i Kina och i Nord- och Sydamerika.
Handavtrycken uppfattades som “minsklig-
hetens bomirke”, skriver Brita Wigforss och
fordjupar sig i sin bok i den vittférgrenade
“symbolroll” handen spelar i Gunnar Ekelofs
poesi inda frin debutboken fram till den ge-
staltning av vad Wigforss triffande benimner
6dets handpaliggning” i Diwan-trilogin fran
1960-talet, Ekelofs sista poetiska misterverk.

Nigon hinvisning till det frekventa
hand-motivet hos Edfelt gor inte Brita Wig-
forss i sin bok. Hon anser att Ekelof dr pionjir
pa svensk botten och nimner nigra av hans
efterfoljare som handmagiker i modern svensk
poesi, men ndgon inhemsk foregingare till
Ekeldf eller ndgon med honom samtida hin-
visar hon inte till."> Bland Ekelofs féregingare
i hanteringen av handmotivet ser hon uteslu-
tande tidiga dadaister och surrealister, bide
inom dikten och bildkonsten. Hon skriver:

Handen ir i frekvens att jimfora med det vil-
kinda surrealistiska 6gat och samverkar ofta
med detta. Det ir for 6vrigt anmirkningsvire,
att denna forkirlek for handen som ”pars pro
toto” tycks ha f6ljt den modernistiska traditio-
nen — hos oss bl. a. via Halmstadgruppen — in
i vara dagar. I den aktuella lyriken finner man
symbolen hos Harry Martinson, Lars Forssell,
Goran Tunstrém, Goran Sonnevi m fl. I kon-
sten t ex hos Torsten Rengvist, Bengt Kristen-
son, Lena Crongyist, C. E Reuterswird.'?
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Listan bor kompletteras med Johannes Edfelt.
Han gav ut sin fjirde diktsamling Affonunder-
héllning 1932, och det ir samma ar som Gun-
nar Ekeldf debuterade med sent pd jorden. 1 tre
diktsamlingar dessférinnan — Gryningsrister
(1923), Unga dagar (1925) och Ansikten (1929)
— har Edfelt di redan dokumenterat sin fasci-
nation fér handen som lyriskt motiv.

En diktare som utnyttjat handen som mo-
tiv och symbol ir dven den av Edfelt hogt
beundrade Birger Sjoberg. Han gor detta fan-
tasifullt och fyndigt varierat i Kriser och kran-
sar (1926), ndgot som tycks ha férbigdcc Ebba
Wigforss, men som vér frimsta Sjobergsfors-
kare Eva Hettner Aurelius mycket ingiende
behandlar i sin bok Vigen till Kriser och kran-
sar. Parodins grepp och driftens bilder hos Birger
Sjéberg (2010), dir hon mycket &vertygande
visar hur medvetet Birger Sjoberg i sina utkast
till den linga dikten "Av Raka linjen” arbetar
med variationer av handen “som symbol for
trofasthet, heder och pélitlighet”.'" Hon visar
att handen bidde som symbol och som var-
dagsrealistiskt motiv frekvent férekommer ge-
nom hela dikten och konstaterar triffande att
Sjoberg genom att "utgd frin de symboliska
och metaforiska klichéerna en fast hand, viin-
skapens hand” skapar “sammanhang mellan
skilda textpartier”.” Handen blir alltsa diktens
ledmotiv och ges en stark symbolisk laddning.
"Maijligen”, skriver Eva Hattner Aurelius i en
ansats till en spinnande jimforelse, har Birger
Sjoberg “lirt av Shakespeare att pd detta sitt
lita konkreta och abstrakta hinder bilda en
genomgiende bildlig och konkret strukeur: i
Macbeth talas det pd minga stillen om hinder
— bade verkliga och bildliga”.'s

At Edfelt skriver om hinder redan i sina
forsta diktsamlingar frin 1923 och 1925 tyder
pd en spontan fascination, men efter att ha list
Eva Hettner Aurelius analys av handmotivet
i Sjobergs Kriser och kransar frin 1926 ir jag
ganska &vertygad om att just Sjoberg befiste
och kanske rentav forstirkte Edfelts intresse
for att sjilv bearbeta detta motiv. Dessutom dr

det naturligtvis troligt att bestindigheten i Ed-
felts forkirlek for handen med 4ren kan ha fatt
ytterligare ett niringstillskott i form av moder-
nisternas uppblossande intresse for grottkon-
sten och att detta sedan har vidgat den symbo-
lik handen kan tillmitas i hans diktning.

Inte bara i grottor utan dven pa berghillar i
Sverige och pad marmorskirvor frin Grekland
eller Romerska riket finns spar av handaveryck
eller tecken for en hand, rentav birder gjorda
i form av en mingd hinder i rad. I den sug-
gestiva prosadikten "Marmorskirva” i Hemliga
slagfiilt minns poeten ett besdk vid Villa Adri-
ana, Hadrianus villa i det gamla Rom, intill
Colosseum. Asynen av skiirvan och kinslan av
att hilla den i sin hand gér att poeten tycker
sig kunna uppleva det forflutna, pa liknande
sitt som John Keats gor det i sin berémda dikt
”Ode to a Grecian Urn”, men hos Edfelt ir in-
slaget av handmagi viktigt och visar sig redan i
den férsta meningen:

Jag héller i min hand en marmorskirva, matt-
r6d och genomslingrad av bl adror, férgrena-
de som linjenitet i en handflata.

Handen aktualiseras hir tre ginger och frin
tre olika perspektiv i en och samma mening;
forst dr det poetens egen hand, sedan en hand
formedlad av de ”bla ddror” som paminner om
den handfull dikter Edfelt har skrivit om just
ddriga hinder, och slutligen har vi handflatans
linjenit."” Den skiftande perspektiveringen ger
naturligtvis ocksd en antydan om att handen
kan vara en minst sagt elastisk symbol, att den
kan vara ett tecken pd olika saker. Och det ar
den hos Edfelt. Hans hinder ir inte enahanda.

Liksom i ”"Marmorskirva” rikear Edfelt
blicken mot sin egen hand i dikten ”Om virl-
dens enhet” i Elden och klyftan. Han anser att
den dr besudlad med skuld och dryper av blod.
Den 4r nidmligen, kanske bara i kraft av sin
egenskap som artspecifikt minsklig extremi-
tet och som symbol fér minniskans girning-
ar, pd ndgot sitt medansvarig for det lidande
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som hemsoker det krigshirjade Europa. Hir
antyds en kollektiv skuld, en skuld som varje
minniska miste ta pa sig och som inte bara
kan tillskrivas exempelvis Tyskland — om man
nu ska ldsa dikten som en samtidskommentar,
och i dess sammanhang finns fog for den sa-
ken. Att hélla tyst om denna skuld ir fel. Att
bekinna den ir svirt. Detta blir en uppgift for
"bleka skrivarhinder”. Edfelts dikt lyder:

Vem tors viska vad han kinde
infér namnldst masselinde?
Blod frin varje virldens taga
drinkte snart din talférméga.

Utesting den storm som bankar!
— Ingen hindrar ind4 tankar

att din tystnad overfalla:
Mbrdare 4r du och alla!

Dina bleka skrivarhinder

bira hemligt blodets rinder;

och ditt hir, var morgon kammat,
ir av vredens eld omflammat.

Omnimnandet av skrivarens hinder riktar 13-
sarens uppmirksamhet mot poeten sjilv, som
tappert fortsdtter att rimma och att strike for-
ma sin vers, trots att han kanske borde vara
forstummad av allt det lidande som finns nira
inpd hans egen verklighet och som ju fakriske
finns dven i hans eget brost. Anda viljer han
att tala, att skriva sin dikt, den som madste
vara méjlig dven efter Auschwitz — for att nu
travestera ett uttryck som Theodor Adorno
har myntat och som anger att ingen poesi ir
mojlig efter ate vi fite kinnedom om den in-
dustriellt bedrivna massutrotningen av judar i
Auschwitz.

Att tystnad inte ir ett alternativ for Ed-
felt, ens under andra virldskriget och med
kinnedom om &tminstone en del av dessa
fasor, hinger sikerligen samman med att det
ir smirta, lidande, &ngest och djup pessi-
mism som har varit den starkaste drivkraften
i hans poesi dnda frin begynnelsen i borjan av
1920-talet.

Han haller sig utan att tveka till poesin.
Rytm och meter behirskar han med fast hand,
trots att innehallet i hans dikter ibland kan te
sig nog sd kaotiske, for att inte siga desperat.
I sjilva verket framstir han som ett slags lugn
och klarsynt desperado. Den stadiga handen
ir en garanti for diktens héllfasta utformning.
Den dngest som hirjar i hans brost hotar med
jagupplosning och uppgivenhet.

Sin konstnirliga bekdnnelse av den tve-
kamp mellan form och innehdll som genom-
syrar hela hans lyriska produktion ger Edfelt
i en dikt som heter "Smirtan ir en skulptor”
och idven den finns tryckt i Elden och klyftan
och bér lisas som tal i egen sak, rentav som
Edfelts estetiska credo:

Smirtan ir en skulptér,
storre 4n Fidias:

formar av skuggor och blod
saknadens monument.

Mérkret som fyller vart brost
ir dess levande stoff.

Handen, kinslig och van,
skapar relief och staty.

Invirtes ir dess konst,
mirkligt dess material:
allt som sin underging métt

gor den dill varakeig bild.

Det ar alltsi smértan som driver handen att
skapa, en hand som ir kinslig och van och
som dgnar sig at det som de gamla grekerna
kallade poied och som helt enkelt betyder gora,
detta i bemirkelsen tillverka, allesd inte ”do”
utan “make” — eller pa det frimmande sprik
Edfelt sjilv behirskade bist: inte “tun” utan
“machen”.

Det finns manga fler hinder i Edfelts poe-
si. En vilbekant hand 6ppnar sig i en av hans
mest dlskade och oftast antologiserade dikter,
”Strovedg”, dir handen pa ett ovanligt sitt an-
vinds i ett renodlat naturlyriskt sammanhang:
"Varje dalgang ir en dppen hand,/ dsen ring-
lar, lent och fuktigt bl.”
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Visst vore det méjligt att fortsitta exempli-
fieringen, men vad jag hir har velat gora ir
ett forsok att forstd hur Edfelt foretridesvis an-
vinder handmotivet och i vilken utstrickning
detta ocksd kan karakteriseras som en symbol
for ndgot annat och mer abstrakt.

Sammanfattning och slutsatser
— pars pro toto

I tidigare forskning om Edfelts diktning har
handen som motiv inte uppmirksammats till-
rickligt eller egentligen knappast alls. Detta
kan tyckas mirkligt med tanke pé hur ofta det
forekommer. Jag tror att detta forbiseende kan
ha att gora med att handen inte 4r forknip-
pad med traditionellt etablerade motivkretsar
inom litteraturen pa samma uppenbara sitt
som de motiv Ulla-Britta Lagerroth si for-
tjanstfullt utreder i sin monografi éver Edfelts
diktning. Klyftan, killan, brunnen och muren
ir de motiv som Lagerroth huvudsakligen fis-
ter vike vid i sin framstillning och vilkas sym-
boliska roll hon beskriver och évertygande tol-
kar. Bara i férbigiende nimner hon handen,
men varken hon eller andra kommentatorer
bland forskare och litteraturkritiker tycks ha
lagt mirke till att handen 4r ett mycket vanligt
och rike varierat motiv i Edfelts poesi.'®

Vad man kan friga sig dr hur pass med-
veten poeten sjilv var om hur ofta han skrev
om hinder. Kanske dr det dtminstone delvis
ett uttryck for en personlig fixering av samma
slag som Hjalmar Gullbergs frekventa anvind-
ning av klidder som motiv och symbol verkar
vara. Sidant vill jag helst inte spekulera i, men
det 4r en osikerhetsfaktor som i varje fall bor
nimnas. I min framstillning har jag valt att
undvika sddan psykologisering av motivet och
har ddrfor valt att bara kort snudda vid tanken
pd att det kan rora sig om en fixering.”

I stillet har jag fokuserat pd att soka tvd
tinkbara inspirationskillor till Edfelts flitiga
anvindning av handmotivet. Den ena ir ut-
priglat litterir och giller Edfelts beundran

for Birger Sjobergs Kriser och kransar (1926). 1
denna diktsamling tillgriper Sjoberg ofta stil-
greppet synekdoke, i synnerhet i formen pars
pro toto, s att poeten later delen representera
helheten. I diktsviten "Av Raka linjen” figure-
rar handen just som ett slags synekdoke och
vixer som sadant successivt till att bli en “sym-
bol for trofasthet, heder och pélitlighet”.?
Till vad som tidigare har skrivits om vilka
av Sjobergs stildrag Edfelt tog till sig vill jag
allesa tillfoga yteerligare ett, anvindningen av
handen som omvixlande vardagsnira motiv,
abstrakt symbol och synekdoke — nirmare be-
stamt i det specialfall av synekdoke som inom
klassisk retorik bendmns pars pro toto.

Den andra identifierbara inspirationskillan
ir av kulturhistoriskt slag och giller de tidiga
modernisternas intresse fér gamla primitiva
grottmélningar, ett intresse som blossade upp
pa 1920-talet, det artionde da Edfelt debute-
rade som poet. Brita Wigforss skriver om det-
ta i sin bok Konstnirens hand. En symbol hos
Gunnar Ekeldf (1983). Hon visar hur pionjirti-
dens centraleuropeiska modernister och bland
svenska forfattare mest av alla Gunnar Ekelof
blev djupt fascinerade av handavtrycken i ur-
3ldriga grottor i olika virldsdelar: i Afrika och
Europa, i Kina och i Nord- och Sydamerika.
Handavtrycken uppfattades som “minsklig-
hetens bomirke”, skriver Brita Wigforss och
fordjupar sig i sin bok i den “symbolroll” han-
den spelar i Ekeldfs poesi inda frin debutbo-
ken fram till den gestaltning av vad Wigforss
triffande benimner “6dets handpaliggning”
i Diwan-trilogin frin 1960-talet. Wigforss
nimner en rad andra svensk forfattare, dven
bildkonstnirer, som har inspirerats av grott-
konsten och sirskilt tagit intryck av dess for-
modade handmagi.”! Hon nimner inte Edfelt,
men han bér riknas till denna krets.

Det finns alltsd bade en trolig inomlitterir
och en trolig kulturhistorisk bakgrund till Ed-
feles intresse for att ging pd gdng tervinda till
handen som motiv i sin diktning. Nagon fast
betydelse kan man inte tillmita denna hand,
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inte pa samma sitt som man kan géra det med
andra av poetens ilsklingsmotiv, sdidana som
killan, klyftan, brunnen och muren. Ibland
framstir handen mest som ett sidoordnat mo-
tiv, ibland som ett slags synekdoke, men det
hinder ocksa att den tar skepnad av symbol
och dirmed mer eller mindre tydligt refererar
till abstrakta fenomen eller egenskaper. Dessa
abstrakter, ndgra av dem analyserade i det fore-
gdende, ir av skiftande art. Vad som hela tiden
bestar och idger konstans i forfattarskapet ir
Edfelts beniigenhet att skriva om handen.
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Summary

The Hand of Johannes Edfelt: The Study of a Motif

This is a study of the hand as a frequent motif in the poetry of Johannes Edfelt (1904-1997), one
of the leading Swedish poets of his generation and a member of the Swedish Academy. The hand
motif in Edfelt’s poetry sometimes tends to be a vital theme and can be interpreted as a symbol,
though flexible and ambiguous. From a rhetorical point of view it is more often than not hand-
led as a synecdoche, more specifically as a pars pro toto referring to fate, the whole of mankind,
or life itself. From a hermeneutic point of view it can manifest itself as a magic hand; as such, its
origin is not merely biblical, but obviously also deeply connected to primitive art and especially
to ancient petroglyphs and cave paintings, which began to inspire modernist writers and artists
all around Europe in the 1920’s. Edfelt was devoted to the hand motif over the course of more
than seven decades, from his first collection of poetry in 1923, to his last in 1996.

Keywords:
Johannes Edfelt, hand, magic hand, cave paintings, motif, theme, symbol, synecdoche, pars pro

toto, Georg Trakl, Birger Sjoberg, Hjalmar Gullberg, Gunnar Ekelof
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