VENUS FORVISNING
OCH ATERKOMST

Om Skogekar Bergbos Wenerid som tillfallesskrift

av Lars Gustafsson

Pseudonymen Skogekir Bergbos diktsamling
Wenerid, en sonettcykel i traditionen frin
Petrarca, ir ett av den svenska 16oo-talslitte-
raturens mirkligaste alster. En av flera svar-
besvarade fragor kring diktsamlingen giller
dess sena publicering, 1680. Pi titelsidan ger
Skogekir Bergbo upplysningen att Wenerid
ir "For mehr 4n trettio ahr sedan skrifwin”,
vilket visar tillbaka till 1640-talet, drottning
Kristinas tid. Varfor trycktes boken forst 1680,
och varfor just d&?

I inledningen till sin utgéva av Wenerid stil-
ler Lars Burman frigan ”Varfor publicerades
overhuvudtaget Wenerid?” Han menar att ett
rimligt svar ir att “forfattaren kiinde dikeer-
nas konstnirliga och litteraturhistoriska vir-
de — han var ju uppenbarligen medveten om
att han hade gjort en pionjirinsats™.! Frigan
varfor sonettsamlingen dé inte trycktes redan
i samband med dess tillkomst pa 1640-talet
tar Burman inte upp hir.? Men i sin tidigare
avhandling Den svenska stormakistidens sonett
formulerar han frigan “Varfér publicerades
Wenerid forst 16802” och ger bland annat f6r-
klaringen, antydd av Skogekir Bergbo sjilv,
att “forfattaren tvivlade pa dikternas litterira
kvalitet”,> en uppfattning som Burman alltsd
senare tycks ha évergivit. Han kommenterar

emellertid inte saken nirmare. Hur Skogekir
Bergbo sjilv bedémde det litterira virdet av
sina dikeer eller deras historiska betydelse vet
vi egentligen inget om, och hir finns alltsa inte
heller ndgon vigledning till 16sning av proble-
met om dikternas uppskjutna publicering.

I bada de nimnda sammanhangen féreslar
Burman emellertid ocksi en annan, intressant
hypotes for att férklara varfor sonettsamlingen
trycktes just 1680, dret for den riksdag da en-
vildet och reduktionen proklamerades, nimli-
gen att “forfattaren dnnu en ging ville hivda
litterira och aristokratiska ideal som delvis
redan horde till historien”. Petrarkismen som
litterir form och som kirleksfilosofi i Wezne-
rid var, framhdller Burman, uttryck for hovis-
ka ideal och en aristokratisk sjilvlegitimering
med traditioner frin renissansen och i Sverige
med hemvist vid drottning Kristinas hov.”

Burmans forslag till tolkning av Wenerid i
termer av verkets sociala och politiska funk-
tion ir en utgdngspunkt for en studie av Nils
Ekedahl under rubriken ”Venus triumf — eller
varfor trycktes Skogekir Bergbos Wenerid
16802”¢ Men i stillet for att se publiceringen av
sonettsamlingen som “en resignerad gest” frin
en politiske tillbakatringd aristokrati vill Eke-
dahl préva en annan hypotes om dess aktua-
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litet 1680, nidmligen att “tryckningen skedde
som ett led i den omfattande litterira panegy-
rik som riktades till de svenska kungligheter-
na i samband med skinska krigets slut 1679,
Karl XI:s giftermal med den danska prinsessan
Ulrika Eleonora éret dirpd och hennes intdg
och kréning i Stockholm senare samma ar”.
Ekedahl betraktar alltsd Wenerid som en hyll-
ningsskrift med kunglig adressat, som en del
av 1600-talets tillfillesdiktning och som “ett
resultat av den tidigmoderna repertoardikt-
ningens litterdra produktionsordning”.”

Skogekir Bergbos sonetter skildrar ju den
héviske ilskarens uppvakening av den skéna
Wenerid, en uppvaktning som ocksd ir en
hyllning till sjilva kirleken — den &traddas
namn anknyter till Venus. I inledningssonet-
ten ser diktaren krigets tid nu avlost av fre-
dens och kirlekens. Pi ett bestickande sitt
kan Ekedahl sitta sonettcykelns kirlekstema i
samband med motivet Venus triumf i de rike
flddande hyllningarna vid det kungliga bréllo-
pet och sirskilt vid drottning Ulrika Eleonoras
kréning 1680. Dikternas forfattare — vanligen
(men inte med sikerhet) identifierad med
Gustaf Rosenhane (1619-84) — kan enligt Eke-
dahl ha tagit tillfillet i ake att nu publicera sina
drygt trettio 4r gamla sonetter.® Ekedahl fram-
kastar tanken att de i sjilva verket redan frin
bérjan hade skrivits i panegyriskt syfte, for
att tjina som hyllning vid drottning Kristinas
kréning 1650, dd de dock av nigon anledning
inte tryckees.’

Ekedahls hypotes ir ett stimulerande och
konstruktive bidrag till den sedan linge p3-
giende diskussionen om problemen kring
Wenerid, en originell nytolkning som framfor
allt har den férdelen att den pi ett plausibelt
sitt anknyter sonettcykeln till tidens litterira
praxis. Det finns mycket som talar fér sjilva
konceptet fér Ekedahls analys av Wenerid,
uppfattningen av verket som tillfillesdiktning,
styrd av den retoriska funktionens krav snarare
4n av diktarens personliga uttrycksbehov eller
litterira ambitioner.

Tolkningen av Skogekir Bergbos sonett-
cykel som en hyllningsskrift vid 1680 ars
kungliga festligheter har emellertid atskilliga
hakar. Ekedahl papekar sjilv en del sidana: det
lilla formatet och den oansenliga typografiska
utstyrseln, liksom dmnesvalet och det intima
tilltalet. Han ndmner vidare att ingen adressat
anges i trycket, “vilket annars var fundamen-
talt inom panegyriken”. Aven Skogekir Berg-
bos upplysning pa titelsidan att sonetterna
skrevs for mer 4n trettio dr sedan "kan tyckas
tala mot att de skulle ha fungerat som hyll-
ningsskrift 1680”.'"° Inte minst den sistnimnda
omstindigheten maste betonas.

Till detta kan liggas att sjilva den petrarkis-
tiska kirlekshistoriens monster knappast kan
ha varit adekvat och i éverensstimmelse med
decorum i ett diktverk tinkt som en panegyrisk
framstillning av Karl XI:s uppvaktning av sin
blivande drottning: lskarens stimningssving-
ningar mellan hopp och missmod, liksom vix-
lingarna mellan avvisande och uppmuntran i
den tillbeddas héllning; 4ven en rival skymtar.
Som dnnu mera malplacerad i en bréllops-
eller kroningshyllning méste man vil uppfatta
den sonett (nr 92) dir Wenerids beundrare ger
en pikant beskrivning av hur han upptickte
henne tillsammans med tre vininnor badande
i Milaren och "fick aff lyckans gunst altsam-
mans noga see’.!" Dikten kan onekligen be-
tecknas som voyeuristisk”.'?

Ekedahls tolkning av sonetterna som en
prosopopoeia (alltsd en retorisk-poetisk rollge-
staltning), dir kungen tinks tala i rollen av
Mars uppvaktande Ulrika Eleonora i rollen
av Wenerid-Venus," forefaller langsokt och
knappast mojlig att konsekvent genomféra.

Att anta att Skogekir Bergbo har velat ut-
nyttja situationen 1680 for att aktualisera och
trycka sin sonettsamling med dess kirleks- och
fredstema kan emellertid tyckas rimligt. Med
detta tema kunde han férvinta sig uppmirk-
samhet i samband med firandet av freden och
det kungliga bréllopet. Men eftersom Wenerid
saknar all yttre karaktir av hyllningsskrift, till
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exempel i form av dedikation, ir det inte tro-
ligt att forfattaren har avsett sitt verk som en
direkt uppvaktning av det kungliga brudparet.
Sonetteykelns inledande dike har ett tilltal,
men dem som Skogekir Bergbo hir rikear sig
till ar i ddle gode Goter”, sin samtids dttlingar
till de gamla goterna; dessa manar han att lata
vapnen vila for att i stillet dgna sig at kirleken.
Innebérden i detta budskap aterkommer jag

till.

Det finns skil att ta fasta pd Ekedahls anty-
dan att Skogekir Bergbos sonetter redan vid
sin tillkomst kan ha haft ett panegyriskt syfte,
nimligen att hylla drottning Kristina; Ekedahl
ser det, som jag nimnde, som en mojlighet
att dikterna skrevs till hennes kréning 1650."
Att de skulle ha varit aktuella som hyllning
till Kristina vid den tidpunkten ir enligt min
mening dock inte sannolikt, av skil som skall
framg3 i det foljande.

Men det fanns ocksd flera tidigare an-
ledningar att uppvakta drottningen: hennes
fodelsedagar, hennes trontilltride, westfaliska
freden. Aven vid Kristinas hov flodade panegy-
riken. Georg Stiernhielm hérde till de poeter
som vid olika tillfillen hyllade drottningen.
Han skrev dikter bade till hennes 17-drsdag
1643 (Heroisch Fiigne-Sing) och till hennes
18-drsdag och trontilltride 1644 (Heroisch Ju-
bel-Sing). Som vi skall se har det gjorts tro-
ligt att Skogekir Bergbo har forfattat svenska
texter till hovbaletter som uppférdes med an-
ledning av samma tillfillen. Dirmed skymtar
ocksa ett méjligt samband mellan de litterira
uppvaktningarna vid hovet av den unga Kris-
tina och Skogekir Bergbos sonettdiktning.

Ett viktigt inslag i den hovkultur som bérjade
blomstra redan under Kristinas tid som omyn-
dig ung drottning var just baletterna. De anslot
sig till en fransk genre inom hovdramatiken, /e
ballet & entrées, och bestod av en serie panto-

mimiska dansscener vilkas innebord tolkades
i tillhérande texter pd vers som delades ut till
publiken. Spriket i dessa var franska, senare
tillkom ocksd svenska och tyska textversioner.
Dansscenerna ackompanjerades av musik som
i likhet med sjilva balettgenren priglades av
den franska smaken; det svenska hovkapellet
kompletterades pa 1640-talet med musiker in-
kallade fran Frankrike. Baletterna fyllde flera
funktioner i hovkulturen: som skolning fér de
deltagande i hévisk politesse, som en form av
uppvaktning vid kungliga fodelsedagar, brol-
lop och andra evenemang, men si smaningom
ocksd som ett medium for politiska budskap,
bland annat i samband med frigan om Kristi-
nas gifterm3l.”

I Kristinahovets tidigare baletter dr erotis-
ka teman i hovisk-galant form vanliga. Sida-
na teman var karakteristiska for genren. Den
forsta baletten vid det svenska hovet hade den
betecknande titeln Ballet des plaizirs de la vie
des enfans sans soucy och uppfordes 1638 i den
elvaariga Kristinas nirvaro. Den avslutas med
kavaljerernas eleganta komplimang till ho-
vets damer: elden i deras 6gon skiinker virme
4ven 4t manliga hjirtan som frusits till is i den
nordiska kylan.'® Ett par furstliga bréllop som
pa 1640-talet dgde rum vid hovet gav osokt
anledning att med baletter fira guden Amors
triumfer."”

P4 Kristinas 17-drsdag 1643 dansades en ba-
lete ¢ill vilken, for forsta gdngen, ocksa trycktes
en svensk textversion vid sidan av den franska,
Balet om thenna tijdzens fantasier."® Hir ut-
trycks forhoppningar om den dnnu omyndiga
drottningens segrar i det pdgiende kriget, men
baletten har ocksi ett erotiskt tema.” Bland
annat forekommer en entré dir “Then osta-
dige ilskaren med fyra Nympher” upptrider
och hyllar den fria kirleken, tydligen som ett
skimt med den petrarkistiska kirleksfilosofin
och dess idealisering av den “melankoliske”
ilskaren som pldgar sig i vintan pd det enda
foremalet for sin kirlek. Den lekfullt-ironiska
hinsyftningen pi etc litterirt tidsmode i en
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fodelsedagshyllning till den unga Kristina vitt-
nar pd sitt sitt om kulturatmosfiren vid det
svenska hovet vid den hir tiden:

Jagh héller for ett stort Narrij/
At lefwa i Melancholij,

Och Sorgh aff kirlek lijda:
Och vndrar intet litet pa/
Nigon sigh wille pldga si/
Effter en/ linge bijda

I balettens foljande scen visar sig ndgra "vild-
min’; de har av kirlekens eld drivits ur skog-
arna till hovet 7til at see/ Om inge Jungfrwr
samma wee/ Fornimme, och kunne oss hielp
betee”. Ocksd denna scen tycks spela med
ironi, mojligen kan den uppfattas som en
parodiskt avidealiserad version, drastisk och
askadlig, av den kirleksfilosofi som kommer
till uttryck i Wenerid: av kirlekens och den
kvinnliga skonhetens makt dras mannen till
en hogre livssfar.

Kirlekstemat hade emellertid nu ficc en
speciell aktualitet vid Kristinas hov. Den unga
drottningen férvintades gifta sig och sikra
tronfoljden, och forvintningarna antyds pa
flera stillen i den nimnda balettens scensprik
och textparafraser. I ett par av entréerna ir
budskapet otvetydigt. En krogare med hustru,
dring och piga upptrider:

Wist dr Reenst Wijn nu dyrt/ Doch lijkwil
wille iagh/

Nir nagon vnger Printz wir Drétningz kirleek
winner/

Vpritta ther vthaff/ en Watukédnst en Dagh/

Och gifwa ta fulle vp/ dth alle them iagh finner.

Ocksa en kdpman, som visar sig i en annan
scen, ser fram mot den dag dd “then Guden
Hymen bunde/ Then som hafwer i sin hand/
Spijran éfwer Swea Land”.

Dessa ldttsamt uppfordrande scener i ba-
letten hade mojligen en konkret syftning. I
Kristinas omgivning fanns vid den hir tiden
forvintningar pa en forening mellan den unga

drottningen och kurfursten Fredrik Vilhelm
av Brandenburg.?

P4 nyarsdagen 1645 uppfordes vid hovet
en balett som med anledning av Kristinas
18-3rsdag och trontilltride i slutet av foregien-
de ar framstillde himlens, havets och jordens
glidje 6ver denna tilldragelse. Ocksé nu tryck-
tes utom den fransksprikiga textversionen en
svensk, Balet om heela wiirdenes frigd. Texten
till slutscenen, le grand ballet, ir avfattad pa
alexandriner som 4ven i den svenska versionen
har en viss elegans. Den riktar sig i hela adelns
namn till drottningen och utmynnar i den
oférblommerade uppmaningen till henne att
forse den svenska tronen med arvingar:*!

Du ir oss skyldigh och/ at lemna i tin Stol
Then en ging sisom tu kan fora styre och rol
Betinck at aff tin dtt ma ndgon thesse Rijke
Regera effter tigh/ betinck tigh sielff tin lijke.
Wij wette och wij see/ en Amazona hir

Men intet wette wij/ hwar Alexander ir.

*

Den sprak- och litteraturhistoriska betydel-
sen av de svenska texterna, mer eller mindre
fria dversittningar av de franska, till de bida
nimnda baletterna frin 1643 och 1645 har
framhallits av Carl Ivar Stahle. Vid sidan av
Stiernhielms samtidiga fodelsedagsdikter till
Kristina kan enligt Stihle dessa balettexter
sigas representera “genombrottet for den mo-
derna svenska konstdiktningen”.?? Sirskilt in-
tressant ir att han kan konstatera att det finns
auskilliga sprakliga och verstekniska overens-
stimmelser mellan texten till Balet om heela
wirdenes frogd och Skogekir Bergbos dikter.”
Tanken att balettextens forfattare skulle kunna
vara Stiernhielm avvisas av Stihle som orim-
lig. ”S6ker man sprik- och stilfrinder bland
samtidens fitaliga svenska forfactare, erbjuder
sig bara en, Skogekir Bergbo.” Stahle fram-
héller sirskilt att alexandrinerna i Wenerid
“kimpar pd samma sitt som balettextforfat-
tarens att nd fram till den eleganta diktion,
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som litterdrt intresserade unga adelsmin bor
ha beundrat i de franska salongerna”.** Hans
slutsats — betydelsefull i diskussionen om Sko-
gekir Bergbo — ir att det forefaller “méjligt,
kanske rent av sannolikt, att Skogekir Bergbo
ocksd forfattat det tidiga 1640-talets svens-
ka balettexter (itminstone Heela Wirdenes
Frogd)”.»

Att Skogekir Bergbo framstar som den
méjliga eller sannolika forfattaren till minst
en av de svenska hovbalettexterna talar ju
for att han stod i férbindelse med hovet och
dess aristokratiskt priglade litterira kultur.
Lars Burman har ocksi betonat att Wene-
rid ger uttryck for aristokratiska virderingar
och i férsta hand bér knytas till hovmiljén.?
Petrarkismen, bide som litterir form och som
idealistisk kirleksfilosofi, var sedan 1s500-talet
ofta nira férknippad med den europeiska hov-
kulturen. Sonettpoesins erotiska sprik, som ju
girna odlade det enigmatiska och flertydiga,
kunde hir ocksd fi politisk funktion genom
att tjana som medium for mer eller mindre
fortickta budskap i olika sammanhang. Med
syftning pa sonettdiktningens roll i den litceri-
ra kulturen kring drottning Elisabet i England
har det talats om en “politisk petrarkism”.?”
Ocksd det svenska hovet pa 1640-talet var si-
kerligen en miljé dir den petrarkistiska poesin
lite kunde ges politisk laddning och politisk
funktion.

Den korrespondens som man kan iaketa
mellan den erotiska tematiken i tidigare balet-
ter vid det svenska hovet och den petrarkis-
tiska kirlekskulten i Wenerid tycks bekrifta
anknytningen mellan Skogekir Bergbos lit-
terira verksamhet och aktualiteter i hovmil-
jon pa 1640-talet. Sina sonetter har diktaren
sd vitt kint visserligen aldrig direke adresse-
rat till Kristina, men han kan ind3 ha avsett
dem som en uppmirksamhet mot den unga
drottningen. Hon stod i centrum for den nya
hovisk-aristokratiska kultur som dikternas
petrarkism var ett uttryck for. Kanske vil-
le Skogekir Bergbo i sina sonetter ocksd lita

henne skymta i rollen som den eftertraktade
Wenerid.

I anslutning till Stdhles forslag att iden-
tifiera Skogekir Bergbo med forfattaren till
de svenska hovbalettexterna frin 1643 och
1645 kan man gora antagandet att diktaren
pa 1640-talet har arbetat med Wenerid i hov-
miljon eller dess nirhet. Det tycks dd ocksa
rimligt att anta att hyllningen till kirlekens
makt i sonettcykeln har ett visst samband med
en opinion vid hovet som kom till uttryck i
baletternas uppvaktningar av Kristina, dir
forhoppningar om att drottningen snart skall
besegras av kirleken mer eller mindre tydligt
framfordes; det var uppvaktningar med ett
mindre besldjat sprik An sonettpoesins och
otvetydigt exponerande den erotiska temati-
kens politiska innebérd.

De nigon ging nirmast pikanta uttryck
som erotiken kan ta sig i Skogekir Bergbos
sonetter — frimst i "voyeurscenen” i sonett 92
— kan tyckas falla ur ramen i ett hoviskt sam-
manhang. I den petrarkistiska tradition som
Wenerid ansluter sig till forutsitts emellertid
den sinnliga erotiken sublimeras och foridlas,
den blir en metafor for skonhetslingtan och
overjordisk kirlek. Mats Malm har ingiende
och intressant diskuterat Wenerid som petrar-
kistisk poesi och starkt, kanske alltfor starke,
betonat att erotiken och det erotiska spraket,
ocksd i sina mer pdtagligt sinnliga uttryck,
hir legitimeras genom att ges nirmast religios
anknytning, 1at vara inte explicit men genom
“referenssystemet”.®

Majligen finns det trots allt mer av erotiskt
pikanteri eller erotisk lek i Wenerid in Malm
i sin diskussion tycks benigen att acceptera.
Som en del inslag i det tidigare 1640-talets
hovbaletter illustrerar behévde den petrarkis-
tiska idealismen inte tas pd allcfor stort allvar
vid den unga Kristinas hov. Inom hovbalettens
vidare stilramar kunde sonettpoesins kirleks-
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filosofi som vi sett utsittas for ironi eller pa-
rodi, som i ett par tidigare nimnda scener i
Balet om thenna tijdzens fantasier, vars svenska
text for dvrigt, enligt Stahles analys, kan ha
haft samma forfattare som Wenerid. 1 baletten
figurerar ju savil den “ostadige ilskaren”, for-
aktande “melankolisk” trinad, som ohéviske
upptinda “vildmin”, pa jake efter hovets unga
skonheter. Kirnan i den pa olika stilnivéer va-
rierade erotiska tematiken var hyllningen till
kirlekens betvingande makt.

Férhoppningarna om att Amor skulle éver-
vinna Kristina kom emellertid snart pa skam.
I slutet av februari 1649 forklarade drottning-
en att det var omgjligt for henne att gifta sig,
och kort direfter erkindes hennes kusin Karl
Gustav som tronarvinge. I borjan av april dan-
sades vid hovet en balett med titeln Les pas-
sions victorieuses et vaincues (endast en fransk
text trycktes). Med det allvarliga dmnet och
den tydligt framhivda moraliska tendensen
avviker den péfallande fran hovets tidigare ba-
letter med deras litta, ibland lekfullt-amordsa
tonldge. Passionernas besegrande dr det tema
som héller samman den nya balettens scener.
Zenobia, Pulcheria och Lucretia, kvinnor be-
réomda for dygd och plikdkinsla, upptrider
och i kontrast till dem Helena och Kleopa-
tra, som tagit den blinda Amor till vigledare
och litit sina passioner stérta dem i olycka.
Baletten avslutas med en hyllning till Kristi-
na och inkedrottningen Maria Eleonora som
kuvat de farliga fienderna, "Venus, la vanité,
Pamour,/ Lambition, la jalousie”.*

I november samma &r framfordes, vid tva
tillfillen, dnnu en balett som idgnades kysk-
hetens triumf 6ver Amor. I Stiernhielms text-
version, dir han ville visa svenskans poetiska
méjligheter i en provkarta pé olika versformer,
hade den titeln 7hen fingne Cupido.*® Balet-
tens motiv, kirleksgudens tuktan, férekom
ofta i renissansens litteratur och konst, liksom
i tidens franska baletter,”’ och evenemang-
et var en fodelsedagshyllning till dnkedrott-
ningen, men det aktuella politiska budskapet

undgick sikerligen inte dskddarna; de fick se
Kristina sjilv dansa i rollen av gudinnan Di-
ana som med Apollos bistind bryter Cupidos
vilde, gér honom till sin finge och stiller ho-
nom under den visa gudinnan Pallas fostran.*

*

De nirmare omstindigheterna kring tillkom-
sten av Wenerid ir okinda. Skogekir Bergbos
upplysning vid bokens tryckning 1680 att den
skrevs for mer in trettio dr sedan ir ju ganska
obestimd. Forfattandet av de hundra sonetter-
na har rimligen stricke sig dver nigra ar under
1640-talet. P4 ete tidigt stadium, lat oss siga
vid decenniets mitt, kunde dikternas erotiska
tematik, hyllningen till kirlekens make, ha
limpat sig vil vid Kristinas hov, den hade da
stact i samklang med ett budskap som fordes
fram bland annat ocks3 i baletterna. I slutet av
1640-talet var emellertid, som vi har sett, tiden
ute vid drottningens hov for lovprisandet av
Venus och Amors vilde. Det var nu tvirtom
passionernas besegrande och den kyska Dianas
triumf &ver den fingne Cupido som firades.
Tolkad som en uppmirksamhet mot Kristina
— en rimlig tolkning med tanke pa att Sko-
gekir Bergbo sannolikt hade nira anknytning
till hovet — har Wenerid knappast varit limplig
i den nya situationen. Detta kunde mojligen
ge en forklaring ill att sonettsamlingen inte
blev tryckt vid den tiden.

*

Nir Skogekir Bergbo 1680 later trycka Wene-
rid upplyser han sina lisare om att dikterna
tillkom ”Fér mehr 4n trettio d4hr sedan”. An-
ledningen till att han ger denna upplysning ir
oviss. Kanske vill han framhilla sin litterira
pionjirinsats, men man kan tinka sig att han
ocksd vill hinvisa till drottning Kristinas tid
och antyda férbindelsen mellan den tiden och
sin samtid med dess nya fredsverk — det dans-
ka kriget hade avslutats 1679 — och dess nya
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hov och férhoppningar om en fornyad kultu-
rell blomstring kring drottning Ulrika Eleo-
nora. Efter sin vigsel med Karl XI viren 1680
gjorde hon sitt intdg i Stockholm och kréntes
dir hosten samma Ar.

Att uppritta ett samband mellan de bada
drottningarna var i sjilva verket ett viktigt tema
i ceremonielet kring Ulrika Eleonoras hogtid-
liga intdg i huvudstaden. Kristina hade vid sin
kréning 1650, inte langt efter westfaliska fre-
den, tigat in i Stockholm som triumfator och
fredsfurstinna. Ulrika Eleonoras procession
foljde samma vig, frin Jakobsdal (nuvarande
Ulriksdal) till det kungliga slottet. Minga som
bevittnade hennes intdg uppfattade nog, som
Marten Snickare pdpekar i sin avhandling En-
vildets riter, parallellerna till drottning Kristi-
nas triumftdg trettio ar tidigare; genom dem
“forstirktes och férdjupades bilden av Ulrika
Eleonora som fredsbringare”.?®

Fredsverket stod i centrum for panegyriken
vid 1680 irs festligheter, liksom det hade gjort
vid Kristinas kroning. Med en mingd inskrip-
tioner och allegoriska utsmyckningar angavs
freden som det viktigaste temat for den nya
drottningens intdg.** Som fredsbringare fram-
stod hon ocks4, i likhet med Kristina, som en
konsternas och kulturens hégsta foretridare
och beskyddare. I en latinsk hyllningsoration
av Johannes Columbus, poesiprofessor i Upp-
sala, upphéjdes hon rentav till den bland

singgudinnorna  uppfostrade  Harmonia,
virldsharmonin, hirskarinna 6ver musik och
poesi.”

Vid hyllningarna till Ulrika Eleonora var
fredstemat nira forknippat med kirlekstemat.
Mellan freden och det kungliga bréllopet sags
ett betydelsefullt samband och bida framstill-
des som en triumf for kirleksgudinnan Venus,
vars vilde uppfattades som ocksd politiske
lyckobringande. Temat varierades i manga
poetiska och retoriska uppvaktningar, av for-
fattare som Olof Wexionius, Erik Lindschold,
Haquin Spegel och Johannes Columbus.?

Tillfillet maste ha tett sig i hog grad gynn-
samt for Skogekir Bergbo att aktualisera sin
Wenerid. Ocksa hir hyllades den héviska kir-
leken under fredens skydd, en tid di “Frigg’
och Thor fa talas widh om fridh” (som det
heter i inledningssonetten). Sonettsamling-
en kunde mojligen redan frin borjan, pa
1640-talet, ges en politisk innebérd och som
"politisk petrarkism” kunde den otvivelaktigt
fungera ocksd i den nya politiska situation
1680 d& den férst publicerades. Sitt poetiska
fredsbudskap fran drottning Kristinas tid hade
Skogekir Bergbo nu ett tillfille att férnya, och
dven dikternas hyllning till kirlekens makt —
som vid Kristinas hov trettio 4r tidigare kan
ha visat sig politiskt mindre opportun — pas-
sade vil in i brollopspanegyriken 1680. Nils
Ekedahls antagande att Wenerid trycktes som
en tillfillesskrift till de kungliga festligheterna
detta 4r kan tyckas ligga nira till hands.

Problemet ir, som jag redan pipekade, att
boken saknar varje yttre tecken pa att vara
en tillfallesskrift. Titelsidans upplysning “For
mehr in trettio dhr sedan skrifwin” talar ju
snarast mot Ekedahls hypotes. Verket har ing-
en dedikation, och Skogekir Bergbos tilltal i
inledningssonetten riktar sig inte till nigon
kunglig adressat utan till ”i ddle gode Géter”,
samtidens dttlingar till de gamla goterna, vil-
ket vil nirmast skall férstds som krigarstindet,
adeln. Den tilltalade publiken ir densamma
1680 som trettio ar tidigare. Sonetternas ero-
tiska sprdk, med dess nyans av lek och nigon
gang frivolt galanteri, hade vil knappast heller
varit riktigt adekvat vid en uppvakening vid
1680 drs kungliga brollop; det hérde snarare
hemma i den renissansartade hévisk-aristo-
kratiska kultur som omgav den unga Kristina.

En "tillfillesskrift” kan den 1680 publicera-
de Wenerid emellertid ha varit i den meningen
att Skogekir Bergbo har sett den nystiftade
freden, det kungliga bréllopet och kronings-
festligheterna som ett tillfélle att pAminna om
den hoviska adelskultur som en ging hade
blomstrat under drottning Kristina och som
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hans sonettsamling var ett uttryck for. Kanske
hoppades han att vinna gehor hos en ny ge-
neration unga adelsmin for bokens inledande
uppmaning att férunna “wirior roo och skél-
der hwijle tijdh” och lata sig 6vas av kirleks-
gudinnan i en stridh/ Som stillare dr och s6t
och bade konnen blidh”. Kanske vinna gehér
ocksd for sonettsamlingens underforstidda
budskap om boklig bildning och litterir akti-
vitet, vid sidan av krigiska dygder, som grund
for adlig sjilvkinsla.

Det forefaller alltsd inte troligt att tryckningen
av Wenerid 1680 har fungerat som en panegy-
risk uppvaktning med kunglig adress. Men
den behéver inte heller uppfattas som en gest
av uppgivet och nostalgiskt tillbakablickande,
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Summary

The Banishment and Return of Venus:
Skogekdiir Berghos Wenerid as Occasional Poetry

This article deals with the Swedish sonnet sequence Wenerid, written by the pseudonym Skoge-
kir Bergbo in the tradition of Petrarch. It was published in 1680 but, according to the author,
written “more than thirty years ago”, during the reign of Queen Christina. At her court, ex-
pectations that the young queen would soon marry found expression for instance in court bal-
lets. Skogekir Bergbo was possibly the author of the Swedish texts of a couple of such ballets.
Similarly, his Wenerid could be interpreted as part of the homage paid at court to the power of
love. Queen Christina decided, however, not to marry, and literary tributes to Venus were no
longer desirable at her court. This could perhaps explain why Wenerid was not published during
her reign.

1680 was the year of the marriage between King Charles XI and the Danish princess Ulrika
Eleonora. It seems plausible to relate the publication of Wenerid in 1680 to the wedding of the
royal couple and the coronation of the new queen. But the book bears no dedication, and it
cannot, as has been proposed, be regarded as occasional poetry for the royal festivities. It is,
however, possible that the poet saw an opportunity of bringing to the fore an aristocratic culture
which had flourished in the days of Queen Christina. One of the manifestations of this culture
was courtly Petrarchism and the cult of the goddess of love. 1680, the year of the royal wedding,
was a favourable time for the return of Venus, and of Wenerid.
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30 « TfL 2012:2-3



