TILLFALLET GOR DIKTEN

Stold, aterbruk och brukstexter i samtida poesi

av Jesper Olsson

loss is an unintentional decline in or disappearance
of a value arising from a contingency
David Antin, "Definitions for Mendy” (1966)

Det kunde se ut som en tillfillighet, for dill-
filligheten, slumpen och det kontingenta
horde till de fenomen som lockade Marcel
Duchamp, och som han kom att integrera
eller dtminstone nirma sig som avgdrande
moment i sin specifika konstnirliga praktik.
Men kanske ska man snarare beteckna det
som ett tillfille och en méjlighet: ett tillfille
som Duchamp griper i flykten efter att i tan-
ken ha forberett sig for just detta — atminsto-
ne finner man en anteckning frin samma 4r
i hans anteckningsbocker dir han stiller sig
frigan "Kan man framstilla konstverk som
inte dr 'verk’?” — samma 4r, 1913 vill siga, som
hans berdmda cykelhjul placeras pd en stol
och utnimns till konst”. Aret dirpa, di han
grubblar éver “en form av piktoral nomina-
lism”, inforlivas den lika berémda flasktor-
karen, inhandlad p4 Bazar de 'Hotel de Vil-
le i Paris, i denna sillsamma och 4n sa linga
smala korpus.! Forst nista r, nir han reser till
New York, infinner sig det perfekta namnet
pi denna form av arbeten: readymades, det
vill siga redan befintliga féremdl avsedda att

brukas pé olika sitt i vardagslivet, som genom
en simpel resa mellan kontexter kastar om vill-
koren for var forstielse av konst (och senare,
dven, litteratur).

Duchamps konsthistoriska intervention
och partiella inversion av dess konventioner
borde kanske vara lika naturaliserad idag som,
lat sdga, filmen eller flygplanet. Men sa ir inte
fallet, vilket emellandt visar sig i offentliga
diskussioner och reaktioner. An mindre har
dock re-kontextualiseringen och ateranvind-
ningen av redan befintliga texter, bilder och
ljud etablerats som sjilvklara operationer pa
litteraturens filt. Som den amerikanske poeten
Kenneth Goldsmith pipekade for tio r sedan:
"Hundra ar efter Duchamp, varfor har inte
den rittframma approprieringen blivit en
giltig, konsekvent eller ens utprévad litterir
prakeik?”* Sirskile giller detta for texter av
icke-estetisk karaketir, det vill siga texter som,
likt flasktorkare eller snoskovlar eller pissoarer,
inte dr primirt avsedda for att cirkulera, lisas
och virderas som litteratur (diremot har
forstds en mjukare intertextualitet accepterats,
inte minst nir den formuleras som en dialog
diktare emellan). Anda har inforlivandet pa
de estetiska praktikernas filt av det som under
modern tid (efter Kant) skulle uteslutas, for
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att bevara filtets autonomi och méjlighet till
kritiska omddmen — av icke-konst, kort sagt —
under ling tid, "generande” nog, som Giorgio
Agamben skriver i en tidig essd, alstrat vira
mest “ikta och ursprungliga estetiska kins-
lor” 2
Intressant 4r dock ocksa att konstatera, att
Aterbruket av texter och bilder faktiskt har fite
en viss skjuts framdt i den litterira praktiken
under det senaste decenniet. Att en hyllad och
relativt ”bred” romanforfattare som amerika-
nen Jonathan Lethem publicerar ett manifest
med titeln "The Ecstasy of Influence: Plagia-
rism”, bestdende av samplade och remonte-
rade textstycken, dr ett symptom — dven om
det dr det poetiska skrivandet som har gate i
brischen for denna aktivitet.* Utan tvekan
miste tendensen ocksi sittas i samband med
mediala omvandlingar under perioden kring
millennieskiftet, till exempel med den triviala
iakttagelsen att alltmer information idag ack-
umuleras i digitala medier, vilket aktualiserat
behovet av att underséka hur denna informa-
tion ldses och betraktas, hur vi uppmirksam-
mar och distraheras, viljer och organiserar,
ligger pd minnet och glommer, och s vidare.
En estetisk kommentar till detta tillstaind
iterfinns bland de poeter som utifrdn algo-
ritmer tralar nitet pd jakt efter material, eller
samlar text med hjilp av sékord; man kan
ocksd peka pa en (skenbart) mer obsolet tek-
nisk operation, som ovan nimnde Goldsmiths
minutiésa avskrivning (och inskanning) av ett
nummer av New York Times for att skapa den
836-sidiga poesiboken Day (2003).” I dessa fall
handlar det dven om att, pd ett emfatiske sitt,
soka sig bort frin en skin litteratur och estetisk
sfir for att griva fram till synes niringsfattigt
material som i mer eller mindre intake skick
avlockas nya betydelser. Likt Duchamp vinder
man sig till det vardagliga talandets och hand-
landets dominer, till dammiga eller elektronis-
ka arkiv, till byrdkratins och brukets skiftande
former och uttryck i stort — till det som ibland
brukar betecknas som "gr litteratur” — for att,
potentiellt, ge ny energi 4t poesin.®

I denna artikel vill jag nirma mig just detta
slags poetiska arbeten idag, och dven om de ir
sprikligt och geografiskt utbredda samt syn-
nerligen varierande till sina medier och mate-
rial, former och grepp, vill jag ligga tonvikten
pa tre samtida svenska exempel: Oskar Pon-
nert, Ida Bérjel och Ulf Karl Olov Nilsson, vil-
ka delvis kommer att fi axla bérdan av att re-
presentera en dvergripande riktning. Diremot
ir det nddvindigt, innan deras arbeten lyfts
fram, att gora en kortare historisk aterblick
pa aterbruket av bruksmaterial i den moderna
poesin, och formulera nigra mer generella re-
flektioner kring praktiken. Fér givetvis ror det
sig hir om nigot mer 4n blott en reaktion pa
informationséverskottet i samtiden. I denna
text- och bildmiljé framkallas intressanta fr3-
gor kring, exempelvis, representation, minne
och medier, och kring férfattarens funktion pa
det litterira filtet idag.

Collage, readymade, found
poetry, etcetera

Under det tidiga svenska 1960-talet, da
neo-avantgardet inom litteratur och konst
formerade sig (ocksa internationellt), gav en
av de mest aktiva pa denna scen, Carl Fred-
rik Reuterswird, ut ndgra bocker som han, i
viss mening, inte hade skrivit sjilv. Pd sam-
ma ging distribuerades och mottogs som en
diktsamling eller poesibok nir den utkom
1961, och den fdrevisade ocksa vissa likheter
med den generdsa genren.” Forvisso var det en
liggande bok, och om orden hade organiserats
i ndgot som kunde kallas strofer, var dessa
reducerade till ett (nigon ging tvi) ord pa
varje rad, arrangerade i ett slags matriser: fyra
ganger fyra “strofer” pa hogersidan pa varje
uppslag. Det var dessutom svért att finna
samband mellan orden, vilka snarast skickade
semantiska stotar i skiftande riktningar. Om
Reuterswird hade stdtt for arrangemangen pa
sidorna, s& hade han dock inte "hittat p&” de
ord som figurerade dir. Dessa var excerperade

Jesper Olsson * 139



ur en ordbok, och enligt utsago slumpmissigt
utvalda; kanske framlottade pa det sitt som
en ging foresvivade dadaisten Tristan Tzara.®
Séledes hade den tillfilliga interventionen i en
bruksspriklig kontext (ordbokens) tjinat som
utgdngspunkt for dike.

Ett par ar senare gav Reuterswird, enligt
bokpirmen i samarbete med den for indamai-
let uppfunne G. Kanal, ut en bok med titeln
VIP (1963).” Ocksd denna ging undersdktes
en metod med rétter hos om inte Duchamp,
s4 dtminstone hos det tidiga avantgardet i ku-
bism, futurism, dadaism och surrealism. VIP
bestar av utklippt sprak frin i huvudsak tvd
olika kontexter: litteraturkritikens och rekla-
mens textvirldar (bron dem emellan utgérs av
det slags “blurbs” som aterfinns i marknads-
foring av bocker vare sig den dger rum pa bak-
sidorna av desamma eller i andra fora, som till
exempel dagstidningens kultursidor). Dessa
har sedan monterats pa ett sidant sitt — Simo-
ne de Beauvoir och Volvo — att humoristiska
och kulturkritiska effekter framkallas. Myck-
et kan sigas om boken, men jag vill hir bara
peka pd hur idén om en readymade har féren-
ats med en annan av iterbrukets mest centrala
tekniker under 1900-talet: collaget.

Valet av Reuterswird som historiskt vind-
kors ir siledes strategiskt. Hans bocker pe-
kar inte heller bara bakit mot det tidiga
1900-talsavantgardet, utan gor sig dessutom
delaktiga i de poetiska taktiker for approprie-
ring och postproduktion som skulle ta form

under efterkrigstiden. '

Sévil readymaden
som collaget skulle dtervinda och omkonfigu-
reras redan under 1950-talet, i situationisternas
détournement till exempel, eller i Brion Gysins
och William S. Burroughs cut up-texter och
ljudband." Ett specialfall, som har en lingre
historia och som emellandt dberopas av sam-
tida poeter, dr den amerikanske objektivisten
Charles Reznikoffs poetiska historieskrivning
i Testimony. The United States 1885—1915 (1966),
som han arbetade med under ett fyrtiotal ar
och som ir ett montage pd femhundra sidor

bestdende av texter himtade ur rittegingspro-
tokoll."?

Denna transformativa omlisning kom
sedan att brisera i det estetiskt heterogena
1960-talet — i sddant som konkret och visuell
poesi, dokumentaristiska montage och kon-
ceptuella lekar. Att ge en dverskddlig bild 6ver
detta mangfasetterade aterbruk ir oméjlige.”
Men det finns skil att lyfta fram en specifik
form eller mikrogenre som, genom den ame-
rikanske poeten Bern Porters férsorg, kom att
tilldelas det talande namnet found poetry, och
som i hog grad baserades pé en transponering
av readymaden frin bildkonst till litteratur.
Aven om Porter (som hade en mirklig vig till
poesin och konsten; han bérjade sin karridr
som vetenskapsman och var under kriget
verksam i det okinda Manhattanprojektet,
men overgav denna yrkesbana av etiska och
politiska skil efter Hiroshimabombningen
1945) var den viktigaste foretridaren, si kom
ett flertal poeter att publicera upphittade texter
som poesi. Till exempel Jerome Rothenberg,
Hannah Weiner och David Antin, vars stolder
fran Principles of Insurance (forfattad av Mehr
& Cammack) samt Websters New Internatio-
nal Dictionary (utgavan fran 1927) lagt grun-
den till den dikt jag anvint som motto till
min artikel: "Definitions for Mendy” (1966).
Det r6r sig om en preparerad readymade, som
beskriver forlusten av en vin, och som trots
eller tack vare de sakliga och torra killtexterna,
alstrar en existentiell och emotionell energi i
overforingen till en poetisk sfir.!

I en stor antologi och summering av
1960-talets poetiska innovationer, Open Poetry.
Four Anthologies of Expanded Poems (1973), dg-
nas en av de fyra delarna at just found poetry;
och i ett "upphittat forord” av John Robert
Colombo redovisas nigra av formens eller
genrens sirdrag och konst- och litteraturhisto-
riska forutsittningar, av vilka de senare korsar
det omride som i all hast har tecknats ovan.
Jag vill dock ligga till T.S. Eliots yttrande om
att omogna poeter imiterar medan mogna po-
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eter stjil, och mementot att praktiken, i utvid-
gad form, har en mycket lang historia. Mest
intressant for denna artikels vidkommande
ir emellertid nigra av Colombos iakttagelser
kring vad som upphittas, och vilka effekter
och betydelser praktiken kan ha. Till exempel
(4terigen med en hinvisning till Eliot): meto-
den erbjuder en flykt undan personligheten;
den férenar det slumpmissiga med ett medve-
tet, estetiskt val; genom att dtervinna textuellt
skrip ur det forflutna, ir found poetry den mest
”conservation-minded of the arts” (annorlun-
da formulerat: den ir ett slags minnesarbete);
den kalibrerar oss for ett estetiskt nirmande
till omvirlden och inte endast de delar av den-
na som redan har urskilts som konst.”

Dessa iakttagelser har relevans for dterbru-
ket av icke-estetiskt material i sivil samtida
poesi som i tidigare collage och readymades.
Man skulle kunna sammanfatta saken i fyra
punkter. Forst och frimst frigan om subjekter
och i synnerhet forfattarsubjekeet: den med-
vetna subjektiva intentionen, personlighetens
bojelser skulle dverskridas genom anvindning
av anonymt material, slumpmassiga val eller
kollektiva ansatser. Genom att dterbruka ma-
terial kommer dessutom avsindaren att spaltas
upp i flera roster eller hinder; i en heterogen
ensemble eller grupp. For det andra maste
frigan om materialets karaktir beaktas. Med
en tidig avantgardeteoretiker som Peter Biir-
ger kan man hivda att detta ir ett exempel pa
hur avantgardets konst nirmar sig livspraxis
genom att fora in ett stycke “verklighet” i kon-
sten, vilket delvis var ett svar pd den mime-
tiska kris som uppstod kring 1900, inte minst
under trycket av nya medieteknologier.'®

En tredje punkt, som antyddes ovan, men
som kanske framstir som lite dverraskande —
sirskile mot bakgrund av klichén om avant-
gardet som upptaget av nuet eller orienterat
mot framtiden — ror forstdelsen av collage,
readymades och andra former av &terbruk
som ett slags minnespraktik, vilken riktar
uppmirksamheten mot det som annars skul-

le hemfalla 4t glémskan, at det som inte viljs
ut och arkiveras enligt ridande konventioner
och regler (politiska, estetiska, historiografiska
...). Poesin erbjuder hir ett annat och kanske
alternativt arkiv. Nira forbunden med denna,
finner man en fjirde punkt som bér beskriva
iterbruket som Aritiskt. A ena sidan ror det
sig d4 om den institutionskritiska aspekt som
Biirger diagnosticerade hos det tidiga avant-
gardet, men inte ville tillerkinna neo-avant-
gardet, men som andra lisare, i férsta hand
Hal Foster, tvirtom lyft fram som genomférd
forst med 1960- och 1970-talens konst (och
poesi)."” A andra sidan maste man ocks3 be-
tona en medie- och representationskritisk di-
mension, som har att géra med hur bilder och
berittelser (re)produceras, traderas och natu-
raliseras i nya medier och hur litteraturen kan
ge perspektiv pd och analysera denna apparat.
Detta ir nigot som jag ska dterkomma il i
lisningarna och i min avslutande diskussion.

Hander (Oskar Ponnert)

Aterbruket av icke-estetiskt material — och
ofta handlar det om upphittade dikter, om
readymades, som enbart har utsatts for ett
kontextskifte — ldter sig alltsd spiras pd manga
hall i samtida poesi. I USA kan man peka pa
det konceptuella skrivande som tagit form
sedan mitten av 1990-talet, med poeter som
den redan nimnde Goldsmith, Craig Dwor-
kin eller Vanessa Place, vars omfattande Staze-
ment of Fact fran i fjol bygger, likt Reznikoffs
Testimony, pa juridiska dokument (frén olika
typer av sexualbrott; Place arbetar dven som
advokat i Los Angeles). Man kan ocksi nimna
de sé kallade Flarf-poeterna eller en stor men
diffus mingd poeter med nitet som hemvist.'
Eller man kan peka pd arbeten inom yngre
fransk poesi — till exempel Christoph Hannas
projekt La redaction, som varit aktivt sedan
1995 — och som kritikern Franck Leibovici har
beskrivit med termen "documents poetiques”,
vars komplexa karakterisering det inte finns
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méjlighet att belysa hir, men vars blotta namn
ger en idé om vilket slags operation som stir
i fokus."

Fler exempel skulle kunna presenteras, men
jag har alltsd, av pragmatiska skil, vale ate lyf-
ta fram tre svenska poeter och verk, och vill
bérja med att ta mig an en bok som utkom
for sju ar sedan, Oskar Ponnerts Tulpangnissel
(2005); hans andra och hittills senaste sam-
ling med dikter.”® Ponnert debuterade négra
ar tidigare med OK gasol viilkommen — Doku-
ment Storgatan (2002), ett verk vars idémissi-
ga startpunkt var att sdka upp den generiska
Storgatan i ett antal svenska stider och dir-
efter dokumentera den offentliga textmiljo
som gatans utbud av skyltar, annonser och lik-
nande skapade.”! OK gasol viilkommen miste
betraktas som en av de férsta yttringarna i den
vag av konceptuellt orienterade poesibdcker
som har givits ut under 2000-talet i Sverige.
Dokumentation och transkription hér som vi
tidigare har sett till de beprévade greppen pa
den konceptuella konstens filt?? — och dessa
metoder har hir éverforts till och tagits i bruk
i den litterira sfiren eller praktiken.?

OK gasol viilkommen skulle ocksd kunna
betecknas som ett exempel pd found poetry
i nedstigande led frin Bern Porter och hans
gelikar under 1960-talet, och kunde siledes
goras till fsremal for diskussion. Istillet vill jag
dock nirma mig Ponnerts andra bok, vilken
ir mer heterogen (ordlekar, Oulipo-liknande
procedurer, ljudpoetiska glidningar, visuellt
formade texter och sa vidare), och framfor allt
diskutera en av bokens avdelningar eller dik-
ter, den lingsta, med titeln "Hinderna (fig.
1—50)”, i vilken fokus och teman skiftar, men
dir ett dterkommande element héller samman
serien. Detta element dr, som titeln pleonas-
tiskt gor klart, hinder — hinder indragna i
olika aktiviteter riktade mot olika slags fore-
mal. Och innan férvirring intrider, bér man
tydliggéra att det handlar om visuell poesi.
Diktens femtio sidor rymmer f3 verbala inslag
(en snabbrikning ger vid handen fjorton ord,

pa olika sprik, och fyra frigdende bokstiver),
utan bestar av bilder approprierade fran en av
de mest vardagliga av bruksgenrer: bruksanvis-
ningen, de fasidiga blad eller foldrar i text och
bild som bifogas i férpackningarna till de tek-
niska produkter som cirkulerar i det moderna
konsumtionssamhillet.?

Bruksanvisningen ir forstds en utpriglat
instrumentell genre. Det rér sig om anonyma
texter och bilder dir estetiska hinsyn ir un-
derordnade funktion. Deras mal: att pa tyd-
ligast méjliga site, utan frikcion, éverféra ett
stycke information till sin ldsare, for act dir-
med ge henne eller honom méjlighet att an-
vinda en sak pd ett avsett sitt. Och man bér
betona avsindarens (tillverkarens) awvsikt, alltid
inbiddad i en viss diskurs, snarare dn produk-
tens faktiska bruksmojligheter — produktens
bruksméjligheter ir i allminhet rikare 4n vad
anvisningen vill eller kan ge sken av. Ser vi till
litteraturen och konsten ir det ocks3, snarast,
missbruk av produkter som har Sppnat en
estetisk och kritisk dimension. Detsamma kan
sigas, som vi ska se, om Ponnerts dterbruk av
bruksanvisningen som sddan.

Vad ir det d4, ndrmare besett, som visas upp
i "Hinderna”? Ja, detta ar inte alltid latt att av-
gora. Aven om innebdrden hos flera bilder ir
ganska enkel att greppa eller gissa sig till (som
fig. 32, hur man tinder en rokelsesticka), och
dven om somliga kinns igen direkt (som fig. 7,
som visar hur man bér hilla en skiva med di-
gitalt lagrad information utan att skada den),
s4 finner man manga andra som ter sig dunkla.
Vad exake visar, till exempel, seriens allra for-
sta bild? Det tycks handla om nagon form av
klisterbestruket papper som ska avligsnas frin
ett underlag. Men vad for klisterlappar hand-
lar det om? Vad ska de anvindas till? Vilket ir
deras brukarsammanhang? Hir blottliggs en
grundliggande aspeke av dterbrukspoesins de-
och rekontextualiseringar: materialets tidigare
funktion och betydelse stirs eller avleds.

Otvivelaktigt kan detta generera olika
effekter, affekter och betydelser hos ldsaren.
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fig. 1

Man bor, dill exempel, direke framhilla, att
"Hinderna” ir en rolig dikt. Precis som vit-
sar ofta bygger pa substitutioner och om-
placeringar av ord, si kommer aterbrukets
kontextskiften att skapa komik — bristen pd
forklarande ram leder till absurda situationer
(se exempelvis fig. 40 med en hand som fér in
en kyckling i en lingpanna i en ugn). D4 Mar-
jorie Perloff velat belysa samtida poesi har hon
emellanat aterkallat Wittgensteins sentens om
att poesi ir skriven pa informationens sprik,
men ingir diremot inte i informationens
sprikspel> Man skulle kunna siga att i Pon-
nerts "Hinderna” fors denna process dill sin
spets: hir dteranvinds utpriglat informativt
material i obearbetat skick, men bara genom
att ha forflyteats, si har dess kommunikativa
och informativa innehall uttunnats for att i
stillet framkalla andra meningar.

En effekt av de avledningar och stérning-
ar som uppstdr i dterbruket dr ate bildens se-
miotiska status sitts i gungning. Aven om
en sidan kritik sedan linge ir etablerad, kan
man inte lita bli att notera med vilken effek-
tivitet kontextforskjutningarna askadliggor att
ocksa bilder ingar i ett teckensystem liknan-
de sprakets, och att de knappast talar direke
till en askidare, utan kriver att relateras till
en kontext (och en kod). Och det giller alltsa
inte enbart bilder avsedda att vara konst (vilka
ofta odlar en undflyende referentialitet), utan
dven bilder vars syfte 4r att direke, utan hin-
der och omvigar, éverfora information dill en
mottagare.

Dirutdver rymmer denna kritik i “Han-
derna” ocksd en social och politisk dimension.
Den information som de aterbrukade bilderna
initiale skulle 6verfora dr direke kopplad till
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inkép och férprogrammerad anvindning av
en vara — anvindning som i férlingningen ska
befordra ytterligare inkdp. Det ir bilder som
fungerar som smérjmedel i konsumtionssam-
hillets maskineri. Och mer 4n si. Som Jasmine
Meerhoff har pipekat, med avstamp hos Fou-
cault, fungerar bruksanvisningar ocksi — med
sina rad, uppmaningar och varningar for fel-
aktig anvindning — som moment i ett diskur-
sivt danande av subjekt.?® De ir delar i en sub-
jektiveringsapparat, ett dispositiv. P4 samma
sitt kan ocksa det estetiska dter- och missbru-
ket av bruksanvisningar hos Ponnert lisas som
ett forsok att intervenera i och problematisera
denna apparat.” Aterigen: de komiska eller
oroande lakuner som uppstir i kommunika-
tionsakten genom kontextskiftet kommer att
framkalla brus i rickan produktion-inkép-
bruk-nyproduktion-nya inkép, och i dess dt-
foljande subjekeiveringsprocesser.
Avslutningsvis, och innan jag gir in pa
mitt nista exempel, vill jag helt kort lyfta fram
ytterligare en aspekt i "Hinderna” — och det
ir just de hinder som dterkommer pa alla
bilder. Meerhoff framhaller i sin historiska
analys av genren att i dldre bruksanvisning-
ar var antropomorfa inslag vanliga, men att
dessa med tiden har skalats bort: avbildning
av minniskor som anvinde produkterna blev
s4 smaningom hinder, som sedan ersattes av
pilar — och kanske ir de nu, liksom genren
som sidan, dtminstone pd papper, pd vig att
forsvinna? Nir det till exempel giller digitala
medier, ir ju bruksanvisningen ofta integre-
rad i produkten som sidan. Ponnerts iter-
anvindning av hinder kan alltsi ses som en
smula nostalgisk. Men samtidigt framstir den
som kongenial med poesins bruk av papperet
och boken (ocksd de ildre teknologier), och
den rymmer vad jag skulle kalla en mediear-
keologisk dimension.”® Hindernas funktion
i bruksanvisningarna ir indexikal: de pekar
och visar pd ndgot, och det indexikala (i C.S.
Peirces bemirkelse) sitts dven i spel pd andra
sitt i Ponnerts dikt.?” Genom att den informa-

tiva nivan sz7s i bilderna, riktas ldsarens upp-
mirksamhet i stillet mot de torftiga visuella
aspekterna av bilderna, som i sin tur rymmer
en distinke taktil, for att inte siga haptisk, kva-
litet: hinder som ror vid klibbiga, torra, har-
da, glatta, mjuka ytor och material (hir finns
dessutom, i flera fall, en sensuell och till och
med erotisk dimension), vilket samspelar med
kornigheten, oskirpan och/eller suddigheten i
reproduktionerna av bilderna (de dras med ett
slags medieteknologisk ”patina”). Dessa drag
lyfter fram en materiell nivd i dikten; och som
Sybille Krimer har framhillit, med hinvisning
till just det indexikala — det materiella som
avtryck eller som icke-symboliskt och icke-
ikoniskt spdr — ir det kanske hir som mening-
en hos ett medium stir att séka snarare in i
dess funktion som verktyg.** Om hinderna i
"Hinderna” pekar pd nigot, s dr det alltsd —
snarare dn hur man anvinder en viss sak — pa
mediets (papperets, bokens, bildens, sprikets)
materialitet. Och ett sidant pekande har, skul-
le jag siga, ett specifike virde i samtiden.

Roster (Ida Borjel)

Ar 2005 utgav poeten Ida Bérjel sin andra
bok, Skdineradio. Den hade foregitts av den
prisbeldnta Sond (2004), och foljdes strax upp
av Konsumentkoplagen: juris lyrik (2008).3' Pre-
cis som i de andra bdckerna upprittar Bérjel
i Skdneradio ett aktive forhallande «ill yrtre,
redan foreliggande material — dill viss del kan
Borjels poesi beskrivas som en konceptuellt
orienterad underskning av diskurser ur olika
perspektiv. Men medan den forsta boken ir
mer heterogen och dppen i sina anspelning-
ar, avledningar och omkopplingar (hir &kallas
och 4teranvinds allt frain Willy Kyrklund och
Gertrude Stein till nedtecknade samtal med
Karolinska sjukhuset, FOI och Orienterings-
forbundet), och medan Konsumentkiplagen
utvecklas genom ett parasitirt forhéllande till
en enda korpus, lagtexten, sé riktas uppmark-
samheten i bok nummer tvd mot en uppsitt-
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ning skiftande réster utsinda via radiokanal,
vilka i sin tur &verforts via en annan medietek-
nologi: telefonen.

Skéneradio ir alltsd en bok som tycks bestd
av transkriberat tal, sisom det antas ha nitt
lyssnarna frin ett radioprogram, dir lyssna-
res egna synpunkter utgor sjilva grunden;
man kan jimféra med ett program som det
rikstickande “Ring P1” i Sveriges Radio, dir
minniskor ringer in till en programledare och
ventilerar sina dsikter om hogt och lagt. I det
hir fallet verkar killan ha varit sindningar i
nir- och lokalradiostationer i Skine, en "geo-
grafi” som med jimna mellanrum apostrofe-
ras och beskrivs i texten. Huruvida det i varje
enskild passage ror sig om direkta transkrip-
tioner, om orden har bearbetats och redigerats
eller om det handlar om fiktion, ir inte Lite
att avgdra. Borjel har dock sjilv framhillic i
intervjuer att transkriptionen av faktiska ros-
ter varit en utgdngspunkt.’> Och utan tvekan
ligger texterna i boken nira det talade spraket:
de bestér trots allt av repliker i en pigiende
dialog, fyllda av frigor och tilltal, av perloku-
tiondra och illokutionira (for att tala med
Austin) talhandlingar, av plétsliga avbrott och
vindningar, ogrammatiska sammansittning-
ar, och si vidare — alltsammans varvat med
reklamjinglar for den i boktiteln namngivna
stationen ("Skaneradio” existerar, sdvitt jag
vet, inte) och titlar pa ldtar som fungerar som
interludier.

Vad ir det da ldsarna (om inte lyssnarna)
far lisa och hora i Skineradio? Var och en som
ndgon gang hort ett liknande radioprogram
vet att innehdllet stricker sig frin det person-
liga till det politiska (som mer in ndgonsin
flitas samman): de inspelade och transkribe-
rade samtalen i boken handlar om barnbi-
drag, datoriseringen av samhillet, bankerna,
hemtjinst, figlarna i tridgdrden, svartklubbar,
ensamhet, stress, matvanor, pengar, familjen
och sliktingar som inte hér av sig och — om
déden. Ett langt parti i slutet dr en (ldtt absurd
i sin omfattning) redogérelse for vad som sker

med kroppen nir nigon gitt bort (sa ling att
programledaren tvingas intervenera: "Ja okej
[...] Du fir fatta dig kort nu”). De flesta ros-
terna tycks hirroéra frin ildre personer och
pensiondrer (deras situation ir ett dterkom-
mande imne), vilket ocksa brukar vara fallet i
program av det hir slaget.

Aven om klagan, oro och ridsla bildar ett
dominerande modus i det som sigs, intrader
ocksd andra stimningar hir och var, och
for lisaren pendlar effekterna av det sagda
mellan det komiska och det tragiska (eller
tragikomiska) registret. Man skulle kunna
tolka det som att Bérjel vill lyfta fram och kri-
tisera en delvis politiskt problematisk diskurs
i samtiden (kring frimlingshat, till exempel),
men som Fredrik Hertzberg pdpekade i sin re-
cension av boken, handlar det kanske mindre
om att avsldja, kritisera och ta avstdnd 4n om
att “visa upp ett helt spektrum av minskligt liv
och méjliga reaktioner pa det; fasa, skénhet,
ressentiment, paranoia, absurditet, livsvisdom,
sjdlvironi, bitterhet, osikerhet, slutenhet, &p-
penhet, for det triviala, for slutet”.?

Fragan ir da vilken roll den vokala ready-
maden, dterbruket av det inspelade talet frin
radio och telefon spelar i sammanhanget.
Hir finns flera iakttagelser att gora. Bland
annat maste man, som ovan nimndes, fram-
hilla att det dterbrukade materialet inte tritt
in i boken i oredigerat skick, vilket givetvis, i
strikt mening, dr oméjligt, eftersom kontext-
forflyteningar alltid limnar materiella och
semantiska spir. Men hir finns dven teck-
en pi mer elaborerade ingrepp frin poetens
sida. Till exempel, finner man hur titeln pa
ett av programmets musikaliska inslag har
deturnerats pd situationistiskt (och svart
humoristiskt) manér: ”Vi ska g hand i hand
du och jag” har blivit "Vi ska dé hand i hand
du och jag” (i anslutning till den ovan nimnda
redogorelsen kring déda kroppar). Men hir
finns ocksa stycken dir man anar en skriftlig,
poetisk-redaktionell intervention i det antaget
nedtecknade talet: "Hej vad ir det frigan om
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/ vad dr det f6r djur vad ir / det for tvingssta-
tistik att komma blodrinnande med / vad ir
det for barn du bir...” 4r en passage som kan-
ske skulle kunna lisas som ivrigt, innovativt
och osovrat prat, men som genom metaforen
och de snabba klippen snarare leder tankarna
till ett poetiskt montage och cut-up. Och det
finns flera exempel av det slaget.

Sidana ingrepp maste tecknas pd komedins
och frimmandegdrandets konto, vilket inda
tycks blottligga en distanserande och kritisk
sida i boken — och den kan definitivt inte av-
skrivas helt. Nedfrysningen av tal dill skrift,
som sidan, gor det ju majligt att se och héra
hur pratets ménster ser ut, hur flédet av tal
regleras av vissa ideologiskt mittade tankef-
gurer, som aterkommer, som insisterar, vilket
inbjuder till kritiska perspektiv och reflektio-
ner hos ldsaren.

Men jag skulle ocksd vilja lyfta fram en
annan aspekt vad giller rosterna: hur de infor
ett hindelsemissigt och performativt drag i
texterna (sidana element dterfinns idven i flera
andra av Borjels dikeer). Replikerna i boken
innehiller siledes minga hilsningar, gratu-
lationer, lyckonskningar, tack, léften och
sd vidare (som repliker ofta gor) — alltsd det
slags situationsbundna och i sig handlande
sprakakter som Austin en ging urskilde som
performativa. Och eftersom samtal stindigt
rymmer referenser till deras egen rumstidsliga
kontext — det vill siga indexikala hinvisningar
av typen jag, du, den, det, ddr — understryks
denna sprikliga gestik, samtidigt som dis-
lokaliseringen, forflyttningen av orden frin
radiosindningen till bokens tryckta text, ger
dem en mer oviss och 6ppen karaktir. Dirut-
6ver finns i texterna, om in ganska sparsamt,
transkriptioner eller simulationer av de réstens
marginaluttryck som utgdr dess materiella bas
("ih”, 7tj2’), som inte har nigon lexikal be-
tydelse, men som tjinar kommunikationens
fatiska sida och, in en ging, placerar talet i en
faktisk, fysisk situation. Sammantaget — och
hir kanske ocksd texternas plétsliga vind-

ningar och grammatiska avvikelser, liksom
de grafiskt markerade pauserna (tystnaderna),
etcetera, bor riknas in — kommer dessa aspek-
ter av texterna, sparen av en muntlig situa-
tion, av faktiska roster, att féra in en materiell,
kroppslig och indexikal (i betydelsen av fysiskt
spar) dimension, som férbinder aterbruket av
roster i Skdneradio med collaget, till exempel,
men kanske ocksid med Ponnerts dterbrukade
hinder. Jag ska terkomma till denna friga om
en stund.

Namn (UKON)

Den namnkunnigaste och mest uppmirk-
sammade av “konceptuellt” arbetande poeter
i Sverige under det senaste decenniet (han no-
minerades, férvinande nog, fir man trots allt
siga, till Augustpriset 2007, for samlingen Sy-
nopsis) ir Ulf Karl Olov Nilsson, eller, kortare:
UKON. Hans poetiska forfattarskap stricker
sig ett decennium lingre bak i tiden 4n Pon-
nerts och Borjels. UKON debuterade redan
1990 med Kung-Kung, och har sedan dess gett
ut drygt dussintalet poesibocker, senast i raden
Handlingarna (2011). 1 slutet av 1990-talet tog
dock hans skrivande en vindning, eller gjorde
en liten vridning. Jonas (J) Magnusson beskri-
ver det i efterordet till samlingen Block (2005)
som en overging frin de tidiga bdckernas
“orala dramaturgi” till en ”(post)konceptuellt
inriktad poesi, uppbyggd genom ett lager av
manipulationer av ett i ndgon bemirkelse re-
dan befindligt material”.>*

Magnusson lokaliserar denna vindning till
samlingen Nigons stdd (1999), vars utgings-
material bestdr av en aldrig fullbordad uppsats
fran psykologutbildningen, 4gnad 4t psyko-
kirurgi, och den féljs upp i samlingen Stam-
mar (2002), dir forlagorna dr mer varierade,
men frimst hirrdér frin en kanon av kinda
verk: Homeros, Bibeln, Freud, med mera. Till
skillnad frin den bok som jag vill uppséka hir,
just Block, dir, som Magnusson skriver, texter-
na tar sin utgangspunke i “det yteerligt torfti-
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ga, platta, grate vardagliga och oklassificerbart
heterogena” — vilket vill siga sidana saker som
Jéigarnas drsbok, ett foredrag inom psykiatrin
i Géteborg, Dr. Phil, Svenskt ortnamnslexikon
och SAOL, men f6rvisso ocksi en forfattare
som Markis de Sade eller, terigen, Bibeln.?

Block bestir av titellosa dikter som ocks3,
visuellt, typografisk, dr satta som block. Sjilva
termen leder tankarna till Deleuze och Guatta-
ris bruk av ordet, inte minst i deras Kafkabok,
men ocksd, som Magnusson framhaller, till
William S. Burroughs "associationsblock” och
Freuds berémda essi "Notiz iiber den Wun-
derblock” (1925).® Inom denna typografiskt
begrinsade ram utvecklas emellertid skiftande
former och procedurer: alfabetiska ordningar,
selektioner och substitutioner, permutationer
och nagot som liknar cut-up. Hir vill jag se
nirmare pd en enda dike (eller méjligen tva),
som pa ett uppenbart sitt arbetar med en yttre
killtext av lika uppenbar brukskvalitet, Bengt
I Lindskogs Medicinsk terminologi (1997). Det
ror sig om den dike (eller det block) ungefir
mitt i boken, som inleds med "Aarskogs syn-
drom...”, och som bestir av en lista av beteck-
ningar pé sjukdomar, vilka har uppkallats efter
upptickarens och diagnosforfattarens egen-
namn. S3 hir ser diktens inledning ut (utan
blockform) — det ir de fem forsta raderna av
totalt 111:

Aarskogs  syndrom, Abrikosoffs  tumér,
Abt-Letterer-Siwes  sjukdom, Adams-Stokes
syndrom, Addisons sjukdom, Addison-Schil-
der adrenoleukodystrofi, Alagilles sjukdom,
Albers-Schénbergs sjukdom, Albrights syn-
drom, Albright-McCune-Sternbergs syndrom,
Alpers sjukdom, Alports syndrom, Alzheimers
sjukdom, Andersens sjukdom, angina Vicenti,

Argyll Robertsons tecken [...]

UKON har alltsd valt ut, bland alla sjukdo-
mar som fortecknas i Lindskogs bok, de som
dopts efter en viss person. Det 4r en sugges-
tiv ldsning, inte minst av rytmiska skil, om
man ger sig hidn &t de mirkliga namnens ma-

terialitet och upprepningarna av “syndrom”,
"sjukdom”, och s vidare, och inte later sig
blockeras av den instillning som kriver en viss
emotionell retorik och dramaturgi (frin apori
till epifani...) hos dikter. Och det ir en mérk
och oroande katalog, som borrar sig ner i sjuk-
dom, smirta och dod.

I den nirmast foregiende dikten i UKON:s
samling (en dikt fylld av metapoetiska vind-
ningar), kan man finna viss resonans till den
dystra listan av namn. Hir liser man bland
annat foljande passage: ”Att nirma sig nigon
annans namn. Att do i det. Att glomma det.
Jag riknar tillbaka. Dix: Att finna trést. Alois
Alzheimer. Nein: nu eller aldrig. Hans G. Cre-
utzfeldt och Alfons Jakob [...] Att d6 i nigon
annans namn [...] Sig det du fruktar mest och
nigonting annat skall intriffa.” Nigra rader
lingre ned (och det har de dven gjort, pa ett
mer forsiktigt sitt, tidigare) borjar bokstiverna
tumla runt pd ett sitt som paminner om
Opyvind Fahlstroms “knidade sprak”, innan
texten klingar ut i ndgra patetiska fraser: "Hor
du mig? Hur ska jag klara mig? Aven nir det
hinder.”

Att dessa rader pekar fram mot de f5ljan-
de sidornas katalog, att blocken 4r samman-
kopplade, ir alltsa rimligt. Forteckningen éver
sjukdomar framstdr ur det perspektivet som
en rituell besvirjelse frammanad av den for-
tvivlade rost som fragar hur han eller hon ska
klara sig. Man ska inte gora forhastade psy-
kologiserande ldsningar i detta sammanhang,
och anta att det 4r en och samma rést som
ekar i dikterna, eller ens postulera en 7dsz som
sidan i textblocken. Men det hindrar inte att
iterbruket och de formella operationerna hos
UKON (och det giller all konceptuell poesi)
ocksd inbegriper vad man reduktivt brukar
kalla ”existentiella” fragor; vanforestillningar
om motsatsen bygger pd en dikotomisering
mellan kinsla och intellekt som inte bara ir
diligt genomtinkt, utan direke skadlig for lis-
ning av litteratur.

Nu ir denna problematik inte av primirt
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intresse hir. Diremot vill jag friga vilken
funktion aterbruket av en medicinsk handbok
fir i sammanhanget, och man kan da aktuali-
sera ett par meningar citerade ovan: “Att ndr-
ma sig ndgon annans namn [...] Att glomma
det.” Upprikningen av namn i dikten ir ett
slags inventering; en minneslista eller ett sir-
eget arkiv, om man s3 vill. Alla dessa likare
och forskare har bidragit med sina namn till
namnet pi sjukdomar for att placeras i en his-
toria, for att bli ihdgkomna fér sina vetenskap-
liga insatser och upptickter, dven om det som
namnen refererar till 4r ndgot pligsamt, obe-
hagligt eller till och med dédligt. De finns nu-
mera fortecknade i medicinens annaler. Men
varfor da dra fram dem igen? Svaret ir: for att
utdva ett slags minneskonst eller minnesarbete
genom poesi; for att perform the archive, for
att citera titeln pd en bok om arkivet i sam-
tida konst.”” UKON:s dikt gér en planerad
och reglerad (bara sjukdomar med egennamn
i namnet) sokning i arkivet, tervinner nigot,
minns det, for att direfter — om man insiste-
rar pa den existentiellt orienterade ldsningen
— besvirja och “gldmma det”, eller det som det
refererar till. Men varfor, vill man direfter fra-
ga, just sjukdomar med egennamn?

Peirce hinforde egennamnet, som tecken
betraktat, till gruppen index; det vill siga ett
tecken med en fysisk, materiell relation till vad
det betecknar. Det handlar inte om tecken som
fir mening genom konvention eller genom
nagot slags likhet eller med vad det hinvisar
till, utan genom att vara lokaliserande i tid och
rum och i relation till en materiell verklighet.
Men befriade frin en sidan kontext kommer
namnen snarast att bli opaka. Och f3 lisare
forbinder nog namnen i UKON:s dikt, dven
om nigra beteckningar kinns igen, med de
reella sjukdomarna och deras symptromkartor.
Diremot framkallar de ett oroande, patolo-
giskt, dédligt bakgrundsbrus. I stillet materi-
aliseras namnen som bokstavs- och ljudkon-
figurationer. En form av materiell relation
ersitts av en annan. Denna effekt kinns igen

frin exempelvis collaget, dir ett material som
haft en specifik mening i en kontext téms pa
denna och tilldelas en annan innebérd och
funktion som material i en ny kontext. Men
jag skulle siga, att just denna koppling till det
indexikala, som 4terfinns i alla tre exemplen
som jag har lyft fram, pekar pa nigot intres-
sant och viktigt for det poetiska aterbruket av
brukstexter i samtiden. Och jag tror att iaktta-
gelsen bor kopplas till den mediala miljé som
de tre poeterna arbetar i, och som vi sjilva be-
finner oss i idag. Hir finns en mediehistorisk
eller till och med en mediearkeologisk proble-
matik att peka pa.

Aterbruk av brukstexter som
mediearkeologi

Innan jag nirmar mig denna fraga, vill jag
dock sammanfatta ndgra av de punkter som
uppmirksammats ovan, och som dven aktua-
liserades i den korta historiska exposén. Forst
och frimst maiste man konstatera, iven om
denna aspeke inte har betonats sirskile i lis-
ningarna, att dterbruket av tidigare befintligt
material i dikterna sitter romantiska forestill-
ningar om forfattaren som individuell skapare
pa spel; liksom tanken pé en urskiljbar, per-
sonlig avsindare bakom dikter.®® Givetvis gors
ett val av material och metod, men arbetet far
samtidigt en mer kollektiv karaktir, och om
texterna uppvisar en eller (lika ofta) flera po-
etiska personae, sa ir det for att underminera
tanken pa en enskild rost i texterna och/eller
for att, som hos Borjel, skapa polyfona mon-
tage.

Liknande konsekvenser har allts varit syn-
bara alltsedan det tidiga avantgardets arbeten
med collage och montage, som Walter Benja-
min papekade, till exempel i sin essi om ”For-
fattaren som producent”.®” I vissa fall kan man
till och med tala om distinke kollektiva dikter
inom ramen for en poetisk collagepraktik —
sasom, till exempel, Daniel Kane framhaller i
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sina ldsningar av amerikansk 1960-talspoesi i
All Poets Welcome."* Rérelsen mot detanonyma,
det opersonliga eller kollektiva 4r dock inte,
som vi sdg ovan, att likstilla med en poesi
utan affektiva eller existentiella dimensioner.
Diremot kommer den pi ett visentligt sitt
att problematisera férestillningar om den
autentiska personligheten som poesins ound-
gingliga modus vivendi. Och precis som Mar-
jorie Perloff en ging visade i sin studie Radi-
cal Artifice, maste en sddan problematisering
av subjektet i poesin avlisas inom ramen for
den mediekultur som etableras och eskalerar
under det avslutande 1900-talet, i vilken “det
personliga uttrycket” reproduceras som en
framgangsrik konsumtionsprodukt.”!

Om man siledes kan tala om en kritik av
vissa forestillningar om subjekeet, si kan man
ocksd forlinga denna till act inbegripa andra
strukturer och former i konsumtionssamhillet
och de diskurser som reglerar tinkande, skri-
vande och sigande i samtiden. Denna kritiska
aspeke hos aterbruket som jag inledningsvis
lyfte fram framkommer, som vi sett, hos de tre
exempel som har diskuterats, om 4n pi olika
sitt och i skiftande grad. Det kan handla om
att humoristiskt leka med och undermine-
ra vissa av konsumtionssamhillets diskursiva
former (som hos Ponnert), eller om att blott-
ligga talets och vardagssprikets ideologiska
skikt (som hos Borjel) eller om att intervenera
i och bearbeta vetenskapens arkiv (som hos
UKON).

Men vad ska man d4 siga om den ambi-
tion som Biirger en ging tillmitte avantgar-
det, och collaget, som en av dess metoder — att
fora konsten niarmare eller till och med férena
den med livspraxis? Mitt insisterande pa det
indexikala, materiella och performativa som
viktiga drag i de exempel pa dterbruk av bruk-
smaterial som jag har lyft fram, skulle kunna
forbindas med en sidan ambition att grumla
grinsen mellan konst och liv, mellan konst-
verket som en ontologiskt avgrinsad artefake
och en virld av andra objeke, kroppar, hand-

lingar. Men snarare skulle jag vilja hivda att
indexets tidsrumsligt lokaliserande funktion,
och dess fysiska relation till ett annat, externt
objekt — liksom materialiseringen av sprakliga
utsagor i dikterna — driver den estetiska prak-
tiken nirmare andra former av text-, bild- och
mediepraxis (vilket mycket vil kan vara sam-
ma sak som det Biirger kallar /v ...). Och jag
skulle hivda att detta gors i syfte att undersdka
och problematisera de sitt pa vilka vi bevarar
och arkiverar vir samtid och historia; hur vi
upprittar villkoren fér att minnas nigot, hur
vi upphdjer nigot som meningsfullt och vir-
defullt att minnas, och hur vi sedan, faktiskt,
utdvar minneshandlingar i en samtid, dir allt
fler data av olika slag ackumuleras och sitts i
cirkulation.

A ena sidan handlar det di om att ta sig
an och dokumentera, minnas och processa det
till synes efemira, marginella eller esoteriska
— man kan 4terigen anknyta till uppmirksam-
mandet av det kontingenta och tillfilliga som
gar tillbaka till Duchamp; det som undandrar
sig  historieskrivningen och det offentligt
sanktionerade forflutna:  bruksanvisningar,
till exempel, som det trycks mer av in bock-
er, men som, om de ens lises, snabbt forpas-
sas till historiens skriphogar; enskilda roster i
telefon och radio, som utan tvekan vittnar om
samtidens ideologiska former, men som ocksa
forflyktigas eller tynar bort i ett lokalradio-
arkiv; medicinska beteckningar ur en klinisk
handbok riktad till de fa. A andra sidan gors
detta alltsd genom ett uppmirksammande av
materialiteten hos och bruket av de medier
som vi begagnar for att arkivera, minnas och
skriva historia. Att indexet kallas in i sidant
syfte idag ir inte, som filmvetaren Mary Anne
Doane papekar i det tidigare nimnda numret
av tidskriften differences, ignat at indexikalitet,
att forvinas 6ver.” I en tid priglad av dema-
terialisering och forlust av referentalitet, i en
period dir digitala medier utgdér basen for
kommunikation och informationshantering,
blir indexet en mojlighet, bortom den mime-
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tiskt orienterade realismen, att nirma sig n3-
gon form av fysisk och materiell “verklighet”
eller "liv” i de estetiska praktikerna.

Dirmed kan aterbruket och bearbetningen
av olika slags bruksmaterial i den poesi som
har diskuterats ocksi beskrivas som en under-
sokning av eller, 4tminstone, ett ingrepp i de
samtida medieteknologiska villkoren fér lag-
ring och 4tervinning, arkivering, minne och
historieskrivning. Det ror sig, dn en ging, och
det giller inte bara UKON, om litterira verk
som, genom en materiellt orienterad poetik,
“perform the archive”. Och jag skulle allts3,
mer specifike, vilja beteckna detta arbete som
ett slags poetisk mediearkeologi. 1 sin nyut-
komna bok /... nach den Medien] (2011), gor
den tyske mediearkeologen Siegfried Zielinski
en distinktion mellan Medierna med stort M,
som system och dispositiv (Foucault, Agam-
ben), och medier som en mingfaldig uppsitt-
ning kulturella och konstnirliga praktiker,
vilka knyter an till den tekniska och veten-
skapliga utvecklingen, men samtidigt griper
in i och avleder dess resultat och syften pa ett
icke-instrumentellt (eller, om man s vill, este-
tiskt) sitt.”® Vad giller de senare, ir Zielinskis
kardinalexempel Nam June Paiks mediekonst,
men han diskuterar en mingd konst och litte-
ratur med konceptuell orientering, inte minst
av aterbrukskaraktir. Och de mest intressan-
ta och produktiva av dessa mediepraktiker
vill han betrakta som inslag i vad han kallar
en cultura experimentalis, vilken utforskar och
konfronterar oss med begrinsningarna och
“oméjligheterna” i den mediala och tekniska
utvecklingens andtrutna progress.*

Det ir pd detta filt som det poetiska dter-
bruk som hir har beskrivits — bade igir och
idag — bor placeras, vill jag hivda; en kulturell
praktik som i nira kontakt med mediala och
medieteknologiska omvandlingar lockar fram
en reflektion kring vad som lagras och sprids
och gloms bort; kring vilka diskursiva, ideolo-
giska och materiella mekanismer som reglerar
vart minne och var glomska, virt berittande

och vra former for symbolisering; kring vilka
perspektiv pa subjektivitet och agens, betydel-
se, virde och kommunikation som dessa me-
kanismer befordrar. Aterbruket av brukstexter
hos Ponnert, Bérjel och UKON gor sig till del
av en experimentell kultur med en rot i det
tidiga avantgardet, men som tar form och me-
ning av de medie-ekologiska omstindighet-
erna omkring &r 2000.

50 « TfL 2012:2-3



Noter

I

Duchamp-citaten 4r himtade wur artikeln
”1914”, i Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain
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Summary

Appropriation and Reuse as Media Archaeology in Contemporary Swedish Poetry

This article deals with the practice in contemporary poetry of appropriation and recycling of
extra-literary (or extra-aesthetic) materials, such as dictionaries, handbooks, user manuals, radio
talks e# cetera. The practice is situated within an avant-garde tradition of readymades, collages,
and found poetry, which offers a historical context to the contemporary work. The analytical
focus of the article is on three Swedish poets, who in various ways have explored this field of con-
ceptually oriented writing during the last decade — Oskar Ponnert, Ida Bérjel, and Ulf Karl Olov
Nilsson. Even though their poetics vary, one might trace some common traits in their recycling
of already existing textual, acoustic, and visual materials through concepts such as "indexicality’
and ‘materiality’. The article also suggests that their work could be designated as a kind of media
archaeology in poetry — as a way of discussing and reflecting upon the conditions of memory
and representation in a contemporary media society.

Keywords:
Appropriation, recycling, readymade, collage, found poetry, extra-literary materials, indexicality,
materiality, media archaeology, Oskar Ponnert, Ida Bérjel, Ulf Karl Olov Nilsson
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