DEBATT

"Paradoxalt berdttande’ |
litteraturundervisning pa gymnasiet

Denna debattartikel knyter an till temat i
Tidskrift for litteraturvetenskap 2010:3—4, "Lit-
teraturvetenskap och didaktik”. Nirmare be-
stimt kommer jag att fortsitta inom det som
utkristalliserades som det centrala i de flesta
artiklarna: klyftan mellan ldsarorienterad res-
pektive textnira litteraturundervisning. Fokus
kommer att ligga pd gymnasiet, som just nu
befinner sig i en frindringsfas, inte minst vad
giller synen pd skonlitteratur.! Det faller sig
naturligt da jag sjilv undervisar i franska pé en
svensk gymnasieskola, men argumenten kan
ocksd tillimpas pa grundkurserna i franska
och litteraturvetenskap pé universitetet.

Jag kommer att presentera tvd undervis-
ningsmoment dir jag tagit upp exempel pd
det som kallas paradoxalt berittande, det vill
siga verk innehallande berittartekniska grepp
som pd ett eller annat sitt bryter mot berit-
tarnormerna. I det forsta avsnittet tas didak-
tiska aspekter upp som relaterar till narrato-
logins roll i den svenska litteraturdidaktiken.
I det andra avsnittet kommer jag att redogéra
for begreppet paradoxalt berittande och pla-
cera den litteraturdidakriska diskussionen i
den aktuella narratologiska teoridiskursen. I
det tredje avsnittet kommer jag att presentera
undervisningsmomenten och férsoka anknyta
dem till min hypotes som ir att metafiktiva
grepp inte nodvindigtvis blockerar ldsforstd-
elsen, utan tvircom kan anvindas som verktyg
for undervisning i berittarteknik.

Text eller lasare?

En noggrann genomlisning av de didakrik-
relaterade artiklarna i 7fL 2010:3—4 visar att
den dominans som den erfarenhetsbaserade
pedagogiken haft i éver tjugo ar inom litte-
raturundervisningen i Sverige for nirvarande
haller pa att ifrigasittas.” Det handlar om en
typ av pedagogik, som bland annat férts fram
av Pedagogiska gruppen i Lund, enligt vilken
undervisningen bygger pa elevernas egna er-
farenheter. Utifrin det perspektivet har skon-
litceraturens roll i skolan legitimerats av dess
potential att utveckla eleverna som minniskor
och samhillsmedborgare, det vill siga utifrin
dess existentiella eller samhillsnyttiga fortjins-
ter. Litteratur studeras inte for dess inneboen-
de egenskaper, det vill siga for dess litterira
form, eller litteraritet, utan for “att utveckla
elevernas sociala och historiska forstielse da
det giller centrala humanistiska problem”.?
Som poingteras av Magnus Persson kritiserar
foretridarna fér Pedagogiska gruppen savil
den “mekaniska firdighetstriningen som den

litceraturhistoriska bildningen i traditionell
» 4

tappning’.

Flera av skribenterna i 7fL 2010:3—4 kopp-
lar den i Sverige ridande erfarenhetsbaserade
undervisningen till Louise Rosenblatts reader-
response-teori, som den presenterades redan i
Literature as Exploration frin 1938. Det handlar
om en syn pd texten som en produkt av den
enskilda lisakten, och inte som en sjilvstindig
artefakt. Detta synsitt leder till en betoning
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av lisaren pa bekostnad av texten. Lisaren fir
ett “nirmast obegrinsat fortroende”, som Or-
jan Torell uttrycker det i sin kritiska artikel.’
Som flera av de kritiska skribenterna pipekar
i 7fL blir resultatet att den litterdra texten i
sin materialitet forringas, eller till och med
fornekas.® Textens form blir forsummad, och
framstdr nistan som suspekt pd grund av dess
pastidda normativa eller “auktoritira” inne-
boende karaktir, som P-Y Andersson pipekar.”
Det som istillet framfor allt riknas ir de olika
individuella lisningarna.® Féga forvinande av-
firdar Rosenblatt strukturalismens idéer, som
de tidigt formulerades av Saussure med en
uppdelning av spraket i en struktur (langue)
och i individuella konkretiseringar (parole).
Rosenblatts tankar limpar sig dirmed for den
allmint teorikritiska attityd som gjort sig hord
pa vissa hall.” Ett synsitt som uppmuntrar
individuella konkretiseringar av texten via lis-
akten tycks std i motsats till teorins universella
ansprak.’ Dirfor blir strukturalismen, och
framfér allt en av dess undergrenar, narratolo-
gin, foremal for hitsk kritik frin erfarenhets-
pedagogiske hill, d4 den bygger pa en uttalad
strivan att uppmirksamma gemensamma drag
hos alla litterira verk.

Rosenblatts tankar har som sagt blivit para-
digmatiska for den svenska litteraturdidaktis-
ka diskursen.!! De har dessutom fitt stort ge-
nomslag i den faktiska undervisningen, vilket
framgr av bade grundskolans och gymnasiets
kursplaner i imnet svenska. Den litterira tex-
ten i sig, eller den litterira formen om man s
vill, blev mindre viktig i 1994 drs kursplaner. I
sin analys av de elva olika sitt som anvinds for
att legitimera litteraturundervisningen anser
Magnus Persson att fem sitt dr samhillscen-
trerade, fyra individcentrerade och endast tvd

ir litteraturcentrerade.'?

Erfarenhetsanknyt-
ningen frimjas tydligt i 2000 ars kursplan for
Svenska B, dir det star att undervisningen ska
”i stor utstrickning utgd frin elevernas énske-
mal, férutsittningar och erfarenheter”.”® Vida-

re observerar Magnus Persson att den kritiska

ldsningen inte uppmuntras: "Det dr minst sagt
sliende att det inte i nigon av de senaste fyrtio
arens kursplaner i svenska talas om att littera-
tur ska ldsas kritiskt”."

Denna negativa syn pa den kritiska lisning-
en verkar vara ett resultat av den betoning pa
lisaren som Rosenblatt forordat. Den svenska
litteraturdidakeiken har pa ett ganska “enogt”
sitt, for att anvinda Sonia Lagerwalls uttryck,
uppmuntrat den personliga lisupplevelsen
och mer eller mindre forkastat den textnira
lisning som foresprikas i den formalistiska lit-
teraturteorin.” Man har framfor allt kritiserat
formalisterna for att de reducerar texten till
dess immanenta egenskaper och for att de dir-
med ignorerar tva viktiga aspekter: den subjek-
tiva lisupplevelsen och den externa kontexten.
Allt fler forskare bérjar koppla samman dessa
idéers genomslagskraft i styrdokumenten med
den ofta konstaterade 1aga litterira kompeten-
sen hos svenska elever.'® Det ir till och med si
att svenska elevers lisforstielse stadigt sjunker
sedan 4r 2000, vilket torde betyda att inte ens
den efferenta lisningen fungerar."”

Det ir mot denna bakgrund som regering-
en i sin senaste budgetproposition har avsatt
127 miljoner kronor per ir som ska satsas pa
litteratur och lisfrimjande dtgirder. Dessutom
har kulturministern tillsatt en utredning som
den 1 september 2012 ska presentera forslag pa
hur man ska fa fler atc lisa.” Det gir dven att
konstatera att de formella aspekterna bérjat fa
en storre plats i svenskimnet. I grundskolans
nya kursplaner férekommer hinvisningar till
berittarteknik och for arskurs 7—9 nimns ex-
empelvis “sprakliga drag, uppbyggnad och be-
rittarperspektiv i skonlitteratur fér ungdomar
och vuxna. Parallellhandling, tillbakablickar,
miljé- och personbeskrivningar, inre och yttre
dialoger” som ndgot centralt.” I de nya dm-
nesplanerna for svenska pd gymnasiet nimns
berittarteknik och stilistik redan i beskriv-
ningen av imnets syfte: "kunskaper om genrer
samt berittartekniska och stilistiska drag, dels
i skonlitteratur fran olika tider, dels i film och

andra medier".?°
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En annan intressant tendens som framgar
av citatet ovan ir att de berittartekniska grep-
pens intermedialitet tas fér givna. Detta hiing-
er formodligen samman med det utvidgade
textbegreppet. Emellertid ar intermedialitet
ndgot som borde problematiseras om man ska
ta hinsyn till den senaste forskningen.”! Som
de undervisningsexperiment jag presenterar
nedan kommer att visa kan en sidan proble-
matisering genomfdras som ett undervisnings-
moment, i syfte att lyfta fram det som ir spe-
cifikt f6r de olika medierna.

Det ir intressant att jimfora den svenska
situationen med den i Frankrike, dir man
brottas med liknande problem vad giller elev-
ers lisformaga och skolresultat. Situationen
i Frankrike har emellertid knappast samma
orsak som i Sverige. Detta framgar vildigt
tydligt i Tzvetan Todorovs bok frin 2007 med
titeln La littérature en péril, som skulle kunna
oversittas med Litteraturen i fara. Den forne
strukturalisten Todorov, som en ging introdu-
cerade begreppet narratologi, gir i denna bok
till hirt angrepp mot den mekaniska anvind-
ningen av strukturalismen.”? Han anser att
strukturalismens begrepps- och teorifixering
lett till ate litteraturundervisningen i fransk
skola anvinder texter for att illustrera teorin
i stillet for tvirtcom.” Man har, enligt Todo-
rov, uppmuntrat en mekanisk ldsart, utan att
ge plats for kinsla och inlevelse. Sledes kan
det konstateras, trots att jag har minga in-
vindningar mot Todorovs argument i boken,
att den allminna liskompetensen inte verkar
gagnas av en ensidig textnira lisning, dir upp-
levelsen riskerar g3 forlorad.

Fragan dr om inte det optimala vore att
franga en alltfor strike tillimpning av dikoto-
min textnira respektive lisorienterad lisning.
Att forena de tva ir ingen lict uppgift, med
tanke pa att det till och med verkar svdrt att
forena kritisk lisning med vardagslisning, eller
naiv lisning, éverhuvudtaget. Den amerikan-
ske teoretikern J. Hillis Miller menar till ex-
empel att dikotomin har en aporetisk karakeir,

det vill siga att det ir omgjligt, om in efter-
strivansvirt, att lisa bade kritiskt och naivt.?*
Emellertid har vissa teoretiker lyft fram mojlig-
heter att forena den kritiska lisningen med den
naiva. Ett bra exempel ir Michael Riffaterre,
som forsoker forena den mimetiska lisarten,
som liknar den naiva lisningen i och med dess
koppling till lisarens erfarenhet av virlden,
med den semiotiska lisarten, dir lisaren letar
efter textens signifikans, eller dess semiotiska
betydelse. Den ena ldsarten dr beroende av den
andra enligt Riffaterre, eftersom ldsaren i sin
lisning maste utgd frin den bekanta virlden
innan hon kan gi vidare till den semiotiska
betydelsen. Denna uppstr nir lisaren stoter
pa de avvikelser i texten som Riffaterre kallar
ogrammatiskbeter.”> Ett annat bra exempel ir
Magnus Persson, som med begreppet kreativ
lisning forsoker dverbrygga klyftan, framfor
allt genom att se bortom oppositionen mellan
form och innehdll.?® I en nyligen utgiven bok
forsoker dven Vincent Jouve att forena form
och innehéll, men p3 ett sitt som vinder upp
och ned pid Riffaterres modell. Enligt Jouve
kommer formen foére innehillet, eftersom det
ir det forsta som lisaren moter, medan inne-
hallet diremot avsldjas stegvis.”’

Dessa teoretiker betonar samtliga symbio-
sen mellan form och innehill i skonlittera-
turen och fordelen med att forsoka lisa bade
naivt och kritiskt. De formella aspekternas
betydelse for forstielsen av skonlitteratur
framgar tydligt hos dessa teoretiker, dven om
deras resonemang kanske mest limpar sig for
modernistisk och avantgardistisk litteratur.
Fér andra typer av litteratur ir litterir form
mindre viktig. Det intressanta dr emellertid
nir formen blir ett problem fér forstielsen av
litteraturen, eller nir for lingt drivna formstu-
dier upplevs som ett hinder for ldsupplevelsen.
Det ir vad Todorov pstar i ovan nimnda bok
och det ir dven vad Pedagogiska gruppens em-
piriska undersokningar visar. Magnus Persson
skriver: "Ett inte ovanligt problem som identi-
fierades i gruppens undersokningar av faktiska
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lisare var att litteraturldsningen kunde block-
eras vid forekomsten av textuella egenska-
per som upplevdes som ovintade eller frim-
mande. Det kunde rora sig om avsteg frin en
realistisk verklighetsbeskrivning, om satiriska
inslag, om olika typer av brott mot genrekon-
ventioner”.”

Enligt vissa forskare har just paradoxalt be-
rittande en blockerande effekt pa lisaren vilket
ir intressant ur denna artikels perspektiv. I en
empirisk studie av ldrarstudenters ldsning av
novellen "Kapar-Karlsson” ur Karl Ostmans
novellsamling En fiol och en kvinna fran 1912
konstaterar Beata Agrell att ”(b)erittarens
meta-fiktiva inbrott i berittelsen har faktiske
ingen student hittills lyckats kommentera”.”
"Minga har svirigheter”, fortsitter Agrell,
“med den metalitterira funktionen i beritta-
rens direkta hinvindelse till lisaren”.?® Hennes
slutsats bekriftar den ovan nimnda synen pa
vissa formaspekter som hinder vid lisningen.
Bland dessa former finns metaleptiska inbrott
samt dven fokaliseringsbyten: “Berittarrollen
utgor dver huvud taget ett helt rose av std-
testenar for lisandet, frimst eftersom fokali-
seringen vixlar s mycket mellan extern och
intern”, menar Agrell.¥!

Min hypotes ir att inte alla s3 kallade pa-
radoxala berittarstrategier har en blockerande
effekt pd dagens gymnasieungdomar. Hur jag
provat denna hypotes ska jag redogora for i det
avsnite dir jag presenterar tvd undervisnings-
moment. Forst redogor jag dock fér vad jag
menar med paradoxalt beriittande, ett begrepp
som dnnu inte blivit allmint vedertaget inom
litteraturforskningen.

Paradoxalt berdttande

Till de teorier som anses mest textnira och
som tydligast betraktar texten som ett sjilv-
stindigt och sjilvtillrickligt system riknas
narratologin. Det dr dirfor foga férvinande
att just narratologin blivit foremal for den
kanske hirdaste kritiken frin anhingare av

den ldsarorienterade  undervisningstypen.
Magnus Persson kan till exempel inte ens avstd
fran att kritisera narratologin nir han betonar
hur viktig den litterira formen ir for lisak-
ten. En undervisningsform som betonar sjilva
texten i sig for mycket riskerar, anser Persson
“att himma eller rentav bannlysa den subjek-
tiva dimensionen av litteraturldsning. I stillet
fokuseras inlirningen av exempelvis berittar-
tekniska begrepp som medel for att dyrka upp
texten och finna den ritta tolkningen”.?*> Som
vi sdg i det forra avsnittet anser till och med en
av teoretikerna bakom narratologin, Tzvetan
Todorov, att den pd grund av en mekanisk till-
limpning inom det franska gymnasiet lett till
att lasupplevelsen nirmast forsummats. Dirfor
anser Todorov att tekniska tillvigagangssitt s3-
som narratologin bor anvindas av specialister
och studeras forst pd universitet.”* De senaste
fyrtio arens ensidiga fokusering pd formella
aspekeer har, enligt Todorov, uppfostrat en ge-
neration forfattare som producerar texter som
illustrerar strukcuralisternas syn pa litteratur:
texter med fiffiga konstruktioner, symmetriska
strukturer, parallellberittelser som speglar var-
andra och metafiktiva inbrott.>

Det ir emellertid befogat att friga sig om
det dr narratologin i sig eller dess tillimpning i
skolan som bor kritiseras. Kan det vara s, som
exempelvis Samuli Higg antyder: “only bad
narratological study is mechanistic, uninteres-
ting, and violent to its material”.* Det ir ldtt
att forstd, nir man ldser narratologins vikti-
gaste verk, Figures I11, att det foreligger en risk
att Genettes noggrant definierade kategorier
later sig anvinds i en mekanisk undervisnings-
modell. En nirldsning av Genettes bok visar
emellertid att narratologin inte var tinkt som
en tvingande modell, utan snarare som ett sitt
att uppticka och beskriva. Christine Brooke-
Rose talar exempelvis om Genettes bok som
structuralism at its humanistic best”.>

Narratologin har dessutom visat sig vara en
flexibel och anpassningsbar teori. De senaste
drens utveckling, som varken Todorov eller
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Persson tar hinsyn till, har nimligen visat
att narratologin diversifierats och antagit en
rad nya skepnader, bland annat genom att ta
hinsyn till kontextuella faktorer och genom
att nirma sig discipliner som kognitiv psy-
kologi och sociologi.” En av de nya vigarna
har varit att fordjupa och utveckla Genettes
modell genom att kritiske diskutera den. Tva
forskargrupper har specialiserat sig pa narrato-
logi i Genettes spar. En avdelning vid Censre
for Intermediality Studies in Graz (CIMIG) pa
Karl-Franzens-Universitit i Graz har framfor
allt fordjupat sig i narratologins intermediala
aspekter medan Interdisciplinary Center for
Narratology i Hamburg har fort Genettes nar-
ratologiska modell vidare mot vad man kallar
paradoxalt beriittande.

Det ir framfor allt Hamburggruppens arbe-
ten som jag kommer att anvinda mig av i den-
na artikel. Deras modell 4r en vidareutveckling
av det som Genette 1972 kallade narrativ meta-
leps, och som han definierade som sjilva éver-
skridandet av grinsen mellan berittarnivier.”
Det kan till exempel handla om grinsen mel-
lan den berittande virlden, le discours med
Genettes ord, och den berittade virlden, his-
torien eller diegesen. Men det kan dven handla
om, som senare teoretiker pipekat, vertridel-
sen av grinser mellan ontologiske skilda virl-
dar inom en och samma dieges.”” Enligt Ham-
burggruppens modell, som féretrids framfor
allt av dess ordférande, Klaus Meyer Minne-
mann, men iven av Nina Grabe och Sabine
Lang, har metalepsen statt som grund fér en
mer noggrann kartliggning av gréinséverskri-
dande berittartekniska grepp. Metalepsen ir
bara ett av de fyra grepp (procedimientos) som
ingdr i det paradoxala berittandet.®” Model-
len presenteras i form av ett diagram i Sabine
Langs artikel "Prolegémenos para una teoria

»

de la narracién paradéjica” ("Inledning till en
teori om det paradoxala berittandet” i boken
La narracion paraddjica: ” Normas narrativas” y
el principio de le Transgresion (Paradoxalt beriit-

tande: "Narrativa normer” och overskridandets

princip) (2006). I den modellen delas de fyra
paradoxala berittargreppen in i tvd underklas-
ser. Den forsta underklassen, som fitt namnet
erinsupphivande grepp” (min &versittning
av procedimientos de anulacion de limites pa
originalspriket spanska), omfattar syllepsen
(silepsis) och epanalepsen (epanalepsis). Den
andra underklassen, som Lang benidmner
“erinsoverskridande grepp”  (procedimientos
de transgresion de limites pa spanska), bestir
av metalepsen (metalepsis) och hyperlepsen
(hyperlepsis). Denna klassificering f6ljs av
en dnnu mer noggrann uppdelning av varje
grepp beroende av om &verskridandet giller
berittarakten (el discurso) eller historien (/a
historia). Sammantaget blir det en typisk klas-
sisk strukeuralistisk modell, med totalt sexton
rutor, av den typ som blivit méltavla for kritik
betriffande dess relevans och tillimpningsbar-
het, framférallt inom undervisningen. Jag ir
sjilv skeptisk till denna modells tillimpbarhet.
Emellertid kan jag inte férneka att modellen
faktiskt kan forklara vissa berittartekniska
strategier som annars kan framstd som svira
att analysera. Jag kommer att analysera ett ex-
empel av sylleps i nista avsnitt, men kan redan
nu nimna att det handlar om ett begrepp som
kunde ha varit anvindbart i Beata Agrells ana-
lys av ldrarstudenternas reception av det hon
kallar “metafiktiva inbrott i berittandet” eller
"metalitterir paus”.”! Agrells annars skarpa och
intressanta analys hade vunnit i tydlighet och
precision om hon hade ersatt de olika begrepp
och de egna férklaringar hon anvinder med
sylleps: ”det medfor ju att berittandet sd att
siga kommer pd efterkilken i den metalitte-
rira pausen nir berdttaren vinder sig direke till
ldsaren. Det vill siga: nir berdttandet vinder
sig direke till ldsaren. Det vill siga: nir berit-
tandet av historien aterupptas, s har olyckan
s att siga ‘redan hint”.”? Agrells forklaring
overensstimmer nidmligen med Sabine Langs
definition av syllepsen: ett grepp som “simu-
lerar att den berittade historien har ett eget
liv som fortsitter medan berittaren gir vilse
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i digressioner eller i berdttandet av en annan
historia” %3

Bortom debatten om det sjillésa och me-
kaniska i de strukturalistiska modellerna kan
man siledes lyfta fram den senaste utveckling-
en inom narratologin som lett till en proble-
matisering av Genettes kategorier. Sisom det
konstateras av bland andra Werner Wolf har
denna problematisering inte lett till att den
klassiska narratologins begrepp &vergetts.*
Tvirtom har vissa begrepp blivit foremal for
fordjupade teoretiska diskussioner. Exempel-
vis kompletteras Genettes kommunikations-
baserade teori med en kognitiv dimension
inom ramen for den si kallade naturliga nar-
ratologin vars foretridare ir Monika Fludernik
och David Herman. Fludernik infor begrep-
pet experentialiter som ett viktigt kriterium
i narratologin, di alla berittelser gestaltar
minskligt erfarande. Vidare har begreppet
onaturlig narratologi instiftats som svar pd den
naturliga narratologin men som framfor allt
ifrigasitter grunden foér Genettes modell: att
allt berittande bygger pi en kommunikation
mellan berittare och berittaraktens mottagare
(narratee pi engelska och narrataire pd fran-
ska). Teoretiker som Brian Richardson, Robert
Walsh och Henrik Skov Nielsen har ifragasatt
nddvindigheten av den kommunikativa mo-
dellen, vilket har lett till mycket intressanta
diskussioner kring behovet av att instifta en
berittare 6verhuvudtaget. Sidana diskussioner
har tagit niring frin en intermedial tillimp-
ning av narratologin, dir framfér allt film,
men idven bildkonst och musik bidragit till att
nyansera bilden av berittaren.

Den onaturliga narratologin kan i vissa hin-
seenden anses konkurrera med det paradoxala
beriittander vad giller grinséverskridande be-
rittartekniska grepp. Bland den typ av berit-
telser som anses onaturliga finns nimligen just
sddana som innehéller narrativa metalepser.
Den stora skillnaden ir att foretridarna for
den onaturliga narratologin ir i grunden kri-
tiska mot Genettes modell, medan Hamburg-

gruppen féljer i Genettes spar. En lika viktig
skillnad dr den kognitiva psykologins paverkan
pa den onaturliga narratologin dir just sidana
texter studeras som utmanar lisarens virlds-
bilder. Som Jan Alber och Monika Fludernik
konstaterar ir “unnatural narratives [...] anti-
mimetic narratives that challenge and move
beyond real world understandings of identity,
time and space by representing scenarios and
events that would be impossible in the actual
world”.® Jag forsoker att inte se pi de olika
teorierna som konkurrerande, utan som kom-
pletterande varandra. Tankarna som uttrycks i
den onaturliga narratologin kan nimligen for-
djupa den méjligen lite for tekniska modellen
for paradoxalt beriittande.

Min hypotes, som vinder sig mot Todorovs
asikter, 4r att det kan vara givande att redan
frin gymnasiet berdra den senaste utveck-
lingen inom narratologin. Det som underlit-
tar en tillimpning av dagens narratologiska
teorier i klassrummet ir att det pa senare tid
skett en breddning av narratologin mot den
s4 kallade populirkulturen. Det ir framfér all
den mekaniska, lite férenklade tillimpningen
av narratologin som har funnit en fruktbar
mark i deckare, fantasy, barnlitteratur samt
i tecknade serier, filmer och internet. Det ir
viktigt att i denna artikels sammanhang no-
tera att orienteringen mot populirkulturen i
hég grad gillt just metalepsen. Den nyligen
publicerade boken Metalepsis in Popular Cul-
ture ir en provkarta med exempel pd hur ett
berittartekniskt grepp som férr kopplades till
svargenomtringlig avantgardistisk litteratur
blivit vanligt i en mingd olika populira sam-
manhang.“ Mitt eget bidrag i boken handlar
om metalepsens forekomst i deckarlitteratur,
medan andra bidrag tar upp film, tv-serier,
tv-reklam, tecknade filmer, grafiska romaner,
popmusik, konst, holografiska projektioner
och sa kallade fan-kulturer.

I avsnittet nedan ska jag presentera tva
forsok att inféra narratologiska diskussioner
i klassrummet med utgingspunke i verk som
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innehller exempel pd paradoxalt beriittande.
Det handlar om exempel pé narrativ metaleps

och pd sylleps.

Tillampning I klassrummet

De fall jag presenterar nedan ir nyligen ge-
nomfdrda experiment i enskilda klasser, varav
det ena fortfarande pagir. Jag kommer att bor-
ja med att presentera det pigiende experimen-
tet eftersom det handlar om metalepser, som
ir grunden dill hela modellen for paradoxalr
beriittande. Dessutom har metalepser en mer
spektakuldr karakeir, dd de grundar sig pa ett
overskridande av grinser, medan syllepsen ir
grinsupphivande. I bida fallen kommer det
att handla om en presentation av uppligg och
syfte samt av vissa reaktioner och resultat. Un-
derlaget ir for litet for att gora en omfattande
utvirdering och dra ndgra allminna slutsatser.

Metaleps i Stranger than
Fiction

Studien av metalepsen borjade pa ett oférbe-
rett sitt i en klass, nimligen i en kurs i film-
vetenskap i drskurs 1 pd spetsutbildningen
i moderna sprik pa Katedralskolan i Lund.
Eleverna hade fitt i uppgift att visa anslaget
och en kort bit av inledningen till en film de
sjilva valt. En av dessa filmer visade sig vara
Stranger than Fiction fran 2006 i regi av Marc
Forster, en film dir huvudpersonen, som vi-
sar sig vara karaktiren i en bok, bérjar hora
berittarens kommentarer som om de kom
frin en annan virld. Under de tio minuter
som visades av filmens inledning hann elev-
erna reagera mest med skratt. I diskussionen
som foljde forklarades denna reaktion med att
komeditonen angavs tidigt, vilket ledde till att
dmnet inte riktigt togs pa allvar. For imnet dr
seridst, och filmen vicker samma typ av fri-
gor som i ett liknande méte mellan berittaren
och karaktiren, i romanen Dimma, skriven av

den spanske forfattaren Miguel de Unamuno
ar 1907. 1 bada exemplen leder métet till ett
existentiellt kaos och till huvudpersonens ifr3-
gasittande av den egna existensen, nigot som
Genette nimnde som en av metalepsens moj-
liga effekter pa den verklige lisaren.” Men den
existentiella osikerhet som drabbar huvudka-
raktiren i Stranger than Fiction leder inte till
den tragedi som drabbar karaktiren Augusto
Pérez i Unamunos roman.

Den komiska effekten ir emellertid inte
en nackdel vad giller studien av metalepsen
i en gymnasieklass. Oberoende av effekterna
ir mekanismen bakom metalepsen i Stranger
than Fiction samma som i Unamunos Dimma
och samma som i Genettes och Hamburg-
gruppens definition: ett overskridande av
grinserna mellan berittarens virld och den
berittade virlden. Det dr dé bara positivt att
ett sadant dverskridande behandlas pa ett sitt
som kan vara lockande for en ung publik och i
ett medium och en genre som den unga publi-
ken littare kan identifiera sig med.*®

Med utgingspunkt i denna narrativa me-
taleps i filmmediet gick jag sedan vidare och
forklarade vad metaleps ir enligt Genettes
definition. Eleverna hade inga svirigheter att
forstd definitionen och de var oberdrda av det
faktum att Genettes definition av metalepsen
egentligen giller skonlitteratur. Skillnaden
mellan medierna togs inte upp i detta stadi-
um, vilket kan forklaras av att filmens meta-
leps intriffar i en bok. Det handlar féljaktligen
om ett fall av ekfras, gestaltandet av en artefakt
i ett annat medium. Sjilvklart anvinde jag
inte fler tekniska termer in det som behévdes:
metaleps, berittarens virld samt den berittade
virlden. Det viktiga var inte att introducera en
mingd termer, nigot som sikert kan ha den
avskrickande effekt som Todorov varnar for i
sin kritik av den franska skolan. Diremot vi-
sade det sig att nir eleverna fick definitionen
av metalepsen kunde de genast koppla den till
en mingd exempel frin olika medier. Det var
som om de saknat ett begrepp for en foreteelse
som de uppenbarligen redan var vana vid.
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De exempel som eleverna gav kom uteslu-
tande fran populirkulturen, dven i det fall som
kom fran litteraturen, i det hir fallet Jasper
Ffordes 7he Eyre Affair. Jag pipekade detta for
eleverna och forsdkte ge ett historiskt perspek-
tiv pd metalepsens anvindning. Vi diskuterade
forst det faktum ate det blivit ett vanligt fore-
kommande grepp i minga sammanhang och
i ett flertal medier, inte minst i tv-reklamen.
Direfter togs frigan om intermedialitet upp,
och d4 med referens till en tidigare diskussion
vi haft i klassen om berittarperspektiv i film.
Eleverna hade inga bekymmer med att ange
anledningen till varfor det var litt for dem att
uppticka metalepsen i just Stranger than Fic-
tion. Det finns nimligen en tydlig berittarrést,
en sd kallad voice-over, som gor att filmen fir
en litterir prigel. Dirmed kan man konstatera
att ndgra av den senaste tidens mest debatte-
rade frigor inom narratologisk teori berdrdes
pd ett naturligt sitt i gymnasiets forsta drskurs,
utan att detta kom p3 kollisionskurs med elev-
ernas subjektiva upplevelse. Tvirtom tog dis-
kussionerna sin utgdngspunkt i elevernas egna
upplevelser och observationer.

Det kanske mest intressanta resultatet av
experimentet var att elevernas reaktioner mot-
siger de slutsatser som dragits av Pedagogiska
gruppen i Lund, av Magnus Persson och av
Beata Agrell, nimligen att “metafiktiva in-
brott” blockerar ldsningen. Forhéllandet verkar
vara det motsatta: de metaleptiska inbrotten
verkar snarare frimja ldsningen, eller tittandet
i det hir fallet, genom att vicka ett intresse.
Det ir sikert en av forklaringarna till meta-
lepsens allt storre spridning inom populirkul-
turen. Att chockeffekten dverhuvudtaget inte
infann sig hos eleverna nir det forsta metalep-
tiska inbrottet intriffade 4r ocksi intressant.
Den frimmandegdring som kan fdrvintas
ske vid motet med en onaturlig eller paradoxal
berittarteknik dgde aldrig rum. Kanske beror
detta helt enkelt pd att metalepsen inte lingre
har ndgon chockerande effekt. Kanske har me-
talepsen blivit s vanlig i de medier som gym-

nasieungdomarna ir bekanta med att de som
4skadare inte lingre reagerar. Om det forhéller
sig sd, kan man konstatera att en erfarenhets-
baserad utgangspunke ir ndgot positivt dd den
kan anvindas i en férdjupning i ett litterirt
grepp som indirekt kan leda till atc eleverna
forstar att det kan finnas olika berittarnivier.
P4 si site kan dessa elever i arskurs 1 utveckla
en lisarkompetens som verkar saknas hos 13-
rarstudenterna i Beata Agrell undersokning
vilka ignorerade de metafiktiva inbrotten.

Slutligen vill jag bara papeka, i samband
med den intermediala aspekt som redan be-
rorts, att det ovan beskrivna tillvigagingssittet
inte var avsett att leda fram till en hierarkisk
uppfattning av skonlitteraturen som hégre
stdende jimfért med andra populirkulturella
yttringar. Det faktum att utgingspunkten togs
i en film fr att beskriva ett ursprungligen lit-
terirt grepp har inte att géra med att film ses
som nagot sekundirt i férhillande till skon-
litteratur. Tvirtom stiller jag mig bakom de
forskare som anser att det finns en tendens i
svensk, och sikert inte bara svensk, skola att
behandla skénlitteraturen som ett &verordnat
och privilegierat medium. Det konstaterar
exempelvis Christina Olin-Scheller i en un-
dersokning av elevers textvirldar i fyra gymna-
sieklasser: "Gemensamt for forhallningssittet
till film i undervisningen ér att den sillan eller
aldrig behandlas som en egen texttyp pé sina
egna villkor, utan i samtliga fall fungerar som
ett askadliggdrande, ett stdd eller ett komple-
ment till litcteraturen.”” Vad jag har forsoke
belysa ir att ett intermedialt perspektiv kan
anvindas i ett didakeiske syfte for ate forklara
exempelvis berittartekniska grepp. Sett pa det
viset kan perspektivet lika girna vara det om-
vinda; att litterir teori har anvints som stod
for forstielse av film.

En fortsittning inom studien av metalepsen
med den ovan nimnda klassen ir redan p4 pla-
neringsstadiet. Denna ging ska utgingspunk-
ten vara ett litterdre verk, nimligen en novell
av Stephen King med titeln "Umney’s Last
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Case” som ingdr i samlingen Nightmares &
Dreamscapes frin 1993. I deckarnovellen iscen-
sitts ett mote mellan forfattaren och en av
hans karaktirer, det vill siga ett fall som liknar
det i Stranger than Fiction. Utan att hir gd in
pd detaljerna kan jag nimna att novellen inne-
haller en finurlig behandling av det metalep-
tiska motet, dir humor och drama méts i en
stil som pdminner om den hirdkokta deckar-
genren. Novellen har filmatiserats vilket man
kan utnyttja for att pa ett pitagligare sitt dn
i Stranger than Fiction diskutera skillnaderna
mellan medierna.

Sylleps i "Scene dans la forét”

Som vi konstaterat ovan har analysen av
metalepsen i en film gdtt Sver forvintan i en
gymnasieklass. Farhigorna att eleverna skulle
bli "blockerade” i sitt tittande kom pa skam,
och analysen utmynnade i mycket intressanta
teoretiska diskussioner. Processen var lite an-
norlunda i det andra experimentet, dven om
resultaten Gverlag var lika positiva. Det som
togs upp var syllepser i en novell skriven av
den schweiziske forfactaren Charles Ferdinand
Ramuz. Novellen heter ”Scéne dans la forét”
("Scen i skogen” i min egen Sversittning) och
publicerades ar 1946 i samlingen Les servants et
autres nouvelles. Detta undervisningsmoment
genomfordes med ildre elever, i en klass med
arskurs 3-elever pi samma gymnasium, inom
ramen for kursen i franska steg 6.

Det finns ett antal omstindigheter som kan
forklara skillnaderna i processen. For det for-
sta lastes novellen pé franska. Det fanns allesd
efferenta syften med lisningen, nimligen glos-
och grammatikinlirning. Det faktum att no-
vellen ldstes pa franska forklarar delvis de sva-
righeter som eleverna hade att forsta texten.
Aven om eleverna gir i rskurs 3 dr det inte
sjalvklart att deras sprakliga kompetens ricker
till for en kritisk ldsning av ett litterdrt verk
pa originalspraket. Detta framgér av styrdoku-
menten kring skonlitterdr ldsning i moderna

sprik pa denna nivd. Kritisk lisning nimns
overhuvudtaget inte utan det ror sig om att
behirska en ytligare lisart: eleven ska "kunna
lisa, sammanfatta och kommentera innehillet
i lingre skonlitterira texter” samt “ha grund-
liggande orientering om sprikets litteratur
fran olika epoker”.

Forutom de sprikrelaterade problemen
ska det dven sigas att Ramuz novell ir svir
att analysera utifrdn ett berittartekniske per-
spektiv. Det ir svart att identifiera berittaren,
som varken ir samma under hela novellen el-
ler berittar frin samma punke i tiden. Saledes
bérjar novellen som en historia som berittas
av en heterodiegetisk berittare, med Genettes
term, fran en tidpunke efter det att handlingen
utspelats, s att verben ir i ddtid, nirmare be-
stimt i franske imperfekt.

Redan i tredje meningen dndras emellertid
tempus plotsligt till presens, s3 att lisaren fir
intryck av att berdttaren har trite in i diegesen
och blivit homodiegetisk, en observator en bit
ifrdn handlingens centrum. Det visar sig dock
att det inte handlar om en metaleps i detta
fall, utan om det grinsupphivande grepp som
Hamburggruppen benimnt sylleps. Det ir
nimligen inte s3 att en berittare &verskrider
grinsen mellan berittarvirlden och den be-
rittande virlden; det som sker ir att tvi olika
berittare, den ena heterodiegetisk och den
andra homodiegetisk, varvas, ibland i en och
samma mening, pa ett sitt som leder till vad
som forefaller vara grammatiskt inkorrekta an-
vindningar av tempus. Dessutom tillkommer
en tredje berdttare redan pé sidan 3 i novellen,
en homodiegetisk berittare, som talar i férsta
person plural. En mycket noggrann analys i
klassrummet ledde till en tolkning dir berit-
tarvirld och berittande virld sammansmilte
och fordjupade lisupplevelsen.

Det ricker att sdga att dessa tre berdttarin-
stanser kommer att kompletteras med innu
fler lingre fram i novellen. Det ir som om en
mikrofon, eller en kamera, passerar mellan ett
antal olika berittare som alla vill komma till
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tals och bidra till en sa komplett bild som méj-
ligt av en egentligen ganska banal hindelse: en
skogsarbetare som dér nir ett trid faller 6ver
honom. Det blir en polyfoni av olika roster
som alla bidrar med sitt perspektiv pd hindel-
sen, ungefir som i en kubistisk malning, dir
ett objekt ses fran flera olika hill samrtidigt.
Den tolkningen stdds for dvrigt av novellens
titel, "Scen i skogen”, som anspelar mer pé en
tavla dn pa ett licterdre verk. Ett annat sdct att
se pd denna polyfoni féreslog eleverna sjilva,
dven hir med hjilp av ett annat medium,
nimligen film. Nir eleverna vil blev medvetna
om att de ogrammatiskheter vad giller tempus-
och pronomenanvindning kunde kopplas till
en semiotisk lisning jimforde nigra detta till-
vigagingssitt med klipp och perspektivbyte i
film. P4 det sittet kan ”Scéne dans la forét”
anses vara filmisk i sin berittarteknik.
Dirmed kom berittarteknikens interme-
diala potential i fokus precis som i den andra
klassen. Det visar sig nimligen att perspektiv-
byten, eller fokaliseringsbyten med Genettes
term, nir de sker plotsligt och utan markérer,
4r mindre storande i film in i licteratur. Dir-
for kan film anvindas hir som illustration av
litteraturens mojligheter att genomféra byten
av berittarens position i forhéllande till histo-
rien, byten som automatiskt medfor ny foka-
lisering. Sddana dvergingar mellan en hetero-
diegetisk och en homodiegetisk berittare ir
exempel pd det som Hamburggruppen kallar
syllepser. 1 Sabine Langs modell med sexton
rutor ingdr denna typ av sylleps i den hori-
sontella berittarsyllepsen.”® Lang definierar en
av de former som denna sylleps kan anta som
“den abrupta évergdngen fran en heterodiege-
tisk berittare till en homodiegetisk berittare,

och tvirtom”.”!

Klaus Meyer-Minnemanns
fordjupning av begreppet sylleps visar innu
tydligare att det 4r detta vi ser hos Ramuz ett
halvt sekel innan begreppet borjar anvindas i
narratologisk betydelse. I ett av Meyer-Min-
nemans studerade exempel frin novellen ”El

sur” av Jorge Luis Borges sker en simultanise-

ring av berdttaraktens tid med den berittade
historiens tid via ett byte av verbens tempus
fran datid till nutid .>

Eleverna reagerade initialt pa ett sitt som
paminner om lararstudenterna i Agrells studie,
det vill siga med att ignorera den metafiktiva
aspekten av tempusbytena. Den vana som
eleverna har, som det visade sig i de efterfsl-
jande diskussionerna, vid liknande berittar-
tekniska grepp i filmmediet overfordes inte
till det skrivna mediet forrin efter det att vi
tillsammans diskuterade mojligheten att en
historia kan berittas av fler berittare som kan
ha olika férhallanden till den. Tempusbytena
framstod forst som konstiga, vilket framgr av
en av de kommentarer som filldes i klassen:
"Ramuz skriver ju som en 10-dring”. De up-
penbart inkorrekta anvindningarna av verb-
tempus ignorerades, vilket i sig kan bero pa
en osikerhet vad giller detta grammatiska mo-
ment i franska. Uppenbarligen blev lisningen
aldrig semiotisk, utan forblev mimetisk, eller
till och med efferent, vilket ocksd fungerade
med en text som gestaltade en ganska spin-
nande historia i en skogsmiljé som beskrivs pa
ett ingdende sitt.

Genom att hjilpa eleverna att uppticka den
inkorrekta anvindningen av verbtempus och
direfter gemensamt diskutera olika tolkningar
av varfér detta gors, forflyttades lisningens
fokus mot det semiotiska. Denna diskussion
dgde rum utan att termerna semiotisk och syl-
leps dverhuvudtaget nimndes. Syftet var bara
att peka pd att det finns olika berittare pd olika
berittarnivéer och att det faktiske gar att kom-
binera dessa i ett och samma verk. Eleverna
blev medvetna om att det kan vara av intresse
att tinka pd vem som berittar en historia och
utifrdn vilket perspektiv samt frdn vilken po-
sition i forhallande till historien. Men framfér
allt blev eleverna medvetna om hur smi for-
mella medel, som tempus- och pronomenan-
vindning, kan anvindas for att skapa en me-
ning som inte uttrycks explicit i en novell.

Att pa detta sitt lisa en text med hjilp av
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teorin kring ett berittartekniske verktyg har
alltsd uppenbarligen bidragit till tolkningspro-
cessen. Detta visade sig tydligt i den enkit som
eleverna fyllde i efter det avslutade momentet.
Alla tyckte att novellen blev mer intressant om
man liste den pd det sitt vi gjorde. Dessutom
gav de flesta av eleverna uttryck for uppfatt-
ningen att den teoretiska diskussionen lett till
kunskaper om berittarrésten som kan vara
anvindbara vid framtida lisning. Dirfor hop-
pas jag att detta exempel nyanserar den kritik
av anvindningen av narratologiska teorier i
gymnasieundervisningen som jag visat prov
pd ovan. Att visa eleverna méjligheten till en
annan typ av ldsning har inte inneburit att de
blivit serverade “den ritta tolkningen”, vilket
annars ir en risk som pdpekats av Magnus
Persson. Tvirtom har min ambition mer stitt
i samklang med Sonia Lagerwalls sitt att se pa
litteraturtolkning som “friliggandet av textens
méngfald, d.v.s. att uppmirksamma hur och
med vilka medel texten betyder snarare in vad
den betyder”.® Att foresld fler tolkningsmoj-
ligheter in den omedelbara, mimetiska eller
personliga, innebir inte, enligt mig, att man
reducerar textens tolkningspotential. Det visar
tvirtom pd den litterira textens mangfald och
som den franske strukturalisten Roland Bar-
thes sd triffande uttrycke det: “Ate tolka en
text 4r inte act siga vad den betyder, utan att

bedéma vari dess mingfald bestdr”.>

Slutsatser

Vad studier av paradoxalt berittande kan bidra
med ir att visa att en berittare inte nddvin-
digtvis 4r homodiegetisk, vilket till och med
de ldrarstuderande i Agrells studier hade en
tendens att ha som utgingspunkt. Genom
att lyfta fram mojligheten att en berittare
kan vara placerad utanfér diegesen visar man
automatiske pa att det finns tva olika nivier:
en berittelseniva (discours) och en historienivi
(histoire eller diegése). Genom att pd det sit-
tet betona berittandets olika potentialer gor

man knappast det som narratologin anklagats
for, nimligen att ldsa lisaren i mallar som styr
texttolkningen. Tvirtom visar man pa littera-
turens mingfald och enorma register. Dirfor
ir narratologiska studier, om de genomfors
pa ett kritiskt och reflekterande sitt, knappast
sjilsdédande eller reducerande vad giller tex-
ten. Genom att belysa berittandets olika méj-
liga skepnader hjilper narratologin lisaren att
uppticka och forstd verk som annars kan be-
traktas som ogenomtringliga. Dessutom kan
teoretiska kunskaper som férvirvats pd detta
sitt bidra till en bredare forstielse av verk till-
hérande populirkulturen vilka eleverna méter

pa daglig basis.

Liviu Lutas
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Noter

I

Jag tinker huvudsakligen pd den si kallade
gymnasiereformen GY11 som tridde i kraft frin
och med hdstterminen 2011.

Det ir inte bara inom litteraturundervisningen
som erfarenhetsbaserad pedagogik fatt stor
betydelse. De arbetssitt som lyfts fram inom
denna typ av pedagogik, till exempel den te-
matiska och den imnesoverskridande meto-
den, har blivit viktiga inom gymnasie- och
grundskoleundervisningen &verhuvudtaget. Se
Magnus Persson, Varfor lisa litteratur? Om lit-
teraturundervisningen efter den kulturella vind-
ningen, Lund: Studentlitteratur, 2007, s. 242. 1
sin artikelserie om svenska skolan i DNV betonar
Maciejs Zaremba framgangarna for det han
kallar "katederundervisning” pa Minervaskolan
i Umea (se DN 10 april 2011).

Lars-Goran Malmgren, Svenskundervisning i
grundskolan, Lund: Studentlitteratur, 1988, ny
upplaga 1996, s. 89.

Persson 2007, s. 242.

Orjan Torell, "Fokus pa fiktionen stoppar mor-
det pa Mozart”, i Tidskrift for litteraturveten-
skap, 2010:3—4, s. 40.

Ibid. Se dven Peter Degerman & Anders Jo-
hansson, "Lisa normalt”, i Tidskrift for littera-
turvetenskap, 2010:3—4, s. 65.

Pir-Yngve Andersson, "Tid for litteraturdidak-
tiskt paradigmskifte?”, i ZTidskrift for litteratur-
vetenskap, 2010:3—4, S. 94.

Se Jenny Bergenmar, “Lisningens discipline-
ring”, i Tidskrift for litteraturvetenskap, 2010:3—
4, s. 24. Bergenmar ir en av de f skribenter i
TfL som helt stiller sig bakom erfarenhetspe-
dagogiken och hennes artikel blev, foga forvi-
nande, den som orsakade den kraftigaste reak-
tionen. Redan i foljande nummer av 7fL fick
Bergenmar en replik pa sin artikel frin Beata
Agrell, Christer Ekholm och Staffan Thorsson,
som ifrigasatte om litteraturundervisning ska
grunda sig pa enstaka individers ldsarter: “Att
flertalet "naturliga’ ldsare liser brukslitterirt och
associativt kan vil inte utgdra skil il att ligga
upp undervisningen enbart pa sadana ldsarter?”
("Estetisk textanalys och personlig tillimpning
— tvd sidor av samma process”, i Tidskrift for lit-
teraturvetenskap 20111, s. 86.). 1 Tidskrift for lit-
teraturvetenskap 2011:2 stiller sig Orjan Torell pa
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Bergenmars sida och foreslar att personlig och
estetisk ldsning bor férenas i undervisningssam-
manhang. Tyvirr lyckas Torell inte med annat i
sina argument in att férsvara de personliga li-
sarterna och glommer de si kallade “estetiska”
lasningarna.

For exempel pd teorikritiska verk se Persson
2007, s. 65.

Se Antoine Compagnon, Le démon de la théorie,
Paris: Seuil, 1998, s. 18.

Diremot haller jag inte med Orjan Torell nir
han kallar detta for “visterlindske litteraturdi-
daktiskt main-stream tinkande” (Torell, Tid-
skrift for litteraturvetenskap, 2010:3—4, s. 40).

Se dven Karin Sarsenov, ”Varfor lisa litteratur
— i Ryssland?”, i Tidskrift for litteraturvetenskap,
2010:3—4, S. 140.
hetp://www3.skolverket.se/kios/front.aspx?spra
k=SV&ar=r1o11&infotyp=88&skolform=218&id=
SV&extrald= [list 2011-10-03].

Persson 2007, s. 87.

Sonia Lagerwall, "Ett fonster ut i det fiktiva
rummet”’, i Staffan Thorsson & Christer Ek-
holm (red.), Frimlingskap och frimmandegiring.
Forhillningssiitt till skonlitteratur i universitets-
undervisningen, Goteborg: Daidalos, 2009, s.
373.

Se t ex Persson 2007, s. 226f.

Jag hinvisar till den senaste av OECD:s PISA-
undersokningar, se http://www.pisa.oecd.org,
dir det konstateras att en femtedel av de svens-
ka eleverna inte nar upp till basnivan i lisfor-
staelse. Andelen har dkat frén 13 till 18 procent
sedan 2000. Den efferenta lisningen ir den typ
av lisning som enligt Rosenblatt fokuserar pa
ett specifikt drag i texten, sdsom exempelvis fak-
takunskaper eller ordinlirning.

Se DN, 25 mars 2011I.
htetp://www.skolverket.se/la-
gar_och_regler/2.3134/2.5007? _xurl_
=http%3A%2F%2Fwwwy.skolverket.se%3A808
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