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Karneval och tomrum | Ann Jaderlunds diktsamling

Snart gdr jag i sommaren ut

av latjana Brandt

Ann Jiderlunds dikesamling Snart gir jag i
sommaren ut fran 1990 har fitt en nagot styv-
moderlig behandling av receptionen. Stor-
marna i den svenska offentligheten efter pu-
bliceringen av den féregiende diktsamlingen
Som en ging varit ing dr 1988 — den si kallade
Jaderlunddebatten — har skapat en obalans
som lett till atc det inte finns mycket som ir
skrivet med utgdngspunke i uppféljaren. Bide
Asa Beckman och Ebba Witt-Brattstrom har
lyft fram kopplingarna till 8o-talets intellek-
tuella klimat i de bida systerbéckerna, de har
visat att den franska feminismens idé om éctri-
ture féminine' ir nirvarande och tematiskt in-
tressant i det hir forfattarskapet i stort.” Men
nir kdnskrigets ldsta positioner har diskuterats
har Snart gir jag i sommaren ut for det mesta
fact haka pa som ett led i argumentationen.
For Anders Olsson handlar Ann Jiderlunds
poetik lingt om att undvika vad Derrida i en
intervju kallat “carnofallogocentrism”. Med
detta monsterord ir det Derridas avsikt att
fokusera pa visterlandets symboliska kottitan-
de, menar Olsson: "Den [visterlindska kultu-
ren] glupar i sig det frimmande, si att detta
andra blir fortroligt och “naturligt’. Det doda
djuret blir en kulinarisk hindelse pa tallriken,
kvinnan blir ett skdnt objekt, det obegripliga

ges mening och sammanhang.” Overfort pa
sprik och skrivande, menar Olsson (som std-
der sig pa brev och texter av Jiderlund), blir
det egna spriket problematiskt och viljan till
citat och frimmande element i texten ett slags
moraliskt medveten strategi.® De ménga ci-
taten blir, om uttrycket tillats, ett slags goda
problem i den omoraliska matsmiltningen.
Ann Jiderlunds uttryck har nistan blivit
representativt for en idiomférskjutning inom
svensk poesi. Den lyriska résten har ingen litt
uppgift nir de sprikliga kontinentalplattorna
ror pd sig — det har som bekant inte ldsaren
heller. Motivkretsen i Snart gir jag i somma-
ren ut bade forfor och forvrider vira fordomar
genom sin subtila blandning av Gvermittat
romantiskt bildstoff och postmodern fixering
vid yta och sken. Vi har den kusligt paradi-
siska fadern som oseende forlorar sig i sitt eget
rike samt dottern med den linga fantastiska
svanhalsen som inte kan utstta en enda ton,
bara dricka. Samtidigt har vi ett hantverk som
konsekvent bryter alla ansatser till allegorise-
ring eller symbolisering. Det dr mycket den hir
diktsamlingen skriver i kras, méinga forvint-
ningar pa betydelser som rinner ut i rytmer
eller kolliderande bildsprik. Trots det finns det

djupt konsekventa strukeurer ocksa. Ett exem-
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pel ir de tomma kirlen (halsen, hylsorna, uni-
formerna, drmarna, skilarna, stjilkarna) som
dikterna stindigt uppscker och som fir en
intressant resonans av teoribildningen kring
kvinnligt sprik. Liser man metapoetiskt blir
det omedelbart sexuella och erotiserade litet
ruckat till formin fér en mer méingbottnad,
mer intensivt dubbeltydig klang.

En tinkare som det alltid ir lika omtum-
lande som underbart att arbeta med ir Michail
Bachtin. Hans teorier f6r hur den folkliga
skrattkulturens tradition ir verksam inom lit-
teraturen som en sondrare av det stelnade och
episkt givna (t.ex. klichéer, normer, samhills-
ordningar, patriarkala strukturer) kommer att
vara ledande f6r min undersokning. Jag ska i
den foreliggande artikeln forska visa hur nira
karnevalens traditionella motiv och verknings-
medel Ann Jiderlund héller sig i Snart gir jag
i sommaren ut for att dirmed forhoppningsvis
ge en ny infallsvinkel pd hur den hir dikt-
samlingens kamp med traditionen och déden
skulle kunna lisas.

For att f grepp om tankestoffet kring det
kvinnliga spriket kommer jag frimst att an-
vinda mig av Julia Kristevas texter. Betoning-
en ligger mindre p det rent psykoanalytiska
och mer pa det sprak- och litteraturcentrerade
si som hon formulerar det i t.ex. La Révolution
du langage poétique fran 1974.

Jag kommer i artikeln att forsoka folja ett
tematiskt spar som har fascinerat mig for att
se vart det leder och vad det har att ge, om det
alls ir méjligt. Det hir betyder naturligtvis att
ménga l6ftesrika vdgar blir oprovade samt att
tydligheten (som ir tankens rikening) ibland
kommer att hota nyansrikedomen (som ir
eftertankens dppenhert).

Karnevalen hos Bachtin
och Kristeva

Innan jag gir in pa mina ldsningar och analy-
ser av groteska motiv i Ann Jiderlunds dikter

ir det pakallat att ge en snabb inblick i den
bachtinska tankevirlden samt kursivt teckna
hur Kristeva utvecklar denna tradition.
Litteraturens relation till karnevalen och
det groteska bildspraket lever som ett genre-
minne inda in i modern tid, hivdar Bachtin.
Karnevalens forinderliga, lekfulla och omvil-
vande formsprak visar sig varhelst det finns
nigot stelnat, formfullindat och hégtravande
att riva ner. Det ir en djup folklig skrattkultur
visensskild frin parodin och satiren genom sin
nyskapande, forlésande och aterupprittande
kraft. Satiren river ner och avsléjar men karne-
valen omskapar och foéder genom att degradera
och forkroppsliga det som ir stelnad form:

Att nedsitta betyder att ta ned pd jorden, att
gbra delaktig av jorden, sisom en pd samma
ging uppslukande och alstrande princip; ge-
nom att nedsitta begraver man pi samma ging
som man sir, man dédar for att panyttfoda na-
got bittre och storre. [...] Nedsittandet griver
en kroppens grav for en ny fodelse.”

Termen grotesk var ursprungligen en sniv
term for en viss typ av romersk freskornamen-
tik. Det var ett nytt ord for ett enligt Bachtin
mycket ildre fenomen. Typiskt f6r den hir
ornamentiken var kroppens och vixtrikets
sillsamma sammanblandningar. Jordens liv
verkade samtidigt bide bryta ner och blomma
upp i och genom kroppen. Arstiderna gick om
lott s att kroppens utbuktningar och knélar
framstilldes som knopplika medan den en-
skilda kroppen forsvann in i vixtrikets ned-
brytande process.

Enligt Bachtin var dessa groteska fresker
en liten skirva av ett ofantligt mycket storre
bildsprak, men en skirva som vil avspeglade
de karakeeristiska dragen for detta universum.
Hos Bachtin blir "grotesk” benimningen pa
det karnevaliserade bildspriket medan “karne-
val” stir for en historisk foreteelse, en folklig
skrattkultur.

Métet mellan déd och péanyttfodelse 4r ett
ledmotiv i groteskens framfart genom littera-
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turen och bildkonsten. Den djupt karnevalise-
rade kroppen ir en kropp som foder och dér i
samma nu. I den groteska kroppen slar alltid
tvd pulsar, en som tunnas ut och en som &kar
i styrka. Grinsen ir karnevalens livsrum och
just grinsens plotsliga enhet stills i fokus:

Den groteska kroppen ér som vi ofta framhil-
lic en kropp i vardande. Den ir aldrig firdig,
aldrig fullbordad: den formas och skapas stin-
digt och den formar och skapar sjilv en annan
kropp: vad mer ir, denna kropp slukar virlden
och slukas sjilv av virlden [...] Den viktigaste
rollen hos den groteska kroppen spelar dirfor
de delar, de szillen dir den dverskrider sig sjilv,
gdr utanfor sina givna grinser, avlar en ny (en

andra) kropp: magen och fallosen.®

Munnen ir vigen till den kroppsliga avgrun-
den, den internaliserade underjorden. For
kroppens estetiska yta har det groteska bild-
spriket inget intresse — det som ir yta och
djup, det som oppnar sig och &verskrider
grinser star i fokus. Kroppens inre organ spe-
lar ocksi en framtridande roll. Tarmar, blod
och hjirta kan ibland smilta ihop med den
yttre fysionomin i en enda bildviv.

Under romantiken omtolkas grotesken
enligt Bachtin mot en sorts kammargrotesk,
den forlorar sin konkreta sinnliga karaktir
och flyttas éver till det subjektivt-idealistiska
tinkandets plan. Den romantiska grotesken
reducerar skrattet och forvandlar det hemvant
alldagliga till det forfirliga och frimmande.
Den medeltida grotesken kinner det forfirliga
enbart i skepnad av det l6jliga, ridslan har all-
tid redan besegrats av skrattet.

Vansinnet, som enligt Bachtin ofta ir djupt
karnevaliserat, ir i den medeltida grotesken
nigot muntert medan det under romantiken
framstills som morke och dystert. Ett annat
typexempel pd skillnaderna ir masken som
under medeltiden ir en symbol for lekprinci-
pen medan den under romantiken tjinar som
en skylare av ett morke ”intet”. Bakom masken
i den folkliga medeltida kulturen “finns dire-

mot alltid livets outtdmlighet och mangskif-
tande anlete”, skriver Bachtin.”

For Bachtin ir karnevalen nirmast att betrakta
som en naturkraft, en folklig skrattkultur som
litteraturen (och sirskilt dd prosan) har ett
starkt och ouppléslige band till. Det karnevali-
serade skrattet dr nigot cykliskt dterkomman-
de och naturligt. Vad han diremot inte gir in
pa ir varfor vi har detta behov av omdaning
och dynamik. Varfér blir vira forestillningar
stela och déda hierarkier om de inte stindigt
omprdvas och panyttfods?

Julia Kristeva har l3tit sig inspireras av
Bachtins karnevalanalys men i hennes tanke-
system ir det psyket som ir spelplanen. Det dr
den symboliska ordningen som stindigt utsitts
for vara karnevaliska prévningar. De klichéer
och stereotyper som bygger upp vir virldsbild
star enlige Kristeva alltid i en spinningsfull re-
lation till ett grundliggande semiotiskt drift-
centrum: “choran”.® Det handlar om en brick-
lig balans mellan faderns lag, spriket, tingens
ordning & ena sidan och vir alltid nirvarande
relation till det som ir semiotiskt, driftsmis-
sigt, regressivt, forsprakligt 4 den andra. Det
ir ur choran, denna symboliska urbehallare for
allt som ir turbulent och dédsnira, som véra
nedbrytande impulser 16per ut. Detta omstor-
tande skeende — som Bachtin kallade karneval
— sker enligt Kristeva framfor allc i poesin. Just
poesin har en unik férmiga att utmana det
stelnade spraket och dirigenom réja plats och
uttryck for det borttringda.” Genom poesin
kan vi erdvra bitar av det undermedvetna, ge
rost ac det foreryckea, ta plats for det kvinn-
liga pd bekostnad av det patriarkala. Detta
semiotiskt-poetiska revolutionerande uttryck
kinnetecknas enligt Kristeva framfor allt av
nirheten till det som ir lukt och rytm.

Som en f8ljd av kvinnordrelsen tycker sig
Kristeva se ett sékande efter den kvinniga sex-
ualiteten och sprakets omedvetna skikt i den
franska 8o-talspoesin. Den nya generationens
feminister ir enligt Kristeva uppmirksamma
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pd det ofrivilliga offer som det sociala kon-
traktet innebir for kvinnor. Jakten pa det un-
dantringda har i hog grad blivit en jakt pa det
kvinnliga. En kvinna, menar Kristeva, har en
annan relation till det sociala kontraktet, till
makt, sprik och mening, men ocksa till den
lineira tiden. En relation som déljs och trings
undan f6r att den har en destabiliserande och
omstdrtande potential. For Kristeva tillhor
den specifikt kvinnliga synvinkeln de dolda
diskurser som kommer i dagen i den poetiska
litteraturen (och i psykoanalytiska samtal).'

Den djupt semiotiska poesin lever i en
paradoxal vacklan mellan det njutningsfulla
och det angestfullt sjilvupplésande. Att nir-
ma sig choran ir att nirma sig den symboliska
moderskroppen med allt vad det innebir av
lingtan och begir men ocksi av subjektets
— det medvetna jagets — upplosning och ruin.
Sérskilt hos kvinnor, menar Kristeva, ligger
betoningen i de semiotiska utbrytningsforss-
ken mindre p4 skratt och njutning och mer pa
dngest och déd."

Begravning
Ann Jiderlunds dikesamling Snart gir jag i

sommaren ut domineras av en intensiv dods-
nirvaro. Redan titeln, som ir ett citat ur Carl
Fredrik Hills sjukdomspoesi, slir an tonen.'?
Den sommar som asyftas i citatet saknar inte
skuggor — genom sitt kristna psalmtonfall pla-
cerar den ldsaren i en osiker position mellan
en forhoppning om utlevelse och en fruktan
infor snar dod. Det dr en lika skor som klassisk
ambivalens mellan blomstrande sexualitet och
paradisets mer tvivelaktiga salighet.

Diktsamlingen bestir av tvd sviter: "Du
vet fér vem” samt “Silvermyntet finner inda
ingen”. Den f6rsta sviten 4r indelad i tvé icke-
namngivna avdelningar och den andra sviten i
tre. Jag ska i mina ldsningar folja diktsamling-
en fran bérjan till slut och min forhoppning
4r att kunna visa pd, om inte en utveckling sa
atminstone ett monster.

Om man kan tala om ett mimetiskt plan si
har vi i den fosta sviten att géra med ett barn
som sinks ner i en kista och dteruppstar som
en svan utan rost. Det 4r en omtagningarnas
och férskjutningarnas poesi. En rytmiske siker
diktning som skruvar sitt tonfall genom bibel-
anspelningar och halvcitat med euforiske reli-
gios klang.

Vitspetsar pryder barnets huvud
Dir det sota i det bleka gér till vila

Jordlukten féljer dem som soker
star det skrivet fran det spida till det sota

Ska du alltid glomma mig f6r blommor
I ditt huvud dir du sinker mina kransar'?
Den citerade dikten kretsar kring lukten samt
kring foremal som kan anvindas som orna-
ment for att omringa ett (uteblivet) centrum.
Det hir ir en konstellation som kommer att
visa sig vara central. Vitspetsarna och kran-
sarna fokuseras medan huvudet sjilve tycks
forlora sig och forsvinna bakom dessa ihaliga
kragaktiga sorgemarkorer. Ocksd blommorna
saknar i den hir diktsamlingen ofta centrum
och lser upp sig i tomma cirklar eller doft."
Andra strofen i dikten ovan lyfter fram hur
jordlukten, dédsnirvaron féljer "dem som
soker” och visar hir pd ett intresse, pd ak-
torer som soker — for att pd nista rad blotta
skriften ("stdr det skrivet frin det spida till
det s6ta”). Hos Kristeva ir lukten en central
markdr pd att det poetiska spraket nirmar sig
moderskroppen och dirigenom det semiotiskt
forsprakliga: subjektupplésningen i minnets
grinsmarker, spidbarnserfarenheter. I sina
analyser av Baudelaires poesi utgar hon frin att
det handlar om ett stindigt apostroferande av
grinstillstindet mellan subjektvaro och upp-
16sning. Att smilta ihop med moderskroppen
blir i hela sin lustfylldhet ocksé ett med sub-
jektets upplésning och dirigenom med do-
den. Baudelaires dikt "Kadavret” ur Det ondas
blommor finner hon symptomatisk. Hir smil-
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ter kvinnokroppen och det ruttnande kadavret
samman och dikten roterar kring lukten eller
stanken. Just doften, menar Kristeva, ir hos
Baudelaire en allegori &ver sprakets och me-
ningens pulverisering. En sammanblandning
av den egna kroppens férmultning och min-
net av moderskroppen. Sammansmiltningen
utpldnar subjektet i en fantasi om den njut-
ningsfulla déden.”

Michail Bachtin hade avstdtt frin psyko-
login och sagt att all riktig, revolutionerande
nydaning sker genom en begravningsakt. Det
gamla och klichéartade miste ner i kroppens
undre, nedre regioner for att genom skrattet
och det orena (skiten, vitskorna, inilvorna
osv.) panyttfodas som meningsfullt och ater-
upprattat.

Det dr ner i underjorden Snart gir jag i
sommaren ut for oss, ner i jorden, graven,
hadesdrémmen, och det centrala ir tomrum-
met och lukten. Temat varieras i den forsta
svitens forsta del, sd ocksa i foljande dikt som
innu tydligare for samman huvudet med
blommorna (vixtriket som en anspelning pa
forruttnelsen).

Barndom av det bleka av att blekna
Linge lag jag stilla liksom rofylld
Vita kistan luktar s6t av bladen
Anemoner mitta av det séta

Barndom av det bleka av att mérkna
Klockor faller mogna som i klippen
Klockor som du annars maste limna

Kinden luktar sét av ppna porerl(’

Hir sugs det séta upp av ddendet medan
vixtrikets prunkande sommar lukear orovick-
ande mycket lik. Dikten ir explicit med sitt
begravningstema men njutningsfullt ambiva-
lent infér vad doden ska innebira. Forrute-
nelsen beskrivs som forforiskt doftande och
blomsterfylld — jaget vintar till synes oberdrd
bara for att i slutraden vara transformerad till
ettslags blomdoftande hybrid. Kindernas porer
skrivs samman med blommornas lukt medan

klockorna som associerar begravningsringning
blir stumma som mogna frukter. Klippen
forvandlas till en kottig stindare som mognar
och faller. Ljudet dér. Om man vill pressa det
lite kan man lisa klockklangen som en sinne-
bild for ett gemensamt erotiserat manligt och
kvinnligt sprik — samspelet mellan klocka och
klipp ir (som mellan striken och cellon) en
bild fér forening, samlag, samtal.

Det ir ocksi intressant att notera att barnet
och jaget skrivs ihop i den hir dikten: "Linge
lag jag stilla liksom rofylld” (min betoning). Vi
ir inne i ett slags forhistoria — jaget kommer
bara glimevis till tals i forsta person. Vi dr innu
fore titelns apostroferade sommar och rér oss
i en prolog.

Nigra sidor senare knyts barnet ihop med
den svan som ska komma att dominera fol-
jande del av sviten. Hir dr det dnnu bara den
émmande halsen som nimns, men just halsen
(réret) blir den uppstindna svanens viktigaste
epitet eller kroppsdel:

Ett mérke dlderdomligt barn med hirlockar
Sénktes ner i den djupa kistan

Men kom upp igen som vattenklara droppar
P4 den 6mma halsen

Over huvudet hordes de djupa stotarna
De som aterkom men som hon inte lingre

hade!”

Hir ser vi igen betoningen av haret, hirlock-
arna, som omringar (det nirmast frinvarande)
huvudet och si har vi en upprepning av be-
gravningstemat, “Sinktes ner i den djupa
kistan”, men direfter kommer uppstandelse-
skildringen. Hir gir vi in i sommaren. Jaget
kommer upp igen och “éver huvudet” hor vi
nu "de djupa stétarna” som igen mycket eroti-
serat genom en briljant dubbelanvindning av
ordet "stot” konnoterar det férlorade klipp-
spriket som ett slags samlagsminne. Det som
ir kvar ir kirlet, men striken ir borta. Ocksi
andra strofen ir viktig genom att halsen hir
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for forsta gingen skrivs in som kirlet par
excellence, den ljudlosa strupen som enbart
kan dricka eller torsta.

Svitens tva sista dikter skriver in ett strik
av mardrédm och vild som framférallt har att
gora med att mullen och sommaren férvandlar
och forvrider kroppen. Ogonen blir knoppar
("Med 8gon kyliga som knoppar”'®) och krop-
pen skrivs ocksd i 6vrigt ihop med vixtriket
(’[...] armens bleka hélje”, "Eller fastspind
pd den kraftiga stjilken”"). Slutligen ir krop-
pen transformerad till en "flickmun” fastspind
pd en kraftig stjilk omgiven av déda blad. En
dramatiske visuell och vildsam &ngestbild.

"Sommaren ar underlig”

Doften ir det forsta som moter lisaren i den
andra delen av sviten "Du vet fér vem”.?
"Tridgarden” doftar liksom pistillerna”, det
finns “tunga pioner”, “geranium’, “nejlikor”
och dessutom “gudssekret”. S fort kroppen
nimns ir den férvandlad och grotesk, karne-
valiserad helt i enlighet med Bachtins teori. I
enlighet med Bachtin ir ocksd att det 4r just
det hogstimt religidsa som dras ner i forgin-
gelsen och det kroppsliga. Lis foljande intro-
duktion av "Fadern”:

Dottern gér fore fadern ut ur skogen. Luften ir
tung och doftar av de réda marmorbladen. El-
ler av stralparadisfiglar och enkla tusenskénor.
Fadern 4r blind och djupt fértrollad. Ur 6go-
nen lyser det fortrollade skimret. Han har en
ljus och senig nistan framstickande arm med
fagelsckret. Fadern ir havande eller han griter.
Nir dottern leder honom under de skarpa ro-
sengrenarna. Dir fula sorgmantlar sitter med
utslagna och undergivna vingar. Dottern ir
ocksa blind men hon trevar. P4 brostaxlarna
lyser starka sir. Pickade av en azurkorp. Eller
av andra figlar med linga strimmiga stjirtar.”!

Omgiven av “strilparadisfiglar” vandrar den-
na fortrollade representant for tingens ordning

omkring ledd av “dottern”. Paradiskonno-
tationerna och de i minga dikter forekom-
mande bibelcitaten sorjer for att man kan ldsa
det som en karnevalisering av den himmelska
fadern. Dotterns ”sdr” ingar med sjilvklarhet i
en religids bildvirld (jfr Jesu sir) som ogenerat
skuggas av siret som bild fér kdnet. Men dik-
ternas sprikproblematiserande tematik vivs
samtidigt sinnrikt in i denna karnevalisering
av faderns lag. Ofta nog sammanfaller ju de
hir tvd patriarkala arkestrukturerna — Gud
och faderns lag — i det samhilleliga bygget i
ovrigt.

Faderns kropp férknippas med sekret och
havandeskap, med tarar och hjilplshet — ty-
piska markérer for groteskens omvandlig av
hogt «ll lagt, av symboliskt till kroppsligt.
Att det dr just hans falliskt utstickande arm
som har figelsekretet och att fagelledet liksom
smittar framstillningen av hans kropp overlag
4r ocksa det starka karnevalmarkérer. Dottern
med sina bréstaxlar och lysande sir ir som
klippt och skuren for en karnevalroll. Om-
givningens infiltrering av det kroppsliga ack-
ompanjerar scenen. Att dottern ska komma
att beskrivas som en “svanros” (en blandning
av kropp och vixt) speglas pd karnevalmanér
i rosenbuskarna med de fula sorgmantlarna”
vars vingar dr "utslagna” — ett briljant ord som
forvrider det fagelakriga tillbaka mot det blom-
aktiga och skapar en verksam ambivalens.
Dotterns (svanrosens) vig kantas alltsd av ro-
senbuskar med figelblommor.

Det sista starkt karnevaliserade inslaget i
den citerade dikten (och i alla som tillhér den
hir sviten) ir prosan (eller prosalyriken). Dik-
terna ir utformade som block med helt meka-
niska radéverklivningar. Enligt Bachtin ir det
just prosan som binder i det lyriska och episka,
det dr prosans ohimmade fléde som séndrar
det genremissigt komponerade till forman for
karnevalens absolut impulsiva presens.

Efter introduktionen av det karnevaliserade
landskapet 4tervinder dikterna till temat frin
diktsamlingens borjan.
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Ur halsen vixer en vit och vacker svan fram
med sitt ddda huvud. Och nedanfér bilen
sticker sidenlemmarna fram. Eller de blanka
pirlemobladen. Hon har en stark och pa-
tringande kakelmun. Som oppnar sig 6ver
den sprickliga halsen. En grov Herre stoppar
sin grova herrstjilk i hennes mun. Det dir en
biick sd skion dess strom dir som smaragdens klun-
kar. Hon ir en enkel svanros. Med kakelroda
ingefirsstora moderblad. O dessa moderblad.
Som tar sig in i silverkirlen under det mjuka

kaklet.?

Hir ser vi igen hur huvudet skrivs in som frin-
varo, dod plats. Halsen liknar stjalkaktigt en
blommas skaft medan svankroppen genom
sidenlemmarna, kakelmunnen och pirlemo-
bladen vivs in i bdde vixtriket och det artifi-
ciella, tingliga.

Munnen fokuseras pa fjirde versraden som
en variation pi de tomma ringarna, kirlen,
och det som slinker ner i denna karnevalise-
rade mun ir den grova herrstjilkens strom.
Bade en perfekt grotesk variation pé gudom-
lig litenhet (Herren ynkligt sexualiserad) men
dven en aterkomst till spriket och tematiken
med klockorna och klippen. Hir uppstir inga
ljud, halsen kan bara svilja frimmande manlig
sidesvitska, eller frimmande manligt sprik.
Med strupen uppfylld av mannen rinner nim-
ligen spraket modoldst ut som ett citat. ”Der
dr en bick si skon dess strom dr som smaragdens
klunkar” stir det kursiverat for att dnnu tydli-
gare markera det frimmande i denna sats. Ur
svanens strupe kommer diktsviten igenom inte
ett ljud. Den utsokta halsen visar sig vid upp-
repade tillfillen precis som nu endast kunna
dricka.”® Efter denna konfrontation med det
manliga kommer den dramatiska apostrofe-
ringen av moderbladen som stannar upp kring
o:et. O:et tronar ensamt i sin ring omgivet av
dubbla mellanslag och pa bada sidor flanke-
rat av hopskrivningen mellan blad och mor.
Moderbladen omger detta ”0” som liksom gra-
fiskt beskriver den tematiska paus, detta kirl
for tystnad som texten hela tiden nirmar sig.

Vilken ir da textens forhoppning, vad kan
dessa apostroferade moderblad dstadkomma?
Hur forvandla dessa eviga tomrum (blad,
ringar, kransar, spetsar, ror, strupe, killa, kam-
ferskap osv. osv.) till nigot som kan ge upphov
till sprak, som kan fda nagot eget?

Nir fokus i slutet av den citerade dikten
riktas mot bladen (efter det ensamma o:et)
loser ocksa de upp sig eller sjunker undan och
blottar nya tomrum 7silverkirlen”. Jag vill allt-
sd utéver de uppenbart sexuella konnotatio-
nerna lyfta fram en intighetens och tomhetens
tematik.

Doden del tva

Efter dikten med moderbladen kommer det in
ett starke strk av desperation i texten. Varje
kirl tycks losa upp sig i nya kirl, déden som
just skrevs fram genom begravningsscenen har
inte tillricklig kraft att férvandla och transfor-
mera — det gamla, stela, manliga, verkar upp-
std i alla fall.

I varje blomma bor en annan blomma. Ett
svagt doftande sorgesmycke. Obegripligt milt
i det mérka guldet. I varje blomma kan man
dnnu urskilja det nedlagda ménstret. Par-
vingar med harrorsfina gudskirl. Barndgon
i den tunna viven. Dir aftonrodnaden sin
rosenmantel sinker. Istappar korsar stjilkarna.
De héga klibbiga stjilkarna. Under hjirtats
forhud. Allt dr meningsldst. Fanfarer klingar
i den trotta brostviven. Sakta klirrande som
fingerglas. Det ir en ros si skon dess blad ir som

Jfanfaren. 24

Den citerade dikten inleder med en variation
pa temat med att varje kirl 6ppnar sig i nya
kirl, att allc dikgjaget tar i verkar l6sa upp sig
i stindiga forskjutningar. Det ar forstas en va-
riation pa det poststrukturalistiska traumat,
uppfattningen om att spraket har en odndligt
16s relation till foremaélen, att det betecknade
standigt flyr det betecknande. Orden gickar
oss med att slippa sina betydelser och ta tag
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i nya beroende pa kontext. Det som saknas
hir 4r just en dialogisk situation som kunde ge
stadga, vi har ett enda perspektiv pa ett sprak
och en virld som luckrats upp.

Det nedlagda ménstret eller smycket ir
som ett sorgeemblem &ver det gamla inrotat
manliga spraket. Fanfaren som klingar kunde
knappast vara mer manlig, genom ordets sam-
mansittning som lekfullt isdrtaget innehdller
bide “fan” och far”, men ocksd genom asso-
ciationerna till seger och krig. Nir rosens blad
klingar som fanfaren (efter konstaterandet att
allt ir meningsldst) kan man knappast tala om
ett eget uttryck, det ir sjilva spriket som hors,
sprakmusiken som slir igenom jagets tystnad
och tringer ut den.

I den ovan citerade dikten slar relationen till
den forra dikesamlingens bildsprak igenom. I
Ann Jiderlunds diktsamling Som en gdng varit
dng fanns en liknande rérelse in mot déden,
genom ett drunkningsférsok i en killa som
samtidigt metonymiskt var det egna hjirtat
och den egna spegelbilden.” Det ir en nar-
cissusvariation som later jaget ilska sin egen
sprikliga bild. I Som en gdng varit éng skrevs
just ytan in som sprak, grinsen mellan jag och
bild blev ett slags pergamentliknande vatten,
en sprikviv som jaget skulle passera pa sin vig
in i hjireat. I dikten ovan kan "hjirtats forhud”
och “bréstviven” lisas som minnen frin eller
referenser till den foregdende dikesamlingen.

Diktsamlingen sdker sig ner mot en dnnu
mer radikal déd, for att hoja intighetens po-
tens, for ate verkligen f3 kontakt med de ater-
fddande krafterna. Jorden verkar inte ha burit
fruke, kanske har vetekornet innu inte fallit.
Och spraket skrivs nu dnnu starkare in som
efterlingtat.

P4 en aker f6ll hostsolen ner i klara déda fir-
ger. Och jorden foll ocksa ner till maskarna.
Man férde ut en svan pd ékern och plojde ner
henne i den svarta jorden. En svanstrupad ho-
nungsfigel. Ett stralhjirta med paradismun.
Av svilt drog hon allt djupare andetag. Man
plojde ner fjadrarna i dkern. Och sidde sva-

nen med hennes egna fula vita frén. Hon luk-
tade som de déda. Men hon kom upp som de
efterlingtade. En strupvila med runda skéna
ogon. Over den strilande jordkragen. Den bil-
dade en blomma.?
Rérelsen nerdt dr tydlig, dikten verkar nirmast
storta. Solen faller och sjilva jorden strivar
dnnu djupare till en nivd under sig sjilv, den
faller nu ner "till maskarna”. Jorden verkar ha
etablerat sig som en representant for de ytor
som forekom i Som en ging varit ing. 1 den
foregiende dikesamlingen blev dngen sjilv till
slut en representant for de krusade ytor, skivor,
glasrutor och grinser av olika slag som dikter-
na stindigt nirmade sig. Hir verkar ”jorden”
nu inta platsen som representant for eller be-
skrivning av just ytan/grinsen.
Ateruppstindelsetemat ir starke uterycke i
den citerade dikten genom fréna och det nir-
mast extatiska "Men hon kom upp som de
efterlingtade”. Strupen och dirigenom spraket
betonas genom att dels skrivas in som epitet
svanstrupad” och dels genom att déden var
en “strupvila”. Betoningen av spraket forstirks
yttetligare av ”paradismunnen”. Men inga ljud
hérs, inget centrum finns: hon kommer upp
som en strilande “jordkrage” och da verkar vi
pa sitt och vis tematiske vara tillbaka vid G&.
En vidunderlig poetisk resa slutar dir den bor-
jade. Igen. Det dr en upprepningarnas poesi.
Men sedan hinder nigot.

Dubbla pulsar

Bakom en fuktig killa i en 8dslig skog lig den
roda rosen. Med torkade hédrrérsfina gudskirl.
I gravgirden under de hoga triden. Stammarna
var kraftiga som djurlinder och évervuxna av
spida grona stjilkar. O du ville en ging gripa
den spida stjilken. Och halla den i din svarta
ripshand. Vi skulle falla i den kraftiga mossan.
Eller i det stringa ljus som dir inne alltid sviller.
Nu skir jag i det vackra kéttet upp ditt vackra
vackra hjirta. Skonheten finns ju nir allt kom-
mer omkring endast i betraktarens hjirta.””
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Dikten inleder med en rekapitulering av kil-
lans dédsperspektiv forstirke av gravgirdens
underjordiska nirvaro. Viljan att postulera att
detta dr en beskrivning av et tillstdind “bak-
om” eller "under” en av dessa manga grinser ar
stark. Vi dr bakom killan, efter formultningen
i ett konditionalis som signalerar en grins-
dragning i tiden. Jaget tilltalar duet i mitten
av dikten, frammanar duets begir, frammanar
ett tinkt mote, for att direfter ta plats i férsta
person samtidigt med presensmarkéren “nu”.
Grinsen/vattenytan lever i det tinkta motet:
rosen ligger ju “bakom” killan och handen
som griper maste ta sig igenom till “det stringa
ljus som dir inne alltid sviller” Ordvalet "svil-
ler” konnoterar hjirtdelen av killan.

Diktens avslutning ir rik p4 dubbleringar.
Jaget skir allesd upp duets "vackra vackra hjir-
ta” och det blir igen en variation pa spegelbil-
den genom att skonheten finns i betraktarens
hjirta — det blir oklart vem som riktigt skir
och dubbleringen eller speglingen 4r uppnadd.
(Samtidigt som akten ir ett sitt att bekrifta
déden ytterligare en ging — att skira i nigons
hjirta dr ju milt sagt ett uttryck for dédande).

Precis samma tematik upprepas i féljande

dike.

Den forsta rosen ir den andra rosens skepnad.
Fordunklad av en rynkad mandelviv. Och
bunden till de indlosa kanalerna. Som knop-
par var de kyliga och blanka. Ty knoppar var
de aldrig. Av évergivna fuktade korinter. Iden-
tisk ligger rosen likt en rynkad ros. Nu har den
dédat firdigt. Ty den ska sjilv bli dédad for
vad den har gjort. Och bindas till den héga
salen. Nu bryts den i det vackra kéttet upp.
Nu skir de silvertraden ut. Ur dunkla vivens
hjirta. Den varma krusningen av mandelns
olja som rinner ner i rosens blindade kanaler.
Dir rosens forsta hjdrta alltid alltid filler. En
droppe kamferblod i skalets doda hand.?

Hir har vi den dubbla skepnaden endast svagt
frimmandegjord av ytans nirvaro i form av
den rynkade mandelviven. Hir har vi vigen
mot hjirtat (och déden) och hir star vi fort-

farande infér sammansmiltningen, den ir
4dnnu inte ett faktum.

Hjirtat och ytan/viven knyts ihop, det ir
ur det vackra kottet, ur vivens hjirta som den
andra rosen ska skiras ut. Och nir det sker
krusar sig mandelns olja, liksom mandelviven
rynkade sig i diktens bérjan. I min ldsning en
allusion p4 killans, spegelytans krusade vatten,
i férlingningen pa sprakets frimmandegdring
eller nirvaro. Allt detta ir helt i enlighet med
den férra diktsamlingens bildlogik.

Men hir finns nigot som den férra dike-
samlingen inte hade, nimligen en aktor vars
handlingar rosen vintar in — hir finns dessa
gatfulla “de”. Det som sker ska ske genom att
ge rum &t en symbolisk ordning bortom varje
kontroll. I denna mérka paradisvirld med
sin extrema iakttagande presens ir diktjagets/
svanrosens vilja och aktiva agerande krympt
till ett minimum.

Nir spegelbilden vil har skurits ut ska det
forsta hjirtat filla en droppe kamferblod. Ett
kamferblod som mycket pdminner om det
"bleck” som bléder i slutet av diktsamlingen.”
Kanske ett uttryck for att inte heller det férsta
hjirtat kan ha status som original, att ocksé
det ir en spriklig artefake?

I svitens avslutande dikt kommer férind-
ringen, dir dppnar "Herren” ett “glashal” i
svanens brost och petar in ett hjirta ill.

P4 det tunga glasbordet ligger den tunga sko-
na svanen. Med vitspetsar och sirbestrddda
strimmor. Under himmelsranden i Herrens
milda sken. Herren Sppnar ett glashdl pa
svanens brost. Dir kryper hjirtat in eller dir
petar han in det. Med underskona obevipnade
fingrar. Hon ir en enkel svan. Men dunklare
in de spida svanarna. Hon ir ett Herrvatten.
Dir hon med honom bestrélar jordens mun.
Och dir Herren korsar det roda hjirtat med
ett annat hjirta. Herren forliter svanen ty hon
vet inte vad hon gor>°

Den citerade dikten inleder med “glasbordet”
som blir dnnu en variation pd skivorna, eller

ytorna, pa genomslipplighet och spegling, pa
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spriket. Vitspetsarna bir inom sig minnet av
begravningsdikten ur svitens forsta del, vi ir
pd sitt och vis tillbaka i kistan, medan de sar-
bestrodda strimmorna pidminner om hur sva-
nen plojdes ner i jorden. Man kan siga att den
citerade dikten samlar upp sina dédsdgonblick
genom associativa nyckelord.

I den fjirde versraden kommer liksom for-
synt hela diktsamlingens dramatiska vind-
punkt. Herren petar in hjirtat, eller ocksd
kryper det bara in. Hur som helst har vir
protagonist nu dubbla pulsar. En organisk
och en artificiell. Det réda hjirtat korsas ge-
nom glashalet med ett “annat hjirta” och efter
detta kommer diktsamlingen att borja 16pa
amok med hopslagningar av artificiellt och
organiskt. Det blir ett tvistimmigt tal som
utmanar det mesta i poesivig. Den karne-
valiserade resan slutar i en hybridtillvaro dir
det artefaktiskt-sprakliga alltid dr nirvarande
i det kroppsligt-organiska. Det ir ett forsok
till annu en uppstandelse. Men gar det att tala
fran denna plats?

Kropp och artefakt

Foljande tredelade svit “Silvermyntet finner
ind4 ingen” dr extrem i sin fixering vid det
kluvna. Det ir en diktsvic som driver spri-
ket lingt f6rbi metaforernas omfamningar
av det betecknade mot ett desperat gungfly
dir silvret i myntet, det genuina, fastslagbara
virdet, aldrig stdr att finna bakom priglingen
eller priglingarna. Det finns inget aristoteliskt
solsystem bortom spraket som skulle fungera
som garant for vira metaforer lir vi oss av Der-
rida, allt ir metaforiskt och allt ir en del av det
saussureska systemet.”!

Just relationen mellan metafor och mynt
har tagits upp av manga for att beskriva me-
taforens losa eller bedrigliga relation dill sitt
virde, till det betecknade. Derrida citerar i
essin “Vit mytologi” bide Anatole France,
Nietzsche och Marx. Men ocksi det talade
vardagliga spraket gor en hel del kopplingar

mellan pengarnas instabila virde och spriket.
Uttryck som “meningens devalvering” eller
“inflation av begrepp” ir lika vanliga som pa
kornet. Ocksd drommen om myntets hemlig-
hetsfulla "andra sida” ger en vink om penning-
ens och betydelsens stindiga konnotations-
missiga hopskrivningar. Att Jiderlund kallar
sin diktsvit ”Silvermyntet finner ind4 ingen”
leder sparsikert in lidsaren mot en plats for just
sprik och forlust.

Hjirtbenet delas och ger av sin mirg
Till den andra mirgen

Glasbréstet delas och ger av sitt brost
Till det andra brostet

Vaxmunnen delas och ger av sitt vax

Till den andra munnen??

Till sin rytm och uppbyggnad pdminner den
citerade dikten mycket om de nyckeldikter
ur den forra dikesamlingen som tematiserar
lekandet. I lekdikterna frin Som en ging varit
ding dverfors det som “ir” till det som leker att
det dr” med en hart rytmiskt bunden konse-
kvens. Jag utgick i min lisning av dem fran att
det handlade om en tematisering av vad som
hinder nir man skriver och att ordet "ymp-
ning” som avslutade en av dikterna ur sin
parentes viskade om den artefaktiska blom-
ning som blir resultatet av ett liv som inte levs
utan skrivs.

Bladet ir fuktigt och leker att bladet 4r fuktigt
Angen ir blank och leker att ingen ir blank
Brostet ir sott och leker att brostet ir sott

(Ympning)*

Men det ir forstds ocksé en beskrivning av hur
spriket fungerar. Ett sprikspel i rorelse utan
fisten, en patvingad lek med verkligheten som
har spraket som resultat.

En jimférande lisning av lekdikten ur Som
en gdng varit dng och den citerade hjirtbens-
dikten visar snabbt att klyvningen, dubble-
ringen i Snart gir jag i sommaren ut ir betyd-
ligt lingre driven. Vi har fran forsta stund att
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gora med en siamesisk kropp eller en hybrid.
Hjirtbenet, glasbrostet och vaxmunnen ir alla
sammanfogningar mellan kropp och artefakt.
Den klyvning som sker verkar ocksi kunna
fortldpa i det odndliga.

Den andra stora skillnaden mellan dikterna
ligger gomd i de passiva verben. Delningens
rorelse kommer utifrdn. Hjirtbenet vintar
stilla p4 att delas och ger didrefter ifran sig av
sin mirg. Det dr som om ldsaren var stilld
infor en kedjereaktion astadkommen av Her-
rens agerande genom glashdlet, genom det nya
hjirtat. I varje fiber fortplantar sig nu det arte-
faktiska likt fallande dominobrickor.

Nista dikt ir en fortvivlad kommentar till
skeendet som med skirpa placerar spriket i
smartcentrum.

Heter det inte juvelen

Och jag har sett den juvelen

Den har suttit i sjilva ovalen

Heter det inte ett spanne for brostet
Nir spannet ska fistas vid brostet
Att spinnet vill inte ha dig

Att bréstet ir inte som du

Nir brostet ska skiljas fran brostet
Heter det inte ovalen®*

Dikten inleder med en vacklande osikerhet in-
for spraket. "Heter det inte”, undrar texten och
drar in ldsaren i orten for sin tekniske drivna,
briljanta sprakupplésning. Orden byter plats
men i centrum stdr ovalen, en representation
for de tomma kirlen. Ordet 7sjilva” under-
stryker ovalens centrala plats. Direfter kom-
mer den fjirde versradens omformulering av
det andra (artificiella) hjirtat: "Heter det inte
ett spanne for brostet”. Spinnet blir ett sinn-
rikt ord for att just sitta fast, knipa om, halla
ihop eller pressa samman tvé isirglidande ting.
Samtidigt 4r det ocksa ett ord for att spinna,
trycka, pliga. Ett flickord dessutom som kon-
noterar uppfostran och kontroll. ”Att spannet
vill inte ha dig”, fortsitter dikten och gar in i
en schizofrent upplost dikerad: "Act brostet dr
inte som du”. Jaget forlorar sig dubbelt forst

genom att skrivas ihop med bréstet och sedan
genom att inte vara “som” detta brost, for att
till sist inte kunna skiljas frin sig sjilv, dvs. i
ndgon man tvingas vara identisk med den man
inte dr. Direfter landar vi pldgat som si ofta ti-
digare — i tomrummet, i den tomma plats som
inte alls behéver “heta” just "ovalen”.

Efter den ovan citerade dikten forskjuter dikt-
samlingen sitt tema en aning och gar &ver till
att med olika subtila stilmedel skyla eller délja
tomheten, vilket naturligtvis dr ett retoriskt
sitt att forstirka den. Frasen "Du har kanske
inget hjirta” (oval/ handske/ blad osv.) fore-
kommer ocksi rikligt. Det ir en 8dslig klang
som dominerar, en upplésningens och tomhe-
tens verklighet. Inga ord kan representera na-
got verkligt och ingenting verkligt kan dirfor
riktigt ta form.

Gar du pd maskeraden

Vind di ansiktet utdt

Du har kanske ingen mask
En tistel kan délja masken
Gar du pa maskeraden

Kyss da Ovalen Spinnet

Du har kanske ingen handske
En jirnklo kan délja handen®

Den citerade dikten inleder varje versrad med
fortrolig sikerhet men later sina satser eller
fragor liksom rinna ut. Det skapar en glap-
pande, osiker ambivalens mellan de i dter-
kommande varierade orden och satsernas 16sa
relation till varandra. De bide tar vid och tar
inte vid med en inre konsekvens som forvrids
av en yttre obegriplighet.

Maskeraden ir ett ord eller begrepp som
raljerar 6ver spriket, over ordens vilja att
forestilla, representera, haka sig fast vid tingen
utan att nigonsin bli ett med dem. En mas-
kerad ir just en stor fest for det dolda, for det
som skyls. Ett av karnevalens klassiska utcryck
ocks3.

Ansiktet gdrs hastigt till en av maskerna
("Vind da ansikeet utdt / Du har kanske ingen
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mask”) vilket underbygger diktsamlingens
tendens att skriva in huvudet som frinvaro.
Tisteln pa nista rad ir ju den klassiska kon-
stens dédssymbol — precis som maskeraden. I
sista hand ir det déden och tiden som skyls,
bakom jungfrumasken finns den skrumpnade
modern, bakom den rika kdpmannen ett ske-
lett.

”Kyss dd Ovalen Spinnet” uppmanar dik-
ten och fortsitter dirigenom i den ritualiserade
maskerad-karnevalens anda. Att kyssa kungen
(ofta narren) pd handen ir igen ett standard-
moment i karnevalens dramaturgi. Och det
ir just uttryckligen pd handen kungen/narren
ska kyssas. Man uppvaktar centrum. Direfter
svinger dikten diaboliskt och ifragasitter ocksd
sitt tomrum: “Du har kanske ingen handske”.
Jarnklon i slutet blir dnnu en representation
for blandningen mellan organiskt och artifi-
ciellt men hir i rollen som skylare av en mer
grundliggande brist. Ovalen Spannet var ju
det som skulle kyssas, sjilva bristen, tomrum-
met, kittet mellan det organiska och det arte-
faktiska. Handsken ir ndgot som tris pd detta
tomrum, jirnklon ndgot som skyler det.

Vi har alltsd att gora med en karnevaliserad
maskeradscen som pligsamt hoviskt och med
njutningsfull konsekvens uppvaktar sitt tom-
rum, sin grins.

Det forlorade tomrummet

Den andra svitens mellersta del, alltsi del 1I
av sviten ”Silvermyntet finner ind4 ingen”,
varvar en forforiskt sjungbar poesi med krasst
ironiska prosanira fragment. Nistan omkvi-
desaktiga delar flyter f6rbi i en poesi som do-
mineras av resignation och besvikelse.

En mandelsten kom till den jungfruns rum
Och stannade dir inunder

Sag du den mandelstenen
Sag du det skrovliga skinnet pa stenen
Det var vid den fistningsvallen

Att brostet rojer upp andra brost
Inom henne hjilper henne inte*

Slutstrofens klarsprik kontrasterar skarpt mot
de tva tidigare strofernas nistan ritualiserade
tonfall. Dikten inleder med att rikta sin blick
mot mandelstensens skrovliga krusade skinn
eller yta, ndgot som konnotationsmissigt leker
med alla andra rynkade ytor eller sprikvivar
i den hir samlingen (och i den férra), men
gar sedan 6ver till att konstatera att de “andra
brésten” inte “hjilper henne”. Grundproble-
met verkar orubbligt — all kamp resulterar i
att svarigheterna fortplantar sig. Det organ-
sikt kroppsliga ir alltid redan infiltrerat, kon-
struerat av spraket. Och spraket gir inte att
isolera eller fa syn pa. Just blicken blir i den
citerade dikten central, dels genom de uppre-
pade "Sdg du” men ocks3 for att mandelstenen
(utdver sina sexuella konnotationer) leker med
ogat (jfr. det mandelformade 6gat, 6gonsten).
Skinnet kan hir bildligt lisas som dgats yta,
en hinna som omirkligt silar vir virldsbild,
en bild for sprikets stindigt osebara nirvaro.
Variationerna pa resignationstemat ir méinga

och spriket stadigt i fokus:

Aldrig var jag ond pa den jag dodar
Déd i halsen redan tva kan dédas
Silvermyntet finner ind4 ingen
Darrar bréstet bloder blecket redan®

Hir flyter dodstematiken upp till ytan och
placeras sikert i halsen, i platsen for sprik el-
ler sprakbrist. Silvermyntet blir et led i det
samma, myntets virde som ett resultat av
priglingen, spraket. Dikten avslutas med en
versrad som visar att det organiska hjirtat blo-
der av bleck, att det alltid frin borjan ir sprik-
beroende, att det inte finns ett "rent” hjirta.

En annan sak som hinder i den hir delen av
samlingen ir att ordet “inte” bérjar forekom-
ma pd ett nistan lite maniske sict.
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Inte finns en flick som inte ser dig
Hylsan inte gléden inte redan
Jagar genom randen i ditt hjirta
Brostet mognar stréilar redan moget

Kommer inte bleka déden 6de

Huvud har han huvud som i klippmun
Lera har han lera som i mandel

Inte kommer inte inte redan®®

Dikten kretsar kring sina ”inten”, ringar in dem
och klagar, men vad ir det egentligen som hela
tiden verkar utebli? “Inte finns en flick som
inte ser dig” inleder dikten och aterkommer
ddrigenom dill hela samlingens smirtpunkt,
nimligen att det inte finns en plats bortom
spriket, en egen frizon som inte firdigt 4r fylld
(av manligt sprik, dominerande tradition,
det vetbara). Direfter fortsitter dikten med
att visa att allt ir berett, att brostet “redan”
mognar, att vi i ndgon méin befinner oss "vid
randen” av hjirtat — “jagar” bir sokandet i sig.
Tiden eller otaligheten flyttar in i texten men
ingenting hinder. Dédens (eller det tomma
sprikets) befruktande vidroring drojer.
Foljande strof later sina tvd metapoetiska
versrader (den forsta och sista) ringa in en for-
vriden nistan stagneliansk personifikation av
déden. Negationerna brinner sig fast i varan-
dra, svarhanterliga och betydelsemittade. Om
man forsoker sig pd att reda ut dem kan ax-
eln "kommer — redan” vara behjilplig. Tiden
alltsd i ndgon mening. Dikten vintar, allt 4r
berett och sd sjunger den pligat nir den lan-
dar i ”redan”. Liter man den sista versradens
dubbla negation ta ut sig sjilv kan man lisa
“Inte kommer — — redan”. Liter man “Intet
fortsitta som subjekt fir man en rad som an-
nonserar att “inte” kommer, for att direfter
famla efter det tomma, negationerna blir ett
slags surrogat f6r nu-punkten, for sjilva hin-
delsen, och si landar vi alltsa i "redan”. Kanske
kan man, om man pressar det lite, tinka sig att
intet alltid redan har kommit, att det tomma
spriket, doden, bor i livet frin bérjan. Att den
forhdjda nu-punkt, det ultimata presens som

dikten famlar efter ir ett missforstand for gu-
dar. En versrad att meditera 6ver med andra

ord.

Sprakets makt

Den sista delen av diktsamlingen, del 11T av
sviten "Silvermyntet finner 4nda ingen” utgdrs
av endast fyra dikter. Denna epilogdel kan
lisas som en pendang till den allra forsta svi-
tens prologaktiga inledning. Om vi i bérjan av
diktsamlingen befann oss i en bivande vintan
pa doden har vi i epilogen att gora med en trot-
sig utmarsch. Tonfallet 4r nu triumfatoriske,
stillvis aggressivt, men framforallt expressivt i
bjirt kontrasterar mot hela den tidigare dikt-
samlingen. Hir 4r det plotsligt jaget som har
agerat, jaget som triumfatoriskt har lockat in
duet i brostet, jaget som speglar sig. Men vi
ska ta det frin borjan. Lyssna till tonen i den
hir korta dikten som inleder del III:

Sésom masken vandrar genom blommans
huvud

S4 sorjer inte jag

Jag vandrar ensam och vintar pa

At ditt brost ocksa ska komma®”

Det trotsiga i anslaget gir inte att missa. Hir
har vi ett jag som tar avstind frin likmaskens
tillgang till centrum, frin doden som utvig.
Att just huvudet fir representera centrum
knyter fint an dll den allra forsta svitens be-
gravningdikter dir blommornas kragaktiga
kronblad och det frinvarande huvudet skrevs
ihop.* Nu har vi ett suverint jag som inviintar
duets "brost” med en visshet som inte saknar
kusliga undertoner. Borta 4r de pligsamma
hybriderna. Det hir jaget vintar med en si-
kerhet som bara den som har tiden pé sin sida
kan kinna. Lisaren blinkar till. Vad har hint?
Ar vi dntligen i paradiset? Eller ir det duet som
har ordet?
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Diktsamlingens sista dikt visar vem som talar.

Av ont begir ditt brost 4r fulle

Ditt onda brost nir jag har lockat in dig
Segla ska jag bort med dig i vinden

Som endast jag kan svepa dig férsvinner
Nir du ppnar ditt spinne i brostet
Spegla mig ska jag i ditt spinne

Som hjirtat svirmar du kring mig41

Genial dr den hir dikten i sin formdaga att pla-
cera det ondskefulle forforiska i centrum, inne
i hjidrtat. Diktens jag triumferar diaboliskt och
rosten strtommar ur det uteblivna tomrummets
plats. Jaget har forvandlats till spelplan nir dé-
den eller spriket for ordet. Dikten beskriver
utpliningen ur “det andra” perspektivet. Den
klassiska frihets- och dédsbilden "segla ska jag
bort med dig i vinden” férvandlas till utpli-
ningsbilden ”spegla mig ska jag i ditt spinne”.
Dédstematiken forstirks av fiirde versradens
forsvinner”.

Om man dtervinder tll narcissusmotivets
bildvirld kan man tinka sig att det r spe-
gelbilden som talar ur killan (som ju genom-

gdende skrivs ihop med bréstet). Djupt inne i
drunkningsddden sitter spegeljaget och lockar,
en frimmande skirva i det mest egna men vid
nirmare eftertanke en spegling, en dubblering.
Hjidrtat svirmar kring sin dubbelgestalt, som
ett myggstim, som en overdrivet romantisk
ilskare, som tanken kring sina férutsittningar,
som det stumma osjilvstindiga subjekeet kring
sitt sprakspel. Det ir ett slags total reflexivitet
som grinsar till det schizofrena talet. Det dr
som om sjilva diktsamlingen talade till forfat-
tarpositionen.

Det enda som vittnar om jagets medverkan,
om hela diktsamlingens dédslingtan, ir raden
"Nir du oppnar ditt spianne i brostet”. En
mycket vacker rad, en nistan ornamentaktig
omskrivning av att d6, men samtidigt en rad
som med precision later déden bli entydigt
med att bandet mellan det artefaktiska och det
organiska uppldses. Nir hjirtat inte mer hills
ihop av spinnet, nir de pligsamt oférenliga
elementen skiljs 4t — d4 4r vi pd andra sidan
nu-punkten. Men dnnu ir vi forstds inte dir,
bara nirmare in kanske nigonsin tidigare.
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Summary

The Body with a Double Pulse:

Carnival and Emptiness in Ann Jiderlund’s Snart gir jag i sommaren ut

This article offers a reading of Ann Jiderlund’s poetry volume Snart gér jag i sommaren ut (1990).
Jaderlund’s poetry is characterised by a fierce attack on all stable linguistic meaning, continu-
ously undermining all budding metaphors and allegories. Instead, Jiderlund’s language floats
forth in an ongoing, dynamic weave of words and images, to which, at first glance, it seems
impossible to attribute any clear sense. The aim of this article is to shed new light on the logic of
Jaderlund’s book by focusing on its metapoetic concerns. The article follows two main threads.
Firstly, inspired by Mikhail Bakhtin’s theory of the carnival, it argues that much of Jiderlund’s
imagery — for instance, of death, rebirth, masks, plants, and ridiculous transformations of things
high and holy — may be read in terms of what Bakhtin refers to as the “carnivalistic” forces of
literature. These images may thus be regarded as components of a general strategy intended to
undermine the traditional use of language and concepts. Secondly, drawing on Julia Kristeva’s
concept of the “chora’, this article analyses Jiderlund’s frequent use of words signifying emp-
ty spaces and hollow objects. Here, it is argued that these words indicate the empty semiotic
dimension which both builds upon and withdraws from fixed linguistic meanings. The article
argues that Jaderlund’s book constitutes a subtle but furious attack on language itself, a desperate
attempt to undo what is ready-made and inauthentic in linguistic expressions, ultimately repre-
senting the hopeless dream of a freer, more feminine mode of speech.

Keywords: Jiderlund, Bakhtin, Kristeva, carnival, chora, metapoetic.
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