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Om representationskritikens férhandlingar |
Lars Noréns En dramatikers dagbok

av Peter Henning

D4 jaget dr forodmjukat, vet man att man ir
nagot mer (sivida inte energin strivar att ge
jaget en inbillad upphojelse).!

— Simone Weil

Lars Noréns omdebatterade En dramatikers
dagbok (2008)* skulle historiskt sett kunna
realteras till den bekinnelsetradition som allt
sedan Augustinus och Rousseau priglat det
sjalvframstillande skrivandet. Som Christian
Lenemark riktigt papekar foreligger det emel-
lertid en avgorande skillnad mellan Rousseau
och Norén: om den férre i hogre utstrickning
uppfattar spraket som en oproblematisk for-
medlare av erfarenheter 4r det med en avgé-
rande skepsis infor dess representationsméjlig-
heter som den senare nirmar sig litteraturen.
"Det sjilvbiografiska skrivandet innebir kort
uttrycke en estetisering som for [Paul] de Man
och andra poststrukeuralistiska tinkare med-
for att det bekdnnande jaget gors frimmande
infor sig sjilv”, skriver Lenemark. "Medvetna
om den poststrukeuralistiska representations-
kritikens betoning av att skrivandet av livet
innebir ett fjirmande frin den levda erfaren-
heten, forsoker man [under det sena 1990-
talets sjilvbiografiska ’bekinnelseboom’ och
direfter] finga denna erfarenhet, trots allt.”

Den paradox som Lenemark identifierar
dr viktig i sammanhanget, fér utmirkande i
Noréns dagboksprojekt ir just det faktum att
en specifik estetisk hallning intas i syfte att
hantera vad Lenemark kallar estetikens “cen-
surerande” kraft — dess upprittande av ett
”glapp mellan liv och skrift.”* I det foljande
dmnar jag utveckla detta resonemang genom
att visa hur det estetiska projektet hos Norén
tar sig uttryck i en performativ process dir
bade representationsproblematiken, subjektets
status och forhéllandet till offentligheten blir
foremal for forhandling.

Bekannelsens sprakliga
materialitet

Arne Melberg har beskrivit den moderna sjilv-
framstillningen utifrin begrepp som "design”,

stilisering” och “estetisering” — handlingar
dir “den klassiska distinktionen mellan pri-
vat och offentligt limnar plats fér en privati-
serad offentlig person, som i det hir fallet 4r
en litterirt stiliserad persona.”> Carin Franzén
resonerar pa ett liknande sitt: "Det som sker
i dag dr snarare ett slags minimering av det
som tidigare varit litteraturens kinnetecken
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— den sprakliga gestaltningen — till férman
for vad man uppfattar som autenticitet. Inte
desto mindre rér det sig om sprikliga former,
men som alltsa inte lingre representerar, utan
presenterar den egna upplevelsen sa direkt som
méjligt. Ju plattare (och snabbare) desto san-
nare”.® Bide Melberg och Franzén kan sigas
peka mot ett litterirt filt dir “glédmskan ir en
viktigare egenskap in minnet, intrycket och
uttrycket viktigare in erfarenheten” — med
andra ord ddr motsittningen mellan de tradi-
tionellt humanistiska respektive postmoderna
sjilvframstillningsmodellerna stillts pd sin
spets. Franzén beskriver vidare denna stegrade
intimisering sisom omdjlig att skilja fran den
kapitalistiska logikens illusoriska fortrolighet:
begreppet “sanning” har, sett ur detta perspek-
tiv, urholkats till ett forsiljningsargument som
i sin tur har kommit att bli likeydigt med “be-
kinnelse”.®

Snarare dn att minimera den sprakliga ge-
staltningen vill jag emellertid argumentera for
att dagboken tvirtom maximerar estetikens
roll till den grad att subjektet negeras — en
handling som miste forstds savil utifrin form-
missiga som frin existentiella och massmediala
perspektiv (i fallet med En dramatikers dagbok
tycks dessa skilda sidor endast svarligen kunna
skiljas frin varandra). Att uteslutande se dag-
boken som en produkt av 2000-talets litterira
och samhilleliga klimat dr dirtill missvisande
— tvdrtom 4terfinns ndgra av de tydligaste be-
roringspunkterna till verket i Noréns “schizo-
poetiska” diktning under 1960-talet’ samt i
forhallande till den dagbok i poetisk form som
gavs ut 1976 (Dagbok augusti—oktober 1975).

Syftande pi de tvd diktsamlingarna En-
cyklopedi: Memoires sur la fermentation 1-3
(1966) samt Stupor: Nobody knows when you're
down and out (1968) skriver Erik Beckman
triffande:

De visar ett slags upplevelsedokumentirt skri-
vande, en allt-ska-med-metod dir autenticite-
ten dr fullstindig i alla minnesrester, i kaotiskt
sondertrasade drémmar och sjukupplevelser

likavil som i relativt strikta resonemang och
banala notationer om miljodetaljer, mébler,
musik, vinner, bokcitat, hugskott. [...] Hans
text spinner dver hela upplevelsefiltet och att
skikta det dr oméjligt: Det udda och det all-
mingiltiga stir dér overallt tillsammans. Dir
finns inget sirskilt att betona, dra ut, upp-
mirksamma framfor det ovriga. For lisaren
maste virlden kinnas som Noréns virld ir i
texterna [...].1°

Parallellerna till En dramtikers dagbok ir tyd-
liga, och vi kan ytterligare anféra vad Mikael
van Reis skriver i anknytning till Encyklopedi
och Stupor: 71 sina mest extrema faser for-
vandlas skriften dill ett energiske ’liv’ i sig, till
en pigiende skrivakt dir spriket frigors frin
sin kommunikativa funktion f6r att istillet bli
till en flytande, lossbruten materia. Det ir ett
i spriket frigjort liv, ett paradoxalt tomt liv,
men som 4nda uttrycker en mirklig livskinsla
genom blotta den sprikliga intensiteten.”!

En skillnad mellan estetiken i En drama-
tikers dagbok och 1960-talets schizopoetik ar
naturligtvis att medan den senare utmirks av
sin febriga, kaotiskt anstrukna fragmentaritet
priglas den forra tvirtemot av kalkylerande
behavioristiska ambitioner'? — s6kandet efter
strukturell sjilvkontroll finner vi for évrigt re-
dan i Dagbok augusti—okrober 1975. Det finns
dock en avgorande samhorighet i verkens
"allt-ska-med-metod” — deras upprittande av
ett liv’ i sig”.”® Om dagboken ror sig ifran
den sprakliga gestaltningen i traditionell be-
mirkelse nirmar den sig istillet begrepp som
" praktik, text och process’— ledord som Jesper
Olsson har identifierat i férhillande till 1960-
talets avantgardistiska poesi i Sverige.'

ranzéns karaktirisering av den samtida be-
F éns karak g av d da b

kinnelselitteraturen som “presenterande” sna-
rare dn “representerande” kan mot den ovan
skisserade bakgrunden jimforas med vad van
Reis beskriver som sprakets rorelse bort frin
det "kommunikativa” i riktning mot det fly-
tande och lossbrutna. Vad vi emellertid inte
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ska gldmma bort ir den form av “mirklig
livskinsla”, den paradoxala form av subjekti-
vitet som infinner sig bakom tomheten. Den
konflikt mellan representation och estetik som
inledningsvis berérdes i férhillande till dagbo-
ken kan ur detta perspektiv sigas gestalta ett
“jag” som pd en ging accentueras och tinglig-
gors i verkets omfingsrika ordfldde. Denna
spinning mellan textualitet och subjektivitet
framstdr dirtill pd en ging som det stora hin-
dret och den drivande kraften i Noréns este-
tiska projekt, nigot som i sin tur pekar mot
de storre litteratur- och konsthistoriska sam-
manhang dir dessa frigor har uppmirksam-
mats. I likhet med Jon Helt Haarder som i en
tidigare 7fL-artikel berdrt en rad relaterade
spdrsmal under rubriken ”performativ biogra-
fism” vinder jag mig av denna anledning till
konstvetaren Hal Foster och dennes begrepp
return of the real for att yteerligare forsoka be-
skriva de motstridiga krafter som aktualiseras

i dagboken.”

Tillbaka till verkligheten:
subjektets negativa dterkomst

Vad Foster syftar till med “return of the real”
ir en vindning i det slutande 1900-talets
konst som grundliggs i poststrukturalismens
sanningsskepsis, men samtidigt finner en vig
till att dterinstifta autenticiteten genom det
traumatiserade eller abjektala subjektet, i den
sarbara kroppen; i blodet, konet eller etnicite-
ten.'® Han skriver: ”[TThere is a dissatisfaction
with the textualist model of reality as well as
the conventionalist view of reality — as if the
real, repressed in poststructuralist postmo-
dernism, had returned as traumatic.”” Den
kroppsligt  forbundna  performancekonsten
tydliggor detta férhillningssitt: som askidare
har vi 4 ena sidan att gora med en verklig
minsklig kropp, vi ser att den bloder, att den
ir 7dkta” — men pd samma ging utgor denna
kropp ett estetiskt objekt som agerar inom

ett tydligt definierat konstnirligt ramverk.
Aven mindre extrema exempel visar pi samma
grundliggande aspekt av kroppens iscensitt-
ning: skadespelaren pi teaterscenen ir onek-
ligen en empiriske verifierbar kropp av kott
och blod, men vi miste samtidigt forstd den
sdsom text. Den prekira situation som Foster
adresserar uppstdr nir sjilva den kroppsliga
gestaltningen problematiserar jaget som sjilv-
klar formedlare av erfarenheter och minnen;
subjektet blir pd en ging utrymt och upplyft:
" evacuated and elevated’ '

Jag tror liksom Helt Haarder att det bade
ir mojligt och fruktbart att dverfora tanken
om “verklighetens 4terkomst” till ett littera-
turvetenskapligt, sjilvframstillningsfokuserat
sammanhang — nigot som nedanstiende reso-
nemang gor gillande:

Det ir siledes ett centralt karaktiristika att
den biografiska referensen 4 ena sidan fungerar
som verklighetens aterkomst i form av trovir-
diga hél tvirs igenom varje representation, lika
otvivelakeigt dkta som de blodiga sér ldrjungen
Thomas stack sina fingrar genom. A andra si-
dan framstir den biografiska referensen som
formbart material. Det finns en genomgri-
pande fascination for de konstnirliga, mediala
och teknologiska méjligheterna i syfte ate fa
det biografiska att framtrida autentiske."”

Subjektet i En dramatikers dagbok etableras
med utgingspunkt i den skrivande krop-
pens utsatthet pA samma ging som de an-
forda provokationerna uppmanar till ate lita
Noréns persona utgdra sjilva slagfiltet for
den offentliga diskussionen. Dessa provoka-
tioner har alltsd en funktion utdver att vicka
debatt vilket problematiserar antagandet att
det skulle vara i sjilva bekidnnelse- eller fortals-
akten som illusionen av autenticitet skapas.?
Snarare sker detta i det ”traumatiserade” sub-
jekt som dr dess effeke, det offer vars smirta
inte kan fornekas. Men den sarbara kroppen
ir som tidigare nimnts ocksd en skrivbar yta,
en medveten nedmontering av jaget och dess
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fortrolighetspotential. Férmagan att formedla
erfarenheter underkinns inte, men ett krav ir
att erfarenheten jimstills eller underordnas
estetiken: det biografiska materialet har ocksa
blivit ett sprikligt material. Liksom Helt Haar-
der pipekar priglas forsoket att “f3 det bio-
grafiska att framtrida autentiskt” av en djup-
gdende fascination for sjilva de konstnirliga
mojligheterna.

Roland Barthes och Michel Foucaults texter
om forfattarens déd och forfattarfunktionen
ir tvd givna utgdngspunkter for denna verk-
lighetsaterkallande rorelses litterira avknopp-
ningar, men som bekant ser hir inte bara sub-
jektets dod, utan ocksa dess aterkomst (om in
med den centrala skillnaden att insikten om
jagets representationssvarigheter inte forkas-
tats utan tvirtom har internaliserats). Vad vi
nirmast méste friga oss ir hur denna mirkliga
iterfodelse gestaltas, hur sjilva paradoxen blir
drivande i det litterdra uttrycket.

Subjektivitetens materialitet

Melberg har papekat att jaget i den moderna
sjalvframstillningen firgas av "en postmodernt
aktuell accent, dir [det] betingas av en estetisk
process”.?! Det dr givetvis sd att all sjilvfram-
stillning i nigon mening ir estetiskt betingad;
jaget uttrycks aldrig “fritt” utan mdste alltid
forstas i forhillande till de litterira former som
formedlar det. Den typ av “estetisk process”
som hir fors pa tal utldser jag alltsd som ni-
gonting vidare.

En dramatikers dagbok inleds den 3/8 ar
2000, men som Olsson riktigt har noterat ir
just detta datum timligen ovisentligt — sam-
ma sak med den avslutande tidsangivelsen 24
juli 2005: ”Nagonstans miste emellertid en
text borja, och sluta. Det blev dir och d4, men
kunde ha varit en manad tidigare eller senare.
Och detta ir ett symptom pé den poetik som

»922

ir verksam i Noréns dagbok.” Det ir inte

de specifika hindelserna under de redogjorda

dren som ir centrala fér framstillningen utan
det faktum att en miingd dagboksanteckningar
producerats under en bestimd tidsperiod. I
forstielsen av dagboken bor vi inte forringa
denna aspekt, det vill sdga att texten ir knu-
ten till ett tydligt koncept dir den resulte-
rande texten utgdr en dokumentation ver ett
fullgjort arbete; i sjilva verket bor vi se den
lika mycket som ett idébaserat konstverk som
en litterir dagbok av mer traditionellt snitt.
Den dokumentira ritualiseringen av textpro-
duktionen pidminner ocksd om sjilvframstill-
ningsprocessen i den nordamerikanska poeten
Lynn Hejinians My Life-svit, en koppling som
dr vird att belysa nirmare.

Den forsta versionen av My Life (1987) far-
digstilldes nir Hejinian var 37 ar gammal och
bestod av 37 sektioner om 37 meningar var-
dera. Hejinian kom sedan att uppdatera tex-
ten nir hon fyllt 45 efter samma princip och
gjorde slutligen ytterligare ett tilligg i form av
My life in the Nineties (2003) — skriven vid 60
ars alder och bestiende av tio sektioner om
60 meningar vardera. D varje avsnitt i boken
symboliskt representerar ett r i Hejinians liv
tydliggors ocksd skrivakten som performativ
sjilvdefinition. Varje konstruerande handling
utférs enlige de instruktioner och restriktioner
som utgdr konceptets (eller ritualens) sirdrag
och upprepas ging pa ging, ar for 4r, till det
att jaget moter sig sjilv vid sin nuvarande al-
der. Det handlar om att sudda ut och att skri-
va over till det att ett genomarbetat jag sakea
framtrider. Repetitionen — bide som litterirt
grepp och visuellt uttryck — stir hela tiden i
centrum, savil i Noréns som i Hejinians tex-
ter; en betoning av det processuella draget i
relationen minne-text samt en indikation pa
att det litterdra jaget i dessa fall maste forstds
utifrn sjilva skrivhandlingen som sidan.

Med detta framtrider en ny rad tinkbara
jimforelser, bide med performancekonstirliga
forlopp pa ett generellt plan och med exem-
pel frin mer renodlat litterira sammanhang.
I grinslandet diremellan finner vi den nord-
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amerikanske poeten Kenneth Goldsmith vars
arbeten under 1990- och 2000-talen tycks sir-
skilt relevanta i detta ssmmanhang. Goldsmith
har i texter som Fidget (2000) och trilogin 7he
Weather (2005), Traffic (2005) och Sports (2008)
undersokt olika varianter av mer eller mindre
automatiskt skrivande. 7he Weather bestir till
exempel av transkriberade viderleksrapporter,
Traffic av trafiknyheter, och Fidger av en exakt
redogorelse for Goldsmiths alla rérelser under
trecton timmar. Hir lever pd nytt tanken om
ett frimmandegjort forfattarsubjeke, och pa
boken Days (2003) baksida kan vi till exempel
lisa foljande citat: 7’ When I reach 40, I hope
to have cleansed myself of all creativity.”?
Samtidigt som Goldsmith uppenbart férsoker
nedgéra den gingse bilden av forfattarens ar-
bete r det som sker i dennes verk, pd samma
sitt som i dagboken, likvil inte ett otvetydigt
forkastande av subjektiviteten. Som Melberg
skriver kan “modernismens och postmoder-
nismens anti-subjektiva tendenser” istillet for
att begrinsa sjilvframstillningen “lisas som
en multiplikation av [dess] strategier”,”* och
om nigot ir det en form av hypersubjekti-
vitet” som framtrider hos sivil Norén som
Goldsmith.

Med sitt strike hallna koncept lyckas till
exempel Fidget reducera livserfarenheten till
en rad korthuggna instruktioner och upprep-
ningar pd detaljniva. Projektet kan liknas vid
en tavla som pa nira hall utgdr ett kaotiskt
virrvarr fastin den pa hill antar formen av ett
realistiskt portritt. Den hart drivna reduk-
tionen stoter alltsd ifrdn sig subjektet just pa
grund av sin ambition att exakt reproducera
jaget, och resultatet formar pa detta vis ocksi
en bild av den mekaniska livloshet som déljs
mitt i livets fullddighet. "Tongue gathers sa-
liva and mucus. Swallow. Right hand moves
to nose. Right thumb covers nostril. Exhale.
Expel.”® Detta godtyckligt valda exempel ir
representativt for bokens sprak éverlag, och en
slumpvis uppslagen sida i dagboken ger prov
pd en liknande stil: “Lordag. Ledig. Svért att

vakna, sov si djupt ner. Charly ringde och
vickte mig. Talade om scenografin. Minns
inte om det var bra eller diligt.”*

Pa samma vis gestaltar alltsd Noréns dag-
bok ett jag som maskinaliserats av de estetiska
direktiv som styr dess utsagor — berittaren bli
ett kameradga som urskiljningslost registrerar
allt i ett béljande informationséverflod. I Jan
Arnalds formulering heter det att dagboken
textsitter hela intimsfiren,?” och, kan vi vidare
tilligga, abstraherar intimiteten till yta — till
text och material. Kanske borde di vi hellre
tala om dagboken i termer av en maximalis-
tisk ansats, och sett ur detta perspektiv ligger
det i formen nirmare Goldsmiths tungrodda
volym Day — en drygt 8oo-sidig avskrift av
forsta september-upplagan av New York Times.
Tidningssidornas anonyma ordmassor, liksom
dagbokens oavbrutna intryck och reflektioner
utgor ett formbart, “upphittat”, material vars
inramning dirfor blir central — ndgot dess raf-
finerade layout ger prov pa. Det gir helt enkelt
inte att bortse frin den visuella kvalitet som
utstrdlas av den forsta utgdvans monolitiska
svirta. Den besitter dirmed, som Susanne
Christensen har noterat, en slags skulptural
kvalitet, en iakttagelse som ocksi lyfter frigan
huruvida en traditionellt textorienterad ldsart
verkligen formdr att gora verket ritevisa.?®

Forenade i en i flera avseenden monumen-
tal estetik kommenterar bide Day och En
dramatikers dagbok det informationsbrus som
dagligen passerar oss obesett férbi. En jim-
forelse med skripestetiken i Kurt Schwitters
Merz-verk ligger nira till hands, Christopher
Schmidt har ocksd beskrivit Goldsmiths pro-
jekt just som en form av ”waste-management
poetics”.? 1 dagbokens &tervinningsgirning
ingjuts en subjektivitet i det anonyma stim-
met samtidigt som jaget enbart kan forstas i
relation till detta brus, den abstrakta volym
som utan urskiljning sammanlinkar banalitet
och filosofisk reflektion i en och samma enhet.
Med Birgitta Trotzigs ord skulle vi dirfér kun-

na beskriva denna rorelse mellan materialitet
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och pastddd autenticitet hos Norén som “den
skrivande minniskans férvandling dll text,
den skrivna textens forvandling till kropp”.?°

Det slutna rummet —
den offentliga debatten

Schmidt uppmirksammar emellertid ett antal
divergerande agendor i denna atervinningens
poetik, inte minst de sitt pa vilka forfattaren
iscensitter sin egen sexualiserade kropp i verk
som Fidget, och framforallt i Soliloquy (2001).
Det senare utgdrs av obearbetade bandupptag-
ningar innehallande samtliga Goldsmiths tala-
de yttranden under en vecka — nigot som efter
publikationen (enligt forfattarens egen utsago)
resulterat i forlorade vinner och ett dktenskap
i kris. Att undanhélla namn och skydda iden-
titeter, att vdja for det mest utelimnande, vore
dock — menar Goldsmith — att svika projektets
premisser, dess koncept och estetik.”!

Likheterna med omstindigheterna kring
En dramatikers dagbok ir pafallande. Som
Helt Haarder har ppekat finns det i denna
typ av sjalvutlimnande utspel ett slags naiv
experimentlusta: “vad sker med bilden av mig
om jag bekinner detta?”,? och som Melberg
foreslagit “kan faktiskt ocksd autonomi och
forfattarddd uppfattas som sirdeles raffinerade
strategier for att konstruera litterira sjilvbilder
i och genom andra.”* Men vad som framférallt
ir sldende ir den markanta solipsism som
positionerar subjektet genom att ta avstind
fran det.

Vi skulle hir, i likhet med Olsson, kunna
forstd den estetiska processen genom Simone
Weils begrepp “avskapelse” i det att forfatta-
ren, genom att skriva om jaget samtidigt tycks
skriva sig ut frin det.** Som Marten Bjorck
papekar ir det emellertid viktigt att forstd ate
en avskapelse i Weils mening “inte en forin-
telse utan en skapelses avsigelse av sig sjilv,
sin makt, sitt vara’*— ndgot som i Noréns fall
ocksd betonar det utopiska drag som sjilva

projektet rymmer. Avskapelsens funktion ir i
detta sammanhang inte enbart att underkinna
subjektiviteten, utan bor i detta fall nirmast
forstas som ett forsdk att dteruppritta densam-
ma utan de kringverk som i forsta taget pro-
blematiserade dess status.>® "Vi dger bara det vi
avstdr frin” skriver Weil,*” och det ir just detta
som tycks vara sjilva poingen hir. Genom att
frikoppla sig fran sitt "vara” mojliggdrs ocksd
ett tinkt atertagande av subjektets aktdrskap, i
Noréns fall av det sjilvframstillande subjektets
representationsmdjligheter. Medlet for detta dr
som vi tidigare konstaterat sjilva det estetiska
projektets utformning.*

Dagboken priglas, som Olsson har papekat,
av en dréom om att "nd fram till de nakna yttre
skeendena, till [de] rena 'data” som fungerar
som drivmotor i projektet,”” men den handlar
i lika hég grad om att tematisera jagets sjilv-
tillricklighet (dven om denna egenskap ocksa
ir illusorisk). "Det enda domslut som betyder
nigot ir det jag sjilv fattar”, skriver Norén.
"Jag skall leva med mig sjilv fore och efter det.
Till skillnad frén en juridisk domstol démer
jag inte bara efter de bevis som foreligger utan
ocksd efter det jag vet. Och de andras, mina
medminniskors syn pd mig, vet jag eller anar
jag ocksa.”** Dessa formuleringar illustrerar vil
det estetiska projekt som boken forsoker att
genomdriva. Det utgdr en process av att ta in
allt, men att pa samma ging fullstindigt sdka
separera jaget fran offentligheten. Till och med
den till synes utatriktade polemiken vinds indt
mot ett jag som anar sig till omvirldens dom
men kriver att sjilv f3 std vid vigskilen.

Vid en forsta anblick tycks den sjilvklara
ingangen till Noréns dagbok vara just den
sjalvexponerande utsigelsepositionen — den
aktiva profileringen av forfattarpersonen i of-
fentligheten — men min poing ir att ocksd
verkets mediala springstoff 4r avhingigt den
solipsistiska konstruktionens direktiv. Provo-
kationerna ir tvivels utan centrala for texten,
men som vi tidigare diskuterat ir det inte
handlingarna i sig utan deras omedelbara kon-
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sekvenser som framférallt 4r relevanta: redan
i den privata skrivakten iscensitts ju omvirl-
dens forddmjukelse av jaget i en introspektiv
ekonomi dir endast det egna medvetandetill-
standet har tolkningsritt.

De pd publiceringen efterfoljande debat-
terna visade att dagbokens innehall i lika
hég grad begripliggjordes av offentlighetens
externa diskussion och logik, det vill siga av
information frin andra- och tredjehandskil-
lor, som av texten i sig. Det ir fortfarande fullt
méjligt att inte lisa Lars Noréns dagbok, att
enbart “betrakta” verket, men ind3i vara in-
list pa det dvergripande sammanhanget och
de diskussioner som boken utlsst.*’ Ur denna
synvinkel kan vi uppfatta textens performa-
tiva, sjilvframstillande ambition som sirskilt
framgingsrik eftersom diskrepansen mellan
textens strivan efter hermetisk slutenhet och
dess utlevande drag tycks ha gett forfattaren
mojlighet att etablera en ny medial persona i
kolvattnet efter dagbokens raserade subjekes-
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Summary

The Aesthetics of Detachment:
Negotiations of Representation in Lars Norén’s Journal.

While Lars Norén’s confrontational and confessional En dramatikers dagbok (A Dramatists Jour-
nal, 2008) has spurred numerous discussions regarding the nature of confession in today’s medi-
ated literary public sphere, less has been said about the aesthetic project of the journal. This
article traces the journal’s aesthetic project back to Norén’s poetry of the 1960’s and 1970’%s.
Utilising comparisons with works by Lyn Hejinian and Kenneth Goldsmith, an ongoing dialec-
tic between subjectivity and textuality is outlined. Drawing upon Hal Foster’s ideas regarding
“the return of the real”, and Simone Weil’s notion of “detatchment”, the article consequently
argues that the journal’s subject is aestheticized to the point of negation by means of a performa-
tive process that reconstructs the journal’s self in the realm of public debate.

Keywords: deatchment, Kenneth Goldsmith, Lars Norén, Lyn Hejinian, return of the real, per-
formatvity, Simone Weil
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