


FIKTION | FLASH

av Jens Kirk

Introduktion

Med ankomsten af de elektroniske medier op-
stod muligheden for en fundamental forandring
for alle tekster, herunder fiktion. Fra at veere af-
haengige af de trykte medier fik tekster nu nye
alternativer i relation til deres produktion, distri-
bution og konsumption. Og mange forfattere af
for eksempel hypernovels greb chancen og ud-
fordrede blandt andet tegnets linearitet i de tryk-
te medier til fordel for nye betydningsmenstre
i et elektronisk univers. Men langt den steorste
del af de tekster der blev elektroniske bevarede
teette band til det skrevne ord. Saledes ligner e-
bogen jo netop en bog, og et af de forste store
forseg pa at sprede fiktion pé Nettet blev oven i
kebet debt Gutenbergprojektet.! Ogsa udgivere
og forfattere var hurtige til at gribe chancen til
at bruge Internettet og W3 til at fa deres materi-
ale ud. Men igen er den valgte model den trykte
bog. En side pd nettet ligner til forveksling en
side 1 en trykt bog, og tekster pa Internettet gér
ofte meget langt for at maskere at de optreder
i et nyt medium. Ofte udger den trykte bog e-
tekstens oprindelse og destination.

I denne artikel diskuterer jeg fiktionstekster
i det computer- og internetbaserede medium
Flash.? Flash er et multimedium og fremstar
med en unik kombination af skrift, lyd, billede
og video. De eksempler jeg bererer, har det til-
feelles at de bade virker nye og anderledes og
samtidigt indskrives i et underordnet forhold til

et gammelt medie — typisk den trykte bog. Jeg
peger saledes pa et andet forhold end det Jay
David Bolter identificerer som vardiproduce-
rende i forbindelse med remediering. For Bol-
ter er det méleband vi anvender i bedemmelsen
af et medies brug og omformning af et andet
medies virkelighedsgengivende praksis det nye
medies »[...] ability to capture the ’real” with
reference to some cultural standard«. Jeg pe-
ger pa at det netop er bindingen til det gamle
medie og ikke kun evnen til at favne virkelig-
heden der producerer verdi.*

I sin bog Avatars of Story setter Marie-Laure
Ryan et kapitel af til sin fremstilling af webba-
serede fortaellinger, multimedier og interaktivt
drama.’ Hun é&bner kapitlet med iagttagelsen,
at de grundleggende betingelser for digital
tekstualitet eendrede sig i lobet af 1990erne.®
For det forste blev computeren nu sa udvik-
let, at det nu for alvor blev muligt at gemme
og transmittere andre former for data end blot
skrift. For det andet blev pc’erne koblet sam-
men i globale netvaerk, hvilket muliggjorde en
uhert hurtig og nem verdensomspandende ud-
veksling af dokumenter. Opfinderen af Flash,
Jonathan Gay, giver Ryan ret i at midthalvfem-
serne udgjorde et vendepunkt.” Selvom Flashs
historie begynder for den verdensomspenden-
de etablering af W3, sa udpeger han webani-
mationens fremkomst som den vigtigste begi-
venhed for produktets succes. Iser fremheaeves
fremkomsten af Netscape og det forhold at
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firmaer og virksomheder begyndte at anvende
hjemmesider. Specifikt om sommeren 1995 si-
ges det, »[w]e were starting to hear about the
Internet and the Web, and it seemed possible
that the Internet would become popular enough
that people would want to send graphics and
animation over it.«® I maj 1996 udsendtes Futu-
reSplash Animator. Et par méneder senere blev
det anvendt af bade Microsoft og Disney, og
inden arets udgang blev det solgt til Macrome-
dia og omdebt til Macromedia Flash 1.0. Siden
1996 er Flash, der nu ejes af Adobe, udkommet
i en halv snes versioner.

Selvom det som vi i dag kender under beteg-
nelsen Flash, blot er én af de tekstuelle konse-
kvenser, som denne drejning af vores kulturs
digitale vending fik, er det den vasentligste
ifolge Ryan.” Som en tekstuel konsekvens er
det veesentligt at erindre om at Flash har en hi-
storie, og ikke er et statisk medie, der dumpede
ned fra himlen fiks og faerdig til gavn og glaede
pa et tidspunkt i lebet af go’erne. Det har gen-
nemgaet en rivende udvikling og vil sikkert
blive ved med det. Dette dynamiske aspekt ved
Flash er verd at have i baghovedet, bade nar
man leser fremstillinger som for eksempel Ry-
ans, hvor der er en tendens til at ville anskue
fenomenet fra en essentialistisk synsvinkel,'°
og nar man arbejder med lasningen af Flash-
filer. Nar man forseger at analysere eksempler
pa Flash, er det derfor ikke uvasentligt at vide
i hvilken version de er blevet til, hvis man vil
have et overblik over de udtryksmuligheder for-
fatteren kunne veelge imellem.!!

Ryan n@vner dog et treek ved Flash, der sy-
nes at kendetegne det som medie. I sin hand-
tering af tidsaspektet giver Flash mulighed for
bade at padutte brugeren sit eget tempo som var
det en film og at give brugeren mulighed for
selv at bestemme hvor lang tid han eller hun
vil bruge pa et bestemt forleb. »This possibi-
lity to alternate between the leisurely reading
experience of books and the forward movement
of cinematic movies is what makes interactive
digital texts, and Flash texts in particular, truly
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unique among media.«'? Altsa, Flashs differen-
tia specifica udgeres af muligheden for at re-
mediere typer af modtageroplevelser, vi kender
fra bogen savel som filmen.

Udover at henvise til en bestemt fil der kal-
des en »Flash movie«, optreeder begrebet Flash
i to andre sammenhange som groft sagt dek-
ker over afsender- og modtagerpositionen. Man
taler saledes om » The Flash Platform« — et pro-
gram (eller flere) der anvendes til at producere
en bestemt type film.!3 Flashplatformen er at-
traktiv for forfattere, da den dbenbart er relativ
enkel at anvende. Programmering er forholds-
vis overskuelig, og behover ikke strackke sig
over ar som i tilfeelde med tekster der benytter
sig af kunstig intelligens.'* Desuden tilbyder
Adobe backup pa mange niveauer, for eksem-
pel brugergrupper (»communities«) hvor erfa-
ringer kan udveksles.

Flash bruges ogsa i forbindelse med navnet
for den »plug-in« som brugere af Internettet skal
have for at kunne se filen, den sdkaldte »Flash
Player«, pd browseren. Flash fungerer pa de fle-
ste browsere og Adobe stiller denne gratis til ri-
dighed. Hver gang en ny version ser dagens lys,
modtager Internetbrugere der allerede har en al-
dre version af Flash et tilbud om at downloade
den nye. Dette medvirker til at Adobe skenner at
mere end 90 % af alle computere pa Internettet
har mulighed for at afspille Flashfilm.

Béde nar det gaelder selve teksterne og deres
produktions-, distributions- og konsumptions-
forhold er Flash derfor et interessant nyt faeno-
men 1 fiktionens verden. Flash kan handteres
relativt enkelt af én person og appellerer til en
traditionel forfatterrolle, men ikke udelukkende,
da den ogsa gennem Adobes brugergrupper gi-
ver mulighed for mere kollektive indsatser. Som
tekst virker en Flashfilm unik i sin kombination
af skreven tekst, lyd, billede og video. Og sa er
Flashfilmene tilgeengelige for (n@sten) alle med
Internet adgang og kan som andre webbaserede
film sno sig uden om de saedvanlige ledvogtere
i kulturens verden (udgivere, bibliotekarer, bog-
handlere) og né sin laeser gratis og nemt.



Der er derfor alt mulig grund til at betegne
Flash som et nyt medium. I det folgende be-
handler jeg et par eksempler der viser det pa-
faldende forhold at brugen af Flash til skabelse
af fiktion altid indskrives i et gammelt mediums
tjeneste. Men det sker ikke uden modstand fra
Flash. Jeg har valgt at analysere to Flashtekster,
der tilsammen skal belyse de mader man bruger
Flash pé i Internetfiktion. Den ene er en adap-
tation af en allerede eksisterende tekst, neerme-
re bestemt en bog. Dette er en ofte forekom-
mende anvendelse af Flash til Internetfiktion.
Baéde forfattere, forlag og fans benytter saledes
Flash i bearbejdningen af allerede eksisterende
tekster. Denne brug af Flash underordner Flash
en allerede eksisterende tekst der anskues som
oprindelse eller destination. Men underordnin-
gen er problematisk og modsiges i nogen grad
af Flashtekstens autonome karakter af selv-
steendigt veerk. Den anden tekst jeg har valgt at
kigge pa er en sakaldt »original« Flashtekst, en
tekst der ikke bearbejder et trykt forleeg, men
udger et selvstendigt vaerk. Disse Flashtekster
er i udgangspunktet ikke underordnet en anden
tekst og har ikke en trykt bog som sit ophav el-
ler bestemmelsessted. Men denne uafthengig-
hed er problematisk, da den indskrives i trykte
og talte mediers forestillingskredse. Tilsammen
er det min hensigt med de to tekster at give et
repraesentativt udsnit og danne et slags destillat
af brugen Flashfiktion pa Internettet.

Et
»akkompagnementx

Jeanette Winterson var blandt de forste engelske
forfattere der benyttede sig af muligheden af
en hjemmeside. Hendes interesse for Internet-
tet blev ogsa efterfolgende udtrykt i hendes ro-
man The PowerBook, der meget eksplicit tema-
tiserer eletronisk, webbaseret kommunikation.
Romanens forteller fremstiller sig selv som en
»language costumier«'> — en slags sprogskreed-
der — der sé at sige tilskerer historier til indi-

viduelle onsker fremsat pa Internettet, onsker
der opsummeres under mottoet, »Freedom just
for one night«.'® Via e-mail stir vedkommende
i forbindelse med sine lesere, der kontakter
hende med deres eonsker om at fa denne eller
hin forteelling tilskaret. Romanen omhandler
saledes sprogets og fortellingens muligheder
for frisaettelse af individet gennem transforma-
tion, forklaedning, stilisering og bedrag.

Efter sin udgivelse blev romanens forste ka-
pitel, der har titlen »Language Costumier« til-
feelles med fortellerens erhverv, bearbejdet og
lagt pa Wintersons hjemmeside som en Flash-
film. Websiden introducerer Flashfilmen med
en sammensat analogi til filmens og musik-
kens verden som en ledsagende tekst i et andet
medie der fremstiller »[...] some ideas from
The.Powerbook [sic] to provide an animated
accompaniment.«'” P4 den ene side fremhaeves
sdledes gennem filmanalogien det specifikke
ved Flash over for romanens skrevne ord, nem-
lig at vi har med en sekvens af levende billeder
at gore. P4 den anden side nedtoner musikana-
logien filens selvsteendighed og autonomi som
medie ved at underordne den romanen. Den
bliver til et akkompagnement, et tilbehor, en
rent ledsagende tekst. Omvendt understreges
romanens betydning som soloprastation. Para-
teksten'8 understreger altsd at vi har med et hie-
rarki at gare, hvor det nye i form af Flashfilmen
er underordnet det gamle, altsé den trykte bog.

I det folgende fremanalyserer jeg de ideer
og forestillinger fra romanen som Flashfilmen
bearbejder og jeg forseger at vise hvordan be-
arbejdningen problematiserer det hierarki som
parateksten opstiller for de trykte og elektro-
niske medier. Omkring valget af tekststed til
Flashversioneringen er det igjnefaldende, at
man ved at fokusere pa romanens forste kapitel
opgiver muligheden for at gengive de serlige
steder hvor romanen foregér. Steder som Paris,
Capri og Spital Fields i London fravaelges altsa
og kategorien sted nedprioriteres generelt. Hel-
ler ikke butikken Verde, som kapitlet foregar
i visualiseres, og figureres ligesom i romanen
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kun gennem skrifttegnet »Verde«.!” Og det er
netop skriften som medium, som bearbejdnin-
gen af det forste kapitel forseger at frisatte.
Hvor forteelleren i romanen bruger skriftspro-
get som middel til at tilskaere en frihedsople-
velse for sine lasere, er det Flashfilmens for-
maél at frisaette skriften. Dette forseges gennem
en kompleks proces hvor billeder, skrift, lyd og
video blandes — en proces der skaber et sam-
menstad mellem det synliges og herliges be-
tydningsmodaliteter.

Flashbearbejdningen begynder med at dra-
matisere en interaktionsform, vi kender fra det
elektroniske medium. Ved at bede os om at
signe ind, imiteres forlebet, nar vi abner vores
e-mail. Bade romanen og Flashbearbejdningen
remedierer sdledes e-mail. Nar man har ind-
tastet sit navn, fastholdes e-mailfiktionen, og
man modtager en besked om at programmet
undersgger om der er kommet nye »mails« for
programmet henter to nye »mails« til dig. Den
forste udgeres af en skreven tekst, der kort in-
troducerer Wintersons roman. Den anden ud-
giver sig for at veere en lydmail, hvor Jeanette
Winterson leser forste kapitel af sin roman
hejt. S& langt lever Flashfilmen op til sin status
som et akkompagnement til romanen.

Men hierarkiet mellem Flash og roman be-
gynder nu at forskubbes. Sidelobende med
hejtlesningen visualiseres et antal ord og fraser
udvalgt fra det forste kapitel. Der er ikke tale
om negleord eller centrale fraser. De er ikke se-
lekteret for at understrege hvad der er vigtigt i
den talte tekst. De visualiserede ord og fraser,
der optraeder 1 Flashbearbejdningen, er forst og
fremmest interessante fordi de optrader og op-
forer sig anderledes end skrift normalt opferer
sig, hvad enten der er tale om elektroniske el-
ler trykte medier. Ordene gores dynamiske. De
settes 1 beveegelse rundt mellem hinanden. Vi
er selvfolgelig vant til at det skrevne ord op-
treder 1 god ro og orden i klart demarkerede
linjer der lober fra venstre til hejre med tilpas
mellemrum mellem hinanden pd den trykte
side for eksempel i en bog. Med undtagelse af
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overskrifter og andre typografiske konventioner
er ord i en skreven tekst desuden altid identi-
ske med hensyn til storrelse og font. Faktisk er
det trykte ord péd en almindelig side i en bog
sé identisk med sig selv, at det nasten bliver
usynligt som et tegn, og vi glemmer at det be-
tyder pa grund af en konvention. Man kan sige
at det har vaeret det skrevne ords fornemste op-
gave ikke at gore opmerksom pa sin status som
tegn, men derimod at give uhindret adgang til
det betegnede.

Sddan forholder det sig ikke i Wintersons
Flashbearbejdning. Hér frisettes det trykte
ord. Eller det optraeder i hvert fald pa en anden
made end vi er vant til. Det trykte ord bruges
pa mader der er i modstrid med dets forkeerlig-
hed for at danne kaeder af betydning. Tegnets
materielle aspekt problematiseres. Det skrevne
ord saettes saledes i bevaegelse i hvad der min-
der om et tredimensionalt rum. Fra baggrund til
forgrund, fra venstre til hejre, fra top til bund,
og modsat bevaeger ordene sig. Nogle bevager
sig langsomt, nogle — isar de der inkarnerer
»Jack the Ripper« — bevager sig hurtigt. Og
nogle gange @ndres ordenes rekkefolge.

De skrevne ord og fraser, de symbolske tegn,
som bearbejdningen har udvalgt opferer sig
meget mere som de billeder, de ikoniske tegn,
Flashfilen ogsé gor brug af, for eksempel den
abne der, uret og den baerbare computer. I ste-
det for at udfolde sig efter hinanden i en linje,
opforer de sig som billeder og visuelle tegn der
boltrer sig ved siden af hinanden béade i rum-
met og tiden.

Flashbearbejdningen forseger saledes at dra-
matisere muligheden af to slags sproglig betyd-
ningsdannelse, to mader at pakke det samme
indhold ind pé sé at sige. Pa den ene side optra-
der konventionelle sprogtegn efter linearitets-
princippet og ordene kommer efter hinanden 1
ordnet reekkefolge i Wintersons oplasning. P
den anden side optreeder ordene ogsé visuelt,
de optreeder ved siden af hinanden. Ved at sam-
menstille det herliges logik, hvor betydning
folder sig ud i tid, med det synliges, hvor betyd-



ning udfolder sig i rum, problematiserer Flash-
bearbejdningen af det forste kapitel det forhold
at vi altid teenker pa skrift, det synlige, som en
slags tale vi kan here og som udfolder den-ene-
ting-efter-den-anden.?

Denne tematik er jo ikke ukendt her i kol-
vandet pa dekonstruktionen og poststruktura-
lismen, hvor skriften blev underkastet en gen-
nemgribende kritik. Men i Flash kan skriftens
feengsel ikke bare kritiseres, skriften kan ogsé
slippes fti, eller man kan i hvert fald fa den til
at opfore sig anderledes, s& den bringes ud af
sine vante folder og skaber forvirring i vores
vante forestillinger.

Flashbearbejdningen af det forste kapitel i
Wintersons roman er saledes mere end blot et
akkompagnement. I sin frisettelse af det skrev-
ne ord fjerner Flashfilmen sig afgerende fra ro-
manen. | romanen var skriften blot et middel. I
bearbejdningen gores den til et mal i sig selv.
Flashfilmen har derfor en relativ hej grad af selv-
steendighed, og kunne godt fremstd som et veerk
der kan laeses uafhaengigt af romanen. Paratek-
sten nagter imidlertid at skeenke Flashfilmen
autonomi, og man kan undre sig over hvorfor.
I dette tilfaelde tror jeg det har at gore med det
forhold at Jeanette Winterson nappe er Flashfil-
mens forfatter. Som mange andre britiske for-
fattere benytter hun sig af webdesign firmaet
Pedalo til opbygningen og vedligeholdelsen af
sin hjemmeside.”! Og det er sandsynligvis en
programmer dér der har skabt bearbejdningen
af romanens forste kapitel. For at fa Flashfilmen
til at fremstd som et veerdi- og betydningsfyldt
vaerk mé den ikke kunne relateres til en pro-
grammor, men derimod underordnes romanen
og dermed forfatteren, som jo har status af veer-
diskabende agent i den trykte bogs kultur.

Fortellinger til Nettet

Mange Flashfilm udgeres af originale tekster
snarere end adaptationer af allerede eksisteren-
de boger, film, tegneserier, osv. Alan Bigelow

er et godt eksempel pa en forfatter eller produ-
cent af Flashfilm der i det meste af Flashs leve-
tid har forsegt at skabe »stories for the web« el-
ler »webyarns« som han ogsé benzvner dem.?
Begge betegnelser anerkender abent et forhold
til traditionelle genrer og medier og indikerer at
vi har med eksempler pd remediering at gore.
Béde forteelling (»story«) og skrone (»yarn«)
udger traditionelle narrative former og henvi-
ser endvidere til traditionelle medier — forteel-
lingen som enten skrift- eller talebaseret og
skronen som forst og fremmest men ikke ude-
lukkende et mundtligt fenomen. Men det der
kendetegner Alan Bigelows fiktion pd nettet
er ofte et problematisk forhold til traditionelle
forteellinger i skrift og tale. Gang pa gang far
man den opfattelse at hans Flashfiktion netop
ikke udviser de specielle narrative trak som
vi kender fra fortaellinger og kronikker, og det
er derfor bemarkelsesverdigt, at de alligevel
sammenstilles med dem.

Pa Alan Bigelows webside finder man hans
Flashfilm praesenteret side om side. Hver Flash-
film er repraesenteret ved et ikon der bade er re-
aktivt og interaktivt. Ikonet reagerer nar man
bevager cursoren hen over det ved at udlese et
specifikt lydbillede for hver fil ligesom filens
titel og en kort beskrivelse af den manifeste-
rer sig. Ved at klikke pé ikonet abnes den spe-
cifikke Flashfil. For eksempel, ved at bevage
cursoren hen over ikonet der gengiver omridset
af et ansigt eller en buste pa en lysered bag-
grund, udleses en sekvens af fire taktslag af
elektronisk musik der gentager sig sd lange
cursoren bererer ikonet. Samtidigt viser der sig
en tekstboks der angiver titlen »Because You
Asked« og opfordringen »help to create my di-
gital portrait, and then erase it...« efterfulgt af
angivelsen af drstallet for uploadningen af fi-
len, i dette tilfeelde 2006. Kombinationen af lyd,
skrift og billede pé det paratekstuelle plan tyder
selvfolgelig pa, at vi har at gere med en multi-
media tekst. Desuden fir man det indtryk, at
filen traekker pé flere jevnbyrdige tegnsystemer
for en optimal afkodning. Det virker ikke som
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om at tegnsystemerne er underordnet hinanden.
Denne treenighed af musik, tekst og billede tror
jeg er ret unik for denne type tekster. Det teette-
ste man kommer pa dette faenomen er vel traile-
ren fra filmens verden, hvor lyd, billede og tale
(voice over) kombineres. Men i den unikke og
nye paratekstuelle kombination af musik, skrift
og billede finder man spor af traditionelle kom-
munikationsformer. Ikke bare har vi dbenbart
at gore med en skrone eller fortelling. Titlen
»Because You Asked« synes at antyde, at vi har
en samtalelignende situation — en situation hvor
spergsmal og svar udveksles mellem et jeg og et
du, der bade kan vare ental og flertal. Desuden
er referencen til portretgenren laesset med lit-
tereere og kunstneriske associationer til tekster i
traditionelle medier, for eksempel 4 Portrait of
the Artist as a Young Man og Kiinstler romanen,
eller Rembrandt og selvportracttet.

Ved at klikke pa ikonet abnes endnu et para-
tekstuelt niveau i et nyt vindue.?? Her finder vi
spergsmalet, »Is Your Computer’s Sound On?«
og omgranset af et par skarpe parenteser invi-
tationen »[Begin]«. Spergsmaélet er selviolge-
ligt ikke et rigtigt spergsmal man skal besvare
bekraeftende eller afkraeftende. Spergsmalet
har i stedet karakter af en performativ - en op-
fordring til at teende for lyden pa computeren,
hvis den er slukket. Ordet »[begin]«, der funge-
rer interaktivt, har karakter af en invitation eller
ordre. Pa dette paratekstuelle niveau er det ogsa
indlysende, at brugen af performativer og invi-
tationer er et unikt treek ved denne tekst. Det
er ikke noget vi forventer af en fortalling eller
skrone 1 andre medier.

Pé det paratekstuelle plan foretages en ad-
skillelse af gamle og nye medier. Paratekstens
strategi, brugen af elektronisk musik, billede og
skrift er et unikt traek ved Flash. Pa den anden
side fremmanes traditionelle medier og genrer
pé en made der skaber den taettest mulige sam-
menkobling af gammelt og nyt s vi far »we-
byarn« og »digital portrait«.

Pa tekstplanet, altsd selve Flashvideoen el-
ler filen, fortsaettes denne dissociative proces af
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gamle og nye medier. Ved at efterkomme invita-
tionen og klikke pa knappen »[Begin]« dukker
den kortfattede, beskrivende invitation »Help
to create my digital portrait, and then erase
it...« op igen efterfulgt af billedet af hovedet
og lyden af den elektroniske musik vi stiftede
bekendtskab med pa det overste paratekstuelle
niveau. Neden under hovedet findes ti forskel-
lige ikoner: et hus, et vaekkeur, en kop kaffe,
en pille, et gje, gronne pengesedler, en svensk-
negle, to mennesker, en antenne og en golfbold.
Ikonerne er interaktive, og ved at klikke pa dem
frembringer hver en kort lexia, bestaende af en
setning pé hejst tolv ord i bade tale og skrift.
Manifesteret som lydtegn gentages setninger-
ne igen og igen indtil alle ti er aktiveret. Vi far
altsa et forleb hvor op til ti seetninger gentages
oven i hinanden i takt med at laeseren aktiverer
knap efter knap. I kontrast hertil manifesterer
skrifttegnene sig under hovedet, men kun en
lexia eller setning af gangen. Ved at klikke pa
en ny knap udskiftes den foregdende lexia med
en ny. Endvidere bruges skrifttegnene ikke kun
som symbolske tegn der danner ord og satnin-
ger med konventionelle betydninger. De funge-
rer ogsa som en slags billedtegn, der sammen
skaber billedet af et ansigt. Helt bogstavligt for-
vandles det skriftbaserede portreet, de ti lexias,
til et visuelt portret. Symbolske tegn bliver til
ikoniske tegn i Peirce’s terminologi. Tegn der
betyder via konventioner og fortolkningsva-
ner omdannes til tegn der betyder via lighed.
Denne transformeringsegenskab hos symbol-
ske tegn er unik for Flash. Skriften har altid
undersegt sine visuelle betydningsmuligheder
ikke kun i form af ekfrasen men ogsé i det gra-
fiske udtryk. Men med Flash bliver det muligt
at dramatisere skrifttegnets forvandling til bil-
lede og tabet af skriftlighed. Ved at lade de talte
lexias danne ekko pa ekko i lebet af videoens
udstreekning og ved at iscenesette skrifttegnet
som flygtigt og underordnet de ikoniske tegn
er det som om »Because You Asked« inverterer
forholdet mellem tale- og skriftsprog. Talespro-
get far gennem gentagelseseffekten et treek af



permanens tilfort, ogsd selv om det kun er et
ekko, og skriften fremtraeeder som en ustabilt og
flygtig substans.

Dette indtryk viderefores i tekstens forlebs-
struktur. Her ser vi at »Because You Asked«
bryder med traditionelle narrative menstre.
Saledes afviger teksten meget fra faanomenet
plot i traditionelle medier. Eftersom hvert ikon
producerer én og kun én lexia, bestemmer akti-
veringsrekkefolgen den reekkefolge de ti lexias
fremviser. Selv om de ti lexias optreeder i en
raekkefolge fra venstre mod hejre, er der intet
der tilsiger at laeseren skal aktivere dem i den
eller en anden ideal raekkefolge. Teksten selv
synes ikke at foretraekke én rakkefolge frem
for en anden. Antallet af mulige reekkefolger er
derfor nasten astronomisk. Det er siledes op
til leeseren selv at aktivere ikonerne i en eller
anden raekkefolge. Og selvom leseren igennem
aktiveringen af knapperne skaber en given or-
den og reekkefolge mellem de ti lexias, er der
intet der tyder pé at reekkefolgen har betydning.
Selvfolgelig er det altid séledes at en modtagers
indtryk af et budskab andres nar rekkefolgen
af' budskabets dele @ndres. Selv en liste har ten-
dens til at hierarkisere. Det man naevner forst er
ofte mere betydningsfuldt end det efterfolgen-
de. Det bedste billede pa tekstens struktur eller
mangel pd samme er médske en indkebsseddel,
hvor man har listet alle de ting man mangler i
vilkarlig eller i hvert fald ubevidst reekkefolge
som de popper op i bevidstheden. Men anskuer
vi reekkefolgeproblematikken ud fra en traditio-
nel narrativ synsvinkel, er det indlysende at vi
ikke kan opstille en kronologi eller en relation
mellem érsag og virkning. Med hensyn til varig-
hed og frekvens er indtrykket det samme. Gen-
tagelse anvendes ikke til at fremheeve betydnin-
gen af et lexia frem for et andet, og varigheden
af hvert af de ti lexias er nasten identisk. Hvad
vi har at gere med er en liste af udsagn, ikke en
fortelling eller skrene i traditionel forstand.

Dette indtryk ger sig ogsd galdende i for-
hold til det visuelle portraet. Her er rekkefol-
gen ogsa ligegyldig. Selvom det er umuligt at

gennemprove samtlige kombinationsmulighe-
der, kan man godt konkludere efter nogle gen-
nemleb af teksten, at det er det samme portraet
som skabes hver eneste gang uathangigt af den
reekkefolge de aktiveres i.

Nar leeseren har interageret med alle ti iko-
ner og Allan Bigelows portret er feerdigdannet,
fremkommer en ny invitation, »Now you can
erase me«. Man efterkommer invitationen til
at viske portraettet ud ved at bevaege sin cur-
sor frem og tilbage over portrettet. Hvordan
man bruger cursoren som viskelader, skal la-
seren selv finde ud af. Mens leseren er i feerd
med at udviske portrettet, forsvinder ogsa de ti
talte lexias der hele tiden har optradt som ek-
koer i lydbilledet. Nér portrattet helt er udvi-
sket fremkommer titlen, » Because You Asked«,
igen, men i en storre font og skrat henover mid-
ten af skaermen.

Som konsummenter af litterere eller andre
kunstneriske tekster i andre medier, er vi ikke
vant til at udradere vaerker, eller til at fa dem til
at forsvinde pa andre mader. P4 den anden side
er det jo indlysende at det digitale portret al-
drig forsvinder rigtigt. Det kan dannes igen og
igen, sd lenge du ikke sletter selve den kodede
Flashfil. Selve koden er forudsatningen for den
portreetudslettende handling. Som den korte
invitation indledningsvist antydede (»Help to
create my digital portrait and then erase it...«),
s er det netop denne proces der gentager sig
hver gang laseren aktiverer Flashfilen. Vi har
altsa at gore med et cyklusagtigt forleb hvor
skabelse (i ti trin hvis rekkefolge, varighed og
frekvens er uveasentlig) altid efterfolges af en
udviskning eller udslettelse lige sa ofte som
leeseren gider. Dette gentagelsesaspekt signale-
res maske af lydsidens elektroniske musik, hvis
fire taktslag gentages ad infinitum.

Med sin reaktive og interaktive kombination
og brug af musik, tale, skift og video udviser
»Because You Asked«, som tekst og paratekst,
nogle af de treek der er unikke og specifikke for
Flashfiktion. Anskuet som digital tekst deler
Alan Bigelows Flashfiktion selvfelgelig egen-
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skaber med andre elektroniske medier. Men det
er igjnefaldende at parateksten ogsa appellerer
til traditionelle genrer og medier — til forteel-
lingen, til skronen, til portrattet. Det er sveert
at forsvare henvisningerne til de traditionelle
medier og genrer. Det der er sldende er jo at vi
netop ikke genfinder treek fra fortaellinger el-
ler skrener eller portretter i ret stort omfang.
Paratekstens inddragelse af dem er ikke lase-
vejledende. Det er ikke produktivt at laese tek-
sten som en fortelling. Vi leder forgeves efter
forteellingens grundtrek. Inddragelsen af dem
tror jeg derfor har en helt anden funktion. Ved at
alludere til kendte tekstformer fra traditionelle
medier trekker Flashteksten pa den kulturelle
kapital som disse typer af tekster har opsparet
gennem de traditionelle mediers historie. Ved at
appellere til for eksempel det narrative projekt,
et projekt som mange er enige om er centralt i
menneskets forseg pé at skabe betydning, ger
Flashfiktionen sig relevant og interessant, pro-
ver at treekke os ind 1 dens unikke tekstunivers.
Der kan ogséa vere en supplerende forklaring.
Som et elektronisk og netbaseret medium er
Flash dermed ogsa et flygtigt medium. Og livet
som fil pd W3 er fyldt med farer. Filer tages ned,
links der og hjemmesider angribes af virus. M&-
ske er referencerne til de gammelkendte medier
og genrer er slags besvargelse der skal beskytte
mod flygtigheden og skabe permanens.

Konklusion

I denne artikel har jeg forsegt at vise at fiktion
i Flash er fiktion i et medium med nye spille-
regler. Der er en rakke faktorer der adskiller
Flashfiktion fra den trykte. Jeg har fremhavet
at Flashfiktion er multimedial og kombinerer
skrift, tale, lyd, billede, video. Men det er ogsa
vaesentligt at fremhaeve at Flash tilbyder forfat-
teren serlige forhold, hvor produktionen af tek-
ster understottes af Adobeplatformen. Og det er
vigtigt at fremheve at Flash er Internetbaseret
og fiktion derfor distribueres via hjemmesider
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uden om det litteraere felts traditionelle ledvog-
tere direkte til brugerne ved deres computere.
Dermed knyttes konsumptionen til compute-
ren. Kun pa en computer med Internet adgang
kan filerne afspilles.

I mine nerlesninger af eksempler pa Flash-
fiktion og deres paratekster har jeg fokuseret pa
to slags, adaptationen og den »originale« tekst,
som jeg mener er reprasentative for brugen af
Flash pa Internettet. Begge mine naerlasninger
viste, hvordan Flashteksterne er indskrevet i et
modsigelsesfyldt forhold til fiktion i trykte og
talte medier. Min analyse af Flashadaptationen
af begyndelsen af The. PowerBook viste, at den
sagtens kan anskues som mere end det akkom-
pagnement som parateksten forseger at redu-
cere den til. De to tekster adskiller sig tematisk
sd meget fra hinanden, at det ikke giver mening
at fastholde den ene i et underordnet forhold til
den anden og anskue Flashfilen som en reklame
for romanen. Det er unedvendigt at fastholde
The PowerBook som ophav og destination for
Flashadaptationen, der fungerer fint som selv-
steendig tekst pa bade formelle og tematiske ni-
veauer. Samme forhold findes udtrykt ved andre
anvendelser af Flash pa W3. Ogsa de orienterer
sig kraftigt mod den trykte bogs verden som
udspring og mal. Dette gaelder for eksempel for
det »interview«?* der blev lagt ud pa John le
Carrés hjemmeside? i anledning af udgivelsen
afromanen 4 Most Wanted Man 1 2008. Selvom
der ikke optreeder en interviewer, kan man vel
godt kategorisere Flashfilmen som et interview.
I hvert fald taler John le Carré meget om sin
roman pa Flashfilmens lydside. Han introdu-
cerer de centrale personer, plottet og de basale
politiske, folelsesmassige og etiske temaer 1
romanen. Men oftest taler han om romanens
steder — for eksempel Hamborg, Hotel Atlantic,
kontoret for menneskerettighedsorganisationen
Flucht Punkt, den trappe hvorpa romanens kli-
maks finder sted. Dette fokus pa romanens ste-
der understottes til en vis grad af Flashfilmens
videoside der dokumenterer stederne gennem
billeder. Men videosiden gér et skridt videre og



dramatiserer romanens overvigningstematik i
de mange optagelser af overvagningsudstyr, og
i sit overvagningsagtige formsprog. Billederne
af mennesker og gader i Hamburg giver indtryk
af at vaere optaget med overvagningsudstyr.
Flashfilmen bliver derved til langt mere end
et interview. Den bliver til et lille kunstvaerk i
sig selv hvor formen afspejler indholdet. Men
denne autonomi nedtones i forhold til le Car-
rés roman, hvortil den er at regne som en slags
trailer. Det nare forhold til den trykte bog er
ogséd fremherskende i eksemplerne pé fan fik-
tion i Flash. Andy og Tristan Campells Capped
ledsages séledes af kommentaren, »The piece
was inspired by John Christopher’s ‘Tripods’
trilogy«.?® Og websiden beskriver sig selv som
indeholdende »[...] a fusion of writing and
atmospheric new media that explores digital
storytelling, imaginary memories and dream-
inspired states«?’, en beskrivelse der reducerer
det nye til en stemningsmettende funktion.

Min analyse af et eksempel pa en original
Flashtekst fastslog samme forhold mellem nye
og gamle medier. Laesningen af Alan Bigelows
»Because You Asked«, viste at her indskrives
Flashteksten som skrene og portraet i gammel-
kendte forestillingsverdner, et forhold der vir-
ker sd meget desto mere bemarkelsesverdigt,
nér vi nu har at gore med en tekst der hylder det
digitales muligheder. Forlgbet med skabelse og
udradering, som er angivet i Flashtekstens un-
dertitel, »Help to create my digital portrait and
the erase it«, fremhaver de specifikke mulig-
heder en digital tekst har nar koden forbliver
uathengig af tekstens overfladenivau i mod-
setning til traditionelle fortellinger og skro-
ners begrensninger.

Flashtekster som Bigelows har tendens til
at ende 1 arkiver som for eksempel Dreaming
Methods?®, Poems that GO%, Electronic Lite-
rature Organization® og Literatronic’!. Et arkiv
giver naturligvis beskyttelse mod den flygtig-

hed der er indbygget i et Internetbaseret me-
dium. Men det er ogsa muligt at anskue forkeer-
ligheden for arkiver som endnu et symptom pa
Flashs teette tilknytning til traditionelle medier.
Nar Flashfilm klumper sig sammen pa websi-
der som var de beger pa et bibliotek ligner det
en vaerdiproducerende gestus. Og jeg mener det
er et generelt traek ved Flashfiktion at der ap-
pelleres til for eksempel bogens kendte verden
i et forseg pa at generere vardi og betydning.
Mine egne lesninger af eksemplerne pa Flash
har ogsé veret udfert med de briller jeg leser
trykt litteratur med. Det var tilfeldet med savel
Wintersons som Bigelows tekster, at jeg fandt
at de udviste autonomi, at de var selvstendige
vearker, hvor form og indhold gik hand i hand.
Men det er jo netop en forestilling der er indlej-
ret i den trykte bogs kultur.

Det er imidlertid ikke sikkert at den trykte
bogs verden er det bedste sted at orientere sig
mod for fiktion i Flash eller brugen af den. I
sit kapitel om Flash naevner Ryan, at »[i]t is
difficult to predict where narrative is headed in
the age of Flash«.3? Ifelge hende er Flash kun i
stand til at producere relativt korte tekster der
ikke kan leve op til det narrative potentiale vi
kender fra andre medier.’? Flash har appelle-
ret til modsatrettede impulser i produktionen af
forteellinger og har veret brugt til bade tradi-
tionelle forteellinger og postmoderne antinarra-
tive eksperimenter.>* Dette forhold far hende til
at sparge om Flash kan bruges til at producere
tekster der bade er innovative og leesbare. Hun
synes at besvare sporgsmalet med et tovende
»ja«. Men det fremsetter hun kun fordi hun
kan finde eksempler pa Flash tekster, hvor form
og indhold gér hénd i hand.?> Men Flash kunne
ogsa veelge at orienterer sig mod andre steder,
og sd at sige tage W3s flygtighed pa sig i stedet
for at modarbejde den. Sa ville Flash for alvor
blive et nyt medie.
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Summary

Fiction in Flash

With the arrival of the electronic media, the limits and possibilities for writers of prose fiction chan-
ged fundamentally. Writers, who had had to depend on the linearity of the signifier in the printed me-
dia for the production and consumption of their fiction, were offered new patterns of signification sug-
gested by the computer-based media. And, since the 1990s, multimedia platforms and the W3 have
appeared, allowing writers to manipulate all kinds of text —video as well as audio, written as well as
spoken —in an almost endless variety of ways. My paper takes a look at what happens to prose-fiction
when it moves from the world of the printed book to the screen. I am interested, first and foremost, in
the work of contemporary writers who are using the multimedia platform FLASH in their attempts at
»adapting« fiction already in print for the computer screen, for example Jeanette Winterson, or who
have moved beyond hard copy fiction and are producing multimedia events instead, such as Alan Bi-
gelow. I show how Flash fiction is inscribed in a problematic relationship with its print twin.
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