


DANTE OCH

BLICKENS

av Robert Azar

Den visterlandska reflektionen om seendet
préglas av kristendomens uppvéarderande av sy-
nen, ett uppvirderande som sannolikt har sina
rotter i den grekiska filosofin och spraket. De
synoptiska evangelierna, skrivna pa grekiska,
framhéver hur Jesus visar sig for médnniskorna,
vilket underforstatt betyder att Jesus synliggdr
fralsningen for oss. Méstarna bakom den kyrk-
liga bildkonsten under medeltiden hade unge-
fér samma avsikt som evangelisterna, nimligen
att visa fralsningen f6r médnniskorna, att syn-
liggora den. I denna bemérkelse arbetar forfat-
tarna och konstndrerna med samma medel: de
visar oss bilder, konstgjorda bilder. En forfat-
tare kan séledes betraktas som en skapare av
konstgjorda bilder, och skrivkonsten som ett
hantverk vars ramaterial eller stoff sa att sdga
utgors, inte av farger, utan av ord.

Denna artikel fokuserar pa hur Dante Alighi-
eri visar ldsaren bilder och hur han sjélv forhaller
sig till de bilder som visas honom. En sddan un-
dersokning for oss in i en problematik som berdr
litteraturvetenskapen som vetenskap, ndmligen
fragan om hur bilderna férmedlas till manniskan
genom orden. Den estetiska dimension, som vi
mots av da vi funderar 6ver allt fran ikonerna,
via de klassiska emblemen, till reklambilderna,
jakort sagt da vi funderar 6ver den diviniserade
bildens antropologiska betydelse, dr inte bara av
betydelse for konstvetarna. En fordjupad reflek-
tion om hur orden ger bilderna liv dr angeldgen
dven for litteraturvetenskapen.!

POETIK

Som utgangspunkt for en sadan reflektion
lampar sig Dantes texter vil, och hér tidnker
jag i synnerhet pa Vita Nuova och Commedia.
Aven vissa passager i De Monarchia ir av in-
tresse, men dessa har dock av utrymmesskal
hidr mast asidosittas. Dante presenterar sig
sjdlv som ett 6gonvittne, och han har darfor att
i mojligaste man forldna sina egna ord trovar-
dighet. Skildringarna av exempelvis Paradiset
kan betraktas som malningar, vilka avldgger
vittnesbord om den andra sidan, som han har
haft privilegiet att sdsom levande skdda — ett
privilegium som blott forunnats de storsta av
andar, sdsom Odysseus, Aeneas och Paulus.
Dante maste sdka legitimitet at denna sin roll
som bade skadare och skildrare av Paradiset.
For att sa att sdga upphdja sina malningar —
som infér de dnnu levande vittnar om den san-
ning han fatt skada — till emblem, ikoner eller
diviniserade bilder behdver Dante ta till vissa
retoriska knep. Vi fragar oss hur han ger sig
sjdlv auktoritet, hur han upphdjer sina visioner
till sedeldrande exempel, till portrétt av en san-
ning, vars askadande egentligen ar forbehallet
de saliga.

Dante &r inte bara malare, han dr dven be-
traktare. Hans 6ga moter Beatrices, och han
blandas av hennes skonhet. Utifrdn sin omsorg
om att med ordens hjilp forstd denna skonhet
och att aterge den i ord, skapar han en teori om
blickens forhallande inte bara till orden, utan
dven till kdrleken. Denna teori dr praglad bade
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av den for tiden renlériga kristendomen och av
den hoviska kulturen, som kommer fran Pro-
vence och Sicilien. Kérleken till Gud och kér-
leken till den atrddda Damen kan séledes flédtas
samman och utgdra grunden for en enda utsa-
ga, sasom i foljande tva rader: »Den ser klart
hela frdlsningen / som ser min kvinna bland
kvinnorna« (Vede perfettamente onne salute /
chi la mia donna tra le donne vede).> Med tan-
ke pé detta komplexa tolkningsschema, och pd
dess betydelse for rendssansen och dirigenom
for moderniteten, kan nddvéindigheten av en
fordjupad forstaelse av Dantes relation till det
synliga knappast bestridas.

Jean Racine dr en annan forfattare, hos vil-
ken kérleken och blicken star i intimt forhal-
lande till varandra, nagonting som i synnerhet
géller Britannicus, tragedin om kejsar Neros
delirium. I en berémd artikel har Jean Staro-
binski granskat dessa temata hos Racine, men
ingen liknande undersdkning har &nnu gjorts
med avseende pd Dantes verk.3

Har undersoker vi forst hur synen och karle-
ken forhaller sig till varandra i Vita Nuova, dar-
efter overgér vi till en liknande undersokning
av samma tema i Commedia. Dérefter ar vi
redo att undersdka hur Dante ger sina egna vi-
sioner legitimitet. Kapitlet om att »fa det sagda
att svara mot det sanna« dr en fordjupad under-
sO6kning av denna problematik. Artikeln slutar
med en undersékning av hur Dante reagerar pa
aterseendet av Beatrice, som dger rum i slutet
av Commedia.

Syn och karlek
i Vita Nuova

De hoviska diktarna fran Provence och Fredrik
II:s hov pa Sicilien utdvar ett starkt inflytan-
de 6ver Dantes verk och den skola som han &r
med om att skapa, »il dolce stil nuovo«.* Denna
stil, sdger Dante i Vita Nuova, har ursprungli-
gen uppfunnits for att besjunga kirleken.’ En
av dess framsta representanter, Giacomo da
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Lentini, som for ovrigt betraktas som sonettens
upphovsman, skriver i en sadan: »Kérleken &r
en atrd som kommer fran hjértat / genom 6ver-
svallande stor lust; / och 6gonen dr de som forst
alstrar kédrleken, / och hjartat ger den néring«. I
samma anda sjunger Guilliaume de Cabestanh,
en annan diktare som influerat Dante: »Den
forsta dagen, Dam, jag sag er, / Da ni behagade
att visa er for mig, / Fjirmade jag mitt hjérta
frén alla andra bilder, / Och hela min viljekraft
gjorde halt vid er«. En tredje foregéngare, Gui-
do Cavalcanti, tycks vara den som, vid sidan
av da Lentini, visar storst intresse for kvinnas
Ogon; idogt och triaget undersoker han forhal-
landet mellan Damens blick och frédlsningen,
driven av dvertygelsen om att hennes blotta
asyn skidnker nad. I en sonett utbrister han: »Er
saliga hdlsning och den &dla blicken / Som ni
gav mig ndr jag sag er, dodar mig«. En fjérde,
Guido Guinizelli, hdvdar att »ingen man kan
tanka onda tankar, / s& linge han ser henne«.°

Dante tar efter denna hoviska tradition i Vita
Nuova. Att Beatrices dsyn foder kirlek bety-
der for honom att den foder skonhet, fromhet
och 6dmjukhet — bieltade, pietade, umilitade.
Skonhet: »Sa tar det skona formen av en kvin-
na, / till vara 6gons fr6jd, och hjartats trangtan
/ f6ds inom oss att denna ljuvhet vinna«. From-
het: »I dina 6gon fick mina 6gon skada / all
fromhet som rymdes i ditt visen«. Odmjukhet:
»Envar som ser henne blott 6dmjukt prisas«.’
I da Lentinis anda gor Dante géllande att Bea-
trices gon dr kdrlekens grundval och killa, »il
principio d’amore«.?

I borjan av boken befaller Amor honom att
se Beatrice.” Dante foljer detta rdd och ror sig
snart »helt blek for att fa se min flicka« i hopp
om att »anblicken av henne skulle skydda mig
mot alla anfall frén (Amors) sida«.'” Det finns
nagonting paradoxalt over att han soker lind-
ring i att skada Beatrice, da hennes asyn val-
lar honom sa mycket lidande. Han séger sjélv:
»Denna anblick skyddade mig pa intet sitt,
utan forintade 1 stéllet till sist det liv, som var
kvar i mig«.!!



Atskilliga passager vittnar om inflytandet
av den hoviska doktrinen om senhal, i enlighet
med vilken den dlskade kvinnans hélsning be-
traktas som dndamalet for en sann diktares stra-
van. P4 atskilliga stdllen talar Dante om Beatri-
ces salute, eller om hennes sitt att salutare, att
hilsa. Salute — av latinets salus — betyder inte
bara hdlsning utan dven frélsning. I Beatrices
hilsning 14g alltsd Dantes frilsning.'? I tva dik-
ter gar han s 14ngt som att hdvda att det ricker
med att se henne — utan att ens hélsa pd henne
— for att skada saligheten.

Synsinnet spelar en avgoérande roll i Vita
Nuovas narrativ. I synnerhet dr detta patagligt
vid skildringen av kérleksmoten. Dante talar
exempelvis om den forsta gdngen, »quando a
li miei occhi apparve la gloriosa donna de la
mia mente«, ordagrant »da min sjils stralande
kvinna uppenbarade sig for mina 6gon«.'* P4
ett stélle gar han sa langt som att séga att han
»guardando vidi venire la mirabile Beatrice«,
ordagrant att han »seende sag den beundrans-
véirda Beatrice komma«, en mérklig konstruk-
tion som mdjligen ér inspirerad av Mark 16:4.'
Dante talar till och med — hedniskt eller kat-
terskt, i en mening som ndstan begripliggdr
att den apostoliska stolen forfoljde albigen-
serna och katarerna — om denna hogst ljuva
flickas uppenbarelse (/'apparimento de questa
gentilissima)."> Varpa foljer en passage, som
ligger till grund for Henry Holidays beromda
tavla och som hidr fortjénar att dtergivas i sin
helhet.

Och dé hon gick forbi pa en gata, véinde hon blick-
en at det hall, dér jag stod mycket blyg och forsagd.
Och med sin outsdgliga dlsklighet, for vilken hon
nu blivit det hogre livet vérdig, hidlsade hon sa inta-
gande pa mig, att jag tyckte mig se lycksalighetens
hogsta skonhet (mi salutoe molto virtuosamente,
tante che me parve allora vedere tutti li termini de
la beatudine).'®

Skall vi alltsa ldsa Vita Nuova som en sjdlv-
biografisk text? Genom att omvéxlande tala om
sina imaginazioni, visioni och fantasie skriver
forfattaren in sig sjélv i en tradition av visio-

nérer, som fatt se sin skymt av sanningen och
som genom sin relation till den intar platsen
som formedlare av sanningen till ménniskan.!”
Det som Dante sjdlv minns — av sina visioner
eller av sitt eget liv — betraktar han som exem-
pel, esempii.'® Nir han haft en uppenbarelse
— han talar om »det som blivit honom uppen-
barat« (cio che m’era apparito) — beslutar han
att delge den (farlo sentire) till tidens berdmda
skalder, 1 hopp om att de skall sidga sin mening
om det han »sett i sin drom« (cio che io avea
nel mio sonno veduto)." Men ingen av dessa
skalder ser (eller inser) den sanna meningen
med hans drom: »lo verace giudicio del detto
sogno no fue veduto allora per alcuno«.*

Pé tva stillen faller Dante i ett slags dvala
och ser da syner som i viss mén skulle kunna
betraktas som profetiska.?! I det tjugofjarde
kapitlet far han se Amor i en drédm och han
skriver: wallora dico che mi giunze una imagi-
nazione d’Amore«.?* Men vad betyder »imagi-
nazione d’Amore«??* Nér Dante en dag vand-
rar vid en flod, bérjar hans tunga plotsligt att
forma ord av sig sjélv. Han beskriver denna
héndelse med foljande ord: »Allora dico che
la mia lingua parlo quasi come per se stessa
mossa«.?* Nir Dante siger att hans tunga — or-
det &r lingua och kan dven betyda sprak — bor-
jar rora sig av sig sjilv, knyter han mojligen an
till en aristotelisk tradition kring primus motor
eller primus movens, och hiavdar dirmed att det
ar Kérleken som ar denna forsta rorare. Kérle-
ken eller Amor sitter hans tunga i rorelse, den
g0r det mojligt for honom att nedteckna sina
»imaginazioni d’Amore«, som kanske helt
enkelt kan Oversittas med kdrleksdrommar. I
denna anda avslutas ocksd Commedia med en
pietetsfull hdnvisning till den »Kérlek som ror
sol och andra stjirnor«, en Kéarlek som alltsa
underforstatt skulle vara identisk med Gud el-
ler den forsta roraren.

Nar Beatrice kallats hem, skriver Dante, for-
krossad av sorg, att hans édlskade har upptagits i
Guds rike och att hon dar far skada Gud.? Vita
Nuova avslutas med néagra ord, skrivna for att
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foreviga minnet av den doda, av henne »som 1
himlarnas héarligheter far leva infor hans ansik-
te, qui est per omnia secula benedictus«.? Med
dessa ord avslutas dven Dantes ungdom.

Syn och karlek
i Commedia

I slutet av Vita Nuova ger Dante en sjdlvbiogra-
fisk indikation: »Efter denna sonett upplevde
jag ater en underbar syn, i vilken jag sdg uppen-
barelser, som fick mig att besluta att inte dikta
mer om denna vilsignade flicka, forrdn jag
formadde att gora det viardigare«.?’” Han viljer
alltsa att tiga, och avstar fran att séga ytterligare
nagra ord om sin omdjliga kirlek. Den ddda
Beatrice skall aterkomma forst i Commedia,
nagonting som har givit manga kommentatorer
anledning att hivda, att Commedia i sjélva ver-
ket tar vid, déar Vita Nuova slutar.

Commedia borjar med att Dante gér vilse 1
en dunkel skog.?® Han, som har avvikit fran den
vig »som &r den enda sanna« (la verace via)?,
ser nu framfor sig ett berg, som ar »all fr6jds
begynnelse och ursprung« (principio e cagion
di tutta gioia).® Nu trider Vergilius fram och
visar honom végen till detta berg. Tre kvinnor
i himlen har skickat den romerske skalden for
att rddda den vilsekomne, varav en, Lucia, nota
bene, dr de 6gonsjukas skyddshelgon.’! Men
det ar framfor allt Beatrice som sorjer for att
Dante skall dterfinna den ritta vigen, som le-
der till hennes 6gon. I den tionde sdngen av In-
ferno, dir de vandrande stélls infor till synes
odverkomliga hinder, forsoker Vergilius att
uppmuntra sin foljeslagare, genom att pAminna
honom om vad han snart skall fa se:

ndr du star infor den milda stralen
fran hennes skona blick som allt har skadat,
da kommer hon att visa dig din livsvig.??

Vandringen i Commedia, som gér fran Helvetet,
via Skérselden, till Paradiset, kan darfor ocksa
betraktas som en moralisk vandring frén vilsen-
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het, via botgorelse, till Beatrices 6gon. Dante
viljer att berdtta om sin moraliska forbattring
i allegorisk form, och han framhéver pa olika
sdtt att det som hans 6gon far skada pa vigen ar
extraordindrt. I Infernos andra sang, alltsa strax
innan han antrdder sin helvetesvandring, ifraga-
sdtter han sig sjdlv som vittne: r jag vardig att
foretaga denna resa, att fa se dessa ting?** Ge-
nom att konsekvent framhéva de dodas forva-
ning dver att han dnnu lever — dver att han dr en
sjdl »som gér att vinna saligheten / med samma
lemmar som du bar vid fodelsen«** — kan han
insistera pa att hans nérvaro i de dodas kretsar
dr ett privilegium. Dérnere, hos de nakna och
de d6da, far han se ndgonting, som ingen annan
dodlig fatt se, bortsett fran nagra fa. Séledes
foresatter han sig, ndr han vil har vént éter, att
»visa helt nya ting« (manifestar le cose nove)
for ménniskorna som inte vandrat i de dodas
rike.®

Dante skriver alltsa i egenskap av en resendr
eller pilgrim som hemkommen frén en ny vérld
beslutar sig for att pa vers skildra vad han sett.
Han tilltalar darfor lasaren fran den ihagkom-
mandes plats, som ocksé dr den vises plats; och
utifrdn denna privilegierade position kan han
uppmana sin ldsare att skirpa sitt 6ga for den
sanning, som nu skall formedlas.?® Denna plats,
utifran vilken han talar och tilltalar ldsaren, far
konsekvenser for hans retorik i Commedia. Jag
anser foljande rader vara av betydelse:

Da sorjde jag, och dven nu jag sorjer,
Vid tanken pa vad jag fick se.?”

Har framhévs, om @n implicit, det tidsavstand
som skiljer det berdttade och berdttaren &t. Det
ar for att overbrygga detta avstind som Dante
dkallar muserna.’® Diarmed anger han tonen,
och dven syftet med sin text; som han sjilv
sdger giller det att lyfta minniskornas dgon
fran jordetingen till himlen: »Sa lyft da upp
mot himlens hoga sfarer / Ditt 6ga, 1dsare, med
mig«.* Och nér han liksom sina od6pta forebil-
der dkallar muserna, upphdjer han sin vision till
en gudomlig angeldgenhet.



O muser, besta nu min diktargéva!
O minne, du som nedskrev allt det sedda,
Lat din fsrmédga hér bli uppenbarad!*’

Denna mirkliga sammanblandning av kristen-
dom och antik kultur, genom vilken Dante for-
soker ge legitimitet &t sitt magnum opus, skirps
ytterligare ndr han i Purgatorio — med en allu-
sion pa 2 Kor 11:27 — pastar sig ha utstatt
»hunger, kold och vakor« for de sju musernas
skull. 4!

Dantes trovardighet
som forfattare

Lat oss nu stélla nagra fragor kring detta for
oss s mirkliga aberopande av musernas auk-
toritet. Vad dr det som forldnar en text trovér-
dighet, som upphgjer dess bilder till emblem,
till tavlor vérda att kommenteras? Med andra
ord, vad dr det som skapar tro inom ramen for
en tradition, eller inom ramen for vissa genre-
konventioner? Idag har vi allt svérare att forstd
att en viss utsaga legitimeras genom den plats
fran vilken den utsdgs. Men en ldrare 4r ingen
elev och domaren sitter inte pad den anklaga-
des bink. For Dante géller det att skapa sig en
plats, fran vilken han kan tala i egenskap av
trovérdigt vittne.* Ty for en forfattare, en auc-
tor, géller det att befésta sin auktoritet. Liksom
juristen, som nedtecknar eller kompilerar la-
garna, inte skriver i egenskap av privatperson,
utan i namn av Gud eller en sekulariserad Gud,
som ger lagarna auktoritet, maste dtminstone
den medeltida forfattaren hamta auktoritet fran
en annan kélla dn sitt eget hjdrta. I sin komedi
soker Dante, om &n nagot forenklat uttryckt, att
befésta sin auktoritet genom att skriva in sig i
tre skilda retoriska traditioner, vilka redogors
for i korthet nedan.®

1) En episk tradition, hiarrdrande fran anti-
ken, dér trovardigheten himtas fran akallandet
av muserna, vilkas gunst dr en fOrutsittning
for entusiasmbegreppet sdsom det utvecklas

av Platon i fon, dar den store filosofen skriver
att »det inte dr konstskicklighet (fechné) som
gOr att diktarna kan framfora sina verk, utan
gudakraft (theia moira)«.* For att uppfyllas av
denna kraft akallar diktarna de nio muserna;
och pa de episka diktarnas lappar finner vi i re-
gel Mnemosynes namn, minnets musa. Dante
visar sig vara vél fortrogen med denna praxis,
dé han later Statius beskriva sitt forhallande till
Vergilius.

Min diktarldga tédndes och fick naring

Av gnistorna ifrdn den gudaflamma

Som lénat av sin eld 4t mer én tusen,

Jag menar Aeneiden, som har varit

Min diktnings mor och amma; den férutan
Vigde vil ej ett uns av allt jag skrivit.*

I denna passage har vi for &vrigt d4nnu en
géang tillfille att begrunda hur relationen mel-
lan kristendomen och antiken tar sig uttryck i
Commedia. Den odopte Vergilius fraimsta verk
betraktas hdr som en gudaflamma, som lanar
sin eld at andra epikers verk. Gud finns alltsa
nérvarande i Aeneiden, i ett verk som i enlighet
med grekisk praxis inleds med en begéran rik-
tad till muserna.*® Att den kristna kulturen, som
trots den nicenska trosbekannelsen och treenig-
hetsmystiken i den augustinska traditionen efter
De Trinitate presenterar sig som monoteistisk,
inte medger nirvaron av muser, tycks inte be-
svira Dante. Lika lite tycks det besvdra honom
att dkalla den »Gode Apollon«, just som han ar
i fard med att beskriva himmelrikets harlighet.
Och inte nog med det: han uppmanar dessut-
om den grekiske guden att géra honom till ett
»karl« for sina krafter, en passage varvid man
inte kan underlata att dgna den kristna doktri-
nen om vas electionis en tanke, en doktrin som
leder sitt ursprung ur négra rader ur Apostla-
gérningarna, dir Paulus beskrivs som det »karl
som Herren utvalt«.*’

2) En visionslitteratur som uppstar un-
der medeltiden med rotter i den evangeliska
missionsandan, som uppmanar oss att vittna
om Guds verk pa jorden, och som dédrmed for-
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utsitter att den ldsande redan tror, ty det ar, som
Paulus séger, endast tron som kan ge oss »viss-
het om det vi inte kan se«.*® I denna kontext
faller det pa Dantes lott att sdisom visionér be-
ritta for de levande om det han sett, och sédledes
att ge dem visshet om det som de inte kan se.
Beatrice uppmanar honom att ligga pa minnet
vad han fatt skdda och hora: »Lagg pa ditt min-
ne orden som jag sagt dig / Och gor dem kénda
for envar som dnnu / Lever det liv som hastar
emot doden«.*

Till skillnad fran evangelisterna, som veter-
ligen inte uttrycker ndgra tvivel pa sin formaga
att avldgga vittnesbord om Jesu liv, upplever
Dante sin uppgift som svér, ja som pa gransen
till ogenomforbar. Han &r inte sparsam nir han
skall framhéva sina bekymmer, for vilka han
ger ett mésterligt uttryck i1 borjan av Paradiso,
staende infor uppgiften att beskriva Himmel-
rikets hérlighet.*® Icke desto mindre ar detta en
uppgift som han med iver tar pa sig.’! Mojligt-
vis ser han forfattandet av Commedia som en
gudomlig uppgift, som inte bara linder honom
till heder utan som &ven leder honom till salig-
heten. P4 ett stille beskriver han sin bok som
ett »heligt poemg, varvid »jord och himmel har
lagt handen«.>

3) Vi har redan sett att Dante utvecklar den
»skona nya stilen« i Vita Nuova. Nu skall vi se
att den i lika hog grad sitter sin prigel pa Dan-
tes forhéllande till Beatrice i Commedia. Det
kan ndmnas att Dante inte uppfattar »il dolce
stil nuovo« som en motséttning till antikens
episka stil, dd han menar sig ha Vergilius att
tacka for denna skona stil.>> Med litet vélvilja
later sig ocksa ett samband skonjas mellan de
antika epikernas forhallande till muserna och
stilnovisternas forhallande till Amor. I Purga-
torio faller Dante nagra ord, som i larobocker-
na pldgar anforas som en definition av »il dolce
stil nuovo«:

»Jag soker blott ge akt pa

Vad Kirleken mig inger, for att sedan
Nedteckna troget vad den forestavar.«

Och han: »Nu vet jag, broder, vad som hindrat
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Notarien, Guittone och mig att uppna
Den ljuva stil du hér beskriver.

Jag ser hur noggrant era pennor foljer
Allt det som forestavaren dikterar,

Och s4 gjorde forvisso icke véra.«>*

Med dessa ord ldmnar Dante sitt bidrag till den
svara fragan om officium poetae, fragan om
diktarens uppgift och mission, som stélldes pa
sin spets av Petrarca och som inte gav Schiller
en lugn stund. Enligt Dante har diktaren att
sa troget som mojligt nedteckna vad Kérleken
foreskriver. I egenskap av »forestavare« inspi-
rerar Amor stilnovisterna, pd samma sitt som
muserna inspirerar de antika epikerna. Pa ett
liknande sitt skanker dven den Heliga Ande in-
spiration &t de sjungande i Paradiset.>

»Att fa det sagda att
svara mot det sanna«

Det uppstar en spanning mellan det som Dante
har sett och det som han berittar. Med dikta-
rens egna ord beror detta pd svdrigheten »att
fa det sagda att svara mot det sanna« (si che
dal fatto il dir non sia diverso).’’ Denna for-
mel dr av stor betydelse for oss, da det géller
att undersoka bildernas forhallande till orden.
Tidigt i sitt epos uttrycker Dante forhoppningar
om att »minnet troget skall skildra« (ritrarra
la mente che non erra) de lidanden som far-
den héller i beredskap.® Han méste alltsd, med
minnets hjélp, dverfora det som han har sett till
ord: han maste fi det sagda att svara mot det
sanna. Det dr hir som referensen till bland an-
nat muserna blir nédvindig. Om inte foljande
strof kan avfardas som ett retoriskt grepp, vitt-
nar den om att Dante upplever sin trovirdighet
som ett problem.

Om du ér sen att tro vad jag nu sdger,
O ldsare, sa ar det inget under
Ty jag som sag kan knappast tro mitt 6ga.>

I vilket fall som helst har de visionéra anspra-
ken i Commedia djupgéende konsekvenser for



Dantes berittarteknik, varmed jag avser hur en
syn eller ett minne dr nedtecknad, eller, med
diktarens egna ord, pa vilket sitt det sagda 4m-
nar svara mot det sanna. I den forsta sangen
anges tonen: han ser en leopard, som inte viker
undan ur hans dsyn. Kort dirpa far han syn pa
ett lejon. Dérefter en varginna, vars asyn inger
fruktan.®® Slutligen »erbjuder sig en gestalt for
hans blickar« (a li occhi mi si fu offerto). Det
ar Vergilius.®!

Det ér alltsd med blicken som han sonderar
de nya, for de alltjimt levande &nnu osedda
platserna. I Inferno beskriver han hur hans 6gas
vagn glider fram (procedendo di mio sguardo
il curro) och i Purgatorio ser han sa langt 6gat
maktar flyga (quanto occhio mio potea trar
d’ale).”? Med blicken inhdmtar han kunskap om
den osedda virlden: »Noga sdg jag mig med
vakna blickar / omkring, sa snart jag rest mig
upp fran marken / for att fa kunskap om var
jag befann mig«.®* Understundom drivs blick-
ens primat s langt, att Dante med ett verbum
videndi kan beskriva sitt samlade intresse eller
sin uppmérksamhet: »Allt mitt intresse (la mia
‘ntesa) vande jag mot becket / For att fa se hur
sénkan var beskaffad«.* I en lang passage pa-
borjas varje terzin med ett vedea, ett romanskt
perfektum som kan versittas med »jag sdg«.%

Dante begagnar sig alltsa inte ogérna av ita-
lienskans verba videndi, dér vi vanligtvis hade
nojt oss med en opersonlig konstruktion.®® I
stillet for att skriva att »han stod dér«, skriver
Dante »jag sdg honom sta dér«, eller att han
»framtradde stdende ddr for mina 6gong, etc.®’
I denna anda ger Vergilius anvisningar till Dan-
tes Oga och reglerar pa sa sitt hans intresse.®
Vergilius dr den som »mot hdjden leder mina
blickar« och han sitter ord pa det som Dante
ser och intresserar sig for.%

Min son, hér ser du
De sjdlar som besegrats av sin vrede;
Och du bor ocksé kénna till att under
Det vattnets yta finns det folk som suckar
Som 6gat visar dig, vart &n du blickar.”

Ordagrant sdger Vergilius inte att dgat »visar
dig«, utan att »dgat siger dig« (I’occhio ti dice)
— hér tjénar alltsa Vergilius som garant for att
orden skall 6verbrygga avgrunden mellan det
sagda och det sanna. Vergilius pastas till och
med skdrpa Dantes synforméga, varvid synen
tjdnar som metafor for forstdelsen.” Siledes
far Vergilius pé ett stille uppmana Dante att
»vinda forstdndets skarpa blick hitét«.’? P4 ett
annat tdcker médstaren ver Dantes 6gon med
sina hénder, i syfte att berdva honom &synen av
ndgon som han inte borde se — det &r Medusa,
Lucias antites.”

Infér Beatrices 6gon

I sin ungdom forvillar sig alltsd Dante, han bor-
jar skriva sonetter och hianger sig at andra ut-
svédvningar, men Beatrice sinder honom végled-
ning i skepnad av Vergilius, som raddar honom
ur den morka skogen, fran hans smarrimento.
Sedan antrdder han en resa, som med borjan i
helvetet via skérselden slutligen skall stélla ho-
nom infor Beatrices 6gon. Under vandringen
med Vergilius framhévs explicit att Dante stré-
var efter att terse hennes gon.™ Antligen star
hon da framf6r honom, i samma dgonblick som
Vergilius faller tillbaka, och hon tar till orda:

Mitt ansikte blev en tid hans rdddning;
Genom att visa mina unga dgon
Ledde jag honom at det ritta hallet.”

Underforstatt: den diar mannen gick vilse da
doden berdvade honom &synen av mina dgon,
och det dr forst nu, efter sa méanga ar, som han
ater kan se dem och dirmed ledas tillbaka till
den rétta vigen.

Lésaren noterar att Beatrice inte framtrader
i samma dager som i Vita Nuova. Hennes fag-
ring star inte i centrum pa samma sétt; snarare
framhévs hennes vishet, hon dr ndgot av en
dopt Pallas Athene, och relationen mellan dem
bada har berdvats nagot av den magi som i ung-
domsverket forvandlade hennes blyga hélsning
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till ett 16fte om stundande, lekamlig njutning.
Mojligen har averotiserandet av deras relation
sin grund i att de i Commedia talar med varan-
dra, medan deras ordvéxling i Vita Nuova in-
skranker sig till just en faméald hélsning; men
det kan dven bero pa — och detta dr mer san-
nolikt — att Dante med aren vuxit ur sin gamla
roll som hovisk diktare och forvandlats till en
pilgrim, asidoséttande den kvinnliga kroppen
for en mer andlig kvinna, en kvinna utan kott,
upphdjd av Gud och av sin gatfulla kyskhet,
och dérmed utgdrande en symbol for sanning-
en, vigen och livet. Hon kallar honom pa ett
stélle for »broder«.”® Detta innebér emellertid
inte att Paradiso ar fri fran reminiscenser fran
Dantes ungdomstid; det ar alltjdmt Amor som
tvingar »pa nytt till Beatrice mina blickar«.”’
Det ér ju efter hennes dsyn han torstat, sedan
hon ldmnat denna vérlden, och det dr nu som
han, med dgonen, skall sldcka sin torst. For-
modligen har denna torstmetaforik sina rotter i
nagra vilkdnda ord ur Bergspredikan: »Saliga
de som hungrar och torstar efter réttfardighet,
ty de skall bli méttade« (Matt 5:6). Dante cite-
rar sjélv detta stille i Purgatorio, sjalvfallet pa
latin och mdjligen hade han dessa ord i bakhu-
vudet, d& han nedtecknade foljande rader:

Sé hingivet sokte mitt 6ga slacka
Den torst som sedan tio ar mig brinde
Att alla andra sinnen var som déda.”®

Vi frigar oss vad som hénder, pd en struktu-
rell eller logisk nivd, ndr Dante dntligen moter
hennes blick? Om dn nagot forenklat, skulle jag
vilja framhéva tva saker.

1) Dante bldndas. Hennes asyn goér honom
helt enkelt oférmdgen att se: »Och som nédr
6gonen direkt har traffats / av solen och berd-
vats synformédgan / var ocksd min syn for en
stund helt blindad«.” Jag tror inte att vi kan
forsta denna passage utan att ta hiansyn till att
Paulus bldndas — och omvinds — pa végen till
Damaskus (se Apg 9:19). Liksom Gud blédndar
Paulus och leder honom fran den orédttfardiga
végen, som han firdas pa i egenskap av han-
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delsman och forfoljare av de kristna, s& bldndar
Beatrice Dante och leder honom slutligen fran
den skog, i vilken han gatt vilse, till den rétta
vigen. Beatrice blir ocksa for Dante vad Ana-
nias varit for Paulus; enligt en passus i Paradiso
finns »samma kraft som Ananias dgde / i han-
den... i blicken hos den kvinna / som leder dig
igenom himlens nejder«.%

Det boér dven ndmnas att blandningen i den
grekiska och sedan kristna kulturvérlden har
betydelsen av en forlust av forstandet, emedan
néstan alla grekiska verba videndi kan anvén-
das som verba comprehendendi. Saledes forlo-
rar Dante forstdndet nér han skddar in i Beatri-
ces 0gon, kanske som en foljd av att han, med
sina jordiska 6gon, inte tal dsynen av harlig-
heten, kédrlekens princip. En sddan forklaring
skulle dven kasta ljus Over en annan passage
i Paradiso, dir Dante svimmar vid asynen av
hennes 6gon.?!

2) Dante lider ett moraliskt lidande. Dante
lider redan av att hora Beatrices rost, och maste
lida &nnu mer ndr han vil far syn pa henne.??
Nyckeln till detta lidande &terfinns i en passage,
dér Beatrice séger att hennes 6gon »ej ndgonsin
tar miste«.33 Hennes blick upphdjs saledes till
Rannsakarens blick. Samtidigt som hon sd att
sdga ser igenom Dante, som skdms dver begang-
na synder och felsteg, visar hon sig infér honom
draperad i det eviga ljuset, i lumen aeternum, i
Guds strilar.’* Mot denna bakgrund kan Bea-
trices blick forstas som den blick, med vilken
Gud skérskddar ménniskornas sjélar pa den yt-
tersta dagen. Hon lénar s4 att séiga sin blick frén
Herren, eller med Dantes ord, hon »ser i Her-
ren, som ser allt«.® Dérfor far hon ocksa spela
rollen som Dantes domare, och ddrmed overtar
hon dven den roll som den nyligen férsvunne
Vergilius spelat. Déar Vergilius hade varit hans
»ledare du, och mistare, och herre, dr Beatrice
nu hans »ledarinna«.% Och pa samma sétt som
det varit Vergilius som uppfostrat Dantes 6ga, dr
det nu Beatrice som »styrde strax sjél och 6ga
dit hon ville«.?” Det &r hon som uppmanar ho-
nom att rikta »ogat at det héll jag siger«.®



Det dr hog tid att forsoka forsta pa vilket sitt,
och med vilka medel, som Beatrice leder Dan-
te fran den morka skogen till den ritta vigen.
Svaret dr enkelt: Beatrice lir honom att se.

Enligt henne har Dantes synorgan »ej sko-
lats« och hans »andes ogon fordunklats«.®
Dessa liknelser hamtar, som vi vet, sin kraft ur
ett kristet bildsprak, i enlighet med vilket det
grumliga dgat dr om inte likstdllt med sa &t-
minstone betraktat som ett straff for bristande
tro. Detta hjélper oss att forstd hennes dunkla
ord:

For deras 6gon vilkas fattningsgavor
Ej fostrats i gudomlig karleks laga
Ar det beslutet holjt i dunkel, broder.”

Metaforiken som kringgirdar det grumlade,
ouppfostrade dgat ar pataglig i Commedia, men
den Overtrdffas av en annan metaforik, som
mindre bygger pa blickens beskaffenhet dn pé
dess riktning. Enligt denna metaforik har den
som har sin blick vind mot jorden givit vika for
frestelsen, och for en sddan ménniska ar vérl-
den »forblindad«.’! For de vanliga doda ar de
gudomliga tingen sa hogt upp, att de inte kan
nas av deras blickar. Till deras skara sillar sig
alltsa Dante, ndr han talar om »rika nadevagor
/ som regnar ned ifran sd hoga skyar / att aldrig
de kan nds av véra blickar«.*> Beatrice sdger
till honom, att »bristen finns i dina 6gon / som
annu ej dr miktiga att se dem.«*> Men nu ldr
hon honom att se uppat, hon ger honom »kraft
att hoja (sina) blickar«.”* Inte sillan, i synner-
het 1 Paradiso, anvands verba videndi for att
beteckna avslojandet av Paradisets mysterier.”
Inget »skapat 6ga« (creata vista) — det vill séiga,
inte ens jungfru Marias — trédnger upp till det
weviga dekretet« (I’etterno statuto).”® Och den
nad, som strommar ur Guds hemliga killa, &r
sa djup »att aldrig nagot skapat 6ga / trangt till

dess vagors ursprung«.’’ Vid ett avgérande till-
félle liknas det gudomliga ljuset vid gatan om
cirkelns kvadratur: det dr ndgonting som inte
gdr att sdga hir, men som likvél beror tillvarons
yttersta fundament.”®

Hur uppfostrar Beatrice Dantes 6ga till att
skada uppat, till att langsamt tringa in i de him-
melska dekreten? Foljande struktur dr skonj-
bar. Dante kan inte skada uppat, eftersom han
blir blindad av himlatingen. I stéllet ser han
pa Beatrice, som i sin tur ser uppat och som
lanar stralkraft av Herren, mot vilken hon rik-
tar sina vackra 6gon. Ty Beatrice ser i Herren,
och Han ser allting. »Beatrice sag uppat, jag pa
henne«.” Det dr sledes i Beatrice, inte i Gud,
som Dante ser Paradiset. Han skriver sjélv, att
»leendet som brann i hennes 6gon / var sadant
att jag sdg dar i dess fullhet / mitt paradis, och
néden Gud berett mig«.'®

I Pauli anda definierar Beatrice tron som
»den grundval varpé hoppet vilar / och vart be-
vis for vad som ej dr synligt«.!! Nu far alltsa
Dante skéda dessa hemligheter som é&r sa »for-
dolda for ett jordiskt 6ga / att blott i tron de
existerar for oss«.!%?

Beatrice har nu »fullgjort sitt uppdrag« och
Dante fornimmer saligheten.'®® Han ser »ett
andligt ljus, som uppfylls helt av kirlek, / en
karlek till det goda, full av glddje / en glddje,
ljuvare 4n allting annat«.'* Omsvept av detta
ljus uttrycker han sin outsdgliga tacksamhet
over att Fadern har beviljat honom naden, att
»orddd skada in i evighetens / heliga ljus, sd
langt min synkraft rickte!«.!% Bistddd forst av
Vergilius, dérefter av Beatrice har Dante ater-
funnit den rétta vigen, och nu ér all hans ling-
tan, som fordom fort honom pé villovagar, un-
derkastad den Kérlek som »ror sol och andra
stjdrnor«.'%

Robert Azar TFL 29



I.

Givande reflektioner dver dessa temata finns
exempelvis i Pierre Legendre, Legons II1. Dieu
au mirroir: Etude sur ['institution des images,
Paris: Fayard, 1994.

Vita Nuova, XXVI (6vers. mod.). Sedan
romantiken foreligger Commedia i flera
svenska tolkningar, den forsta fullstindiga frén
1857. Jag har dock valt att uteslutande anlita
Ingvar Bjorkesons oversittning. Vad giller Vita
Nuova, som mig veterligen blott foreligger i

tva oversattningar, begagnar jag mig av Ernst
C:sons Bredbergs. Passager ur andra verk ér,
vid de fatal tillfillen som de moter, Gversatta av
mig. For De Monarchia, en text som av utrym-
messkal alltsa inte behandlas i denna artikel,
hénvisar jag till det sista kapitlet av Ernst H.
Kantorowicz, The Kings Two Bodies: A Study
in Mediaeval Political Theology, Princeton:
Princeton University Press, 1957.

Se Jean Starobinski, »Racine et la poétique du
regard«, i L'Eil vivant, Paris: Gallimard, 1968.
1 Inferno (1, 86) sdger Dante, att han har Vergi-
lius, »min méstare, mitt foredomex, att tacka
for sin skona stil. Skolan, i/ dolce stil nuovo, far
sitt namn bland annat fran de rader som skildrar
Dantes samtal med Bonagiunta Orbicciani i
Purgatorio (XXIV, 49-51). Dante ndmner nagra
av dess mest framtridande skalder i Commedia
och i det verk han dgnar véltaligheten pa
folksprak, De vulgari eloquentia. 1 Purgatorio
(XXIV, 56) anser Dante just Bonagiunta vara
den mest betydelsefulla av de sicilianska skal-
derna. Om den sicilianska skolan talar Dante
aven uppskattande i De vulgari eloquentia (1,
XII, 4). Om Dantes relation till den hoviska
traditionen, se Salvatore Santangelo, Dante e

i travatori provenzali, Catania: Pubblicazioni
della Facolta di lettere e filosofia dell’Universita
di Catania, 1959 och Giacomo Oreglia, Dante:
Liv, verk & samtid, Stockholm: Hjalmarson &
Hogberg, 2004, s. 94—123. Om Dante och Ver-
gilius, se Erich Auerbach, »Dante und Vergil, i
Das Humanistische Gymnasium, Berlin, 1931.
»Con cio sia cosa che cotale modo di parlare
fosse dal principio trovato per dire d’amore.«
Dante, Vita Nuova, XXV.

»Amor ¢ un desio che ven da core / per abun-
danza de gran plazimento; / e li ogli in prima
generan I’amore / e lo core li da nutricamento.«
Jacopo da Lentini, Amor é un desio che ven dal
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I0.
IT.

I2.

core. Originaltext och dversittning i Oreglia
2004:102. »Lo jorn qu’ie us vi, dompna, pri-
meiramen, / Quan a vos plac que us mi laissetz
vezer, / Parti mon cor tot d’autre pessamen / E
foron ferm en vos tug mey voler.« Guillaume
de Cabestanh, Lo jorn qu'ie us vi, dompna,
primeiramen. Originaltext i Les Troubadours,
1I: Le Trésor poétique de I’Occitanie, Paris:
Desclée de Brouwer, 1966, s. 117. »Lo vostro
bel saluto e | gentil sguardo / Che fate quando
v’enchontro, m’ancide.« Guido Cavalcanti, Lo
vostro bel saluto e [ gentil sguardo. Originaltext
i Poésie italienne du Moyen Age, Xlle—XVe
siecles, Paris: Bibliothéque Européenne, 1973,
s. 1033. »Nul hom po mal pensar / fin che la
vede.« Guido Guinizelli, Voglio del ver la mia
dona laudare. Originaltext i Poésie italienne du
Moyen Age, XIle-XVe siécles, s. 1031.
»Bieltate appare in saggia donna piu, che piace
a gli occhi si, che dentro al core / nasce un disio
de la cosa piaccente.« Dante, Vita Nuova, XX.
»Videro li occhi miei quanta pietate / era ap-
parita in la vostra figura.« Vita Nuova, XXXV
(min 6vers). »La vista sua fa onne cosa umile.«
Vita Nuova, XXVI.

Ordet »principium« forfogar 6ver ett brett
spektrum av inneborder. Det betyder »den
forsta« (av »prius«), men anvinds redan (som
»princeps«) under kejsartiden i figurativ bemaér-
kelse som ledaren, varav svenskans principat
och prins. Sedan dess har det tilldelats en
méngd andra figurativa betydelser, sdsom »den
forstfodde«, »grundval« och »borjan«. Det bor
dven namnas att ordet i manga avseenden ger
en perfekt dversittning av grekiskans »arché«,
som kan betyda ledare (jfr arkont), ursprung
och princip, som i Joh 1:1. Jfr not 98.

Dante, Vita Nuova, 11.

Dante, Vita Nuova, XVI.

Ibid. Samma tanke uttrycks i en strof av den till
det sextonde kapitlet tillhoriga sonetten: »Men
nér jag blicken lyfter och dig skadar, / fylls
hjértat ater av en sadan bévan, / att pulsen stan-
nar och min ande flyr (£ se io levo li occhi per
guardare, | nel cor mi si comincia uno tremoto,
/ che fa de’polsi I’anima partire)«.

Hér ndgra exempel, for att framhéva den iver
med vilken Dante insisterar pa att frdlsningen
ar beldagen 1 hennes hilsning. I det nionde
kapitlet sager han: »Hon ndrmade sig och jag



13.

14.

véintade hennes hélsning, kirlekens vésen tog
sa overhand Over alla andra kénsliga sinnen, att
det gjorde sig till herre dver det svagare synsin-
net« (E quando ella fosse alquanto propinqua
al salutare, uno spirito d’amore, distruggendo
tutti gli altri spiriti sensitivi, pingea fuori li
deboletti spiriti del viso). 1 sonetten till det
tjugoandra kapitlet, dér vi noterar att han
begagnar sig av den provensalska formen »om«
i stéllet for »uomo«: »Min flicka kédrleken i
blicken bér / allt blir sé dlskligt ljust som hon
betraktar. / Envar hon gér forbi pa henne aktar
/ och den hon hélsar pa fortrollad dr« (Ne i
occhi porta la mia donna Amor e / per ce si fa
gentil cio ch’ella mira, / ov’ella passa, og’om
ver lei si gira / e cui saluta fa tremar lo core).
Slutligen ett exempel ur det tjugofjarde kapitlet:
»Nér hon befann sig i ndgons nérhet, greps
denne i sitt hjérta av en sddan vordnad, att han
inte vagade lyfta blicken eller besvara hennes
halsning« (e quando ella fosse presso d’alcuno,
tanta onestade giungea nel cuore di quello, che
con ardia di levare li occhi, né di rispondere a
lo suo saluto). Se vidare Robert Azar, Incipit
trageedia, Stockholm/Stehag: Symposion, 2007,
s. 9—12, och Eugeéne Napoleon Tigerstedt,
Dante: Tiden, mannen, verket, Stockholm:
Bonniers, 1967, s. 95 ff, under rubriken »Den
frilsande kdrleken«.

Dante, Vita Nuova, 11 (min 6vers.). Konstruk-
tionen »apparve a«, som for tankarna till Up-
penbarelsen, dterkommer gang pa gang i verket;
Beatrice »uppenbarade sig for mig« (apparve

a me) 1 bdrjan av sitt nionde ar; hon »visade

sig for mig i en kldnning« (apparve vestita);
och det var i denna blodrdda klanning som hon
»forst framtradde for mina 6gon« (con le quali
apparve prima a li occhi miei); och nir hon
»visade sig for mig pa nagon plats i staden«
(quando ella apparia da parte alcuna), etc.
Dante, Vita Nuova, XXIV (min dvers.). I

Mark 16:4 forekommer figuren anablepsasai
theorousi(n), som ungefér kan dversittas

»efter att ha sett insdg de«; det ror sig om ett
(feminint) aoristparticip foljt av ett finit verb.
Hieronymus, den latinska dversittaren, som i
sitt modersmal saknar en direkt motsvarighet
till grekiskans aoristparticip, maste dversitta
med ett presens particip: respicientes vident.
Dante sjélv har tva likartade verb efter

15.
16.

17.

18

20.

21.
22.

23.

24.

25.

varandra, namligen guardare och videre, vilka
kan tidnkas motsvara savil latinets respicio och
video som grekiskans anablepto och theoro.
Dante, Vita Nuova, 11.

Dante, Vita Nuova, 111.

Se exempelvis Dante, Vita Nuova, 1X, IV och
XXIIL

. Dante, Vita Nuova, 1.
19.

Dante, Vita Nuova, 111. Guidio Cavalcanti
svarar i en berdmd sonett, som inleds med
orden Vedeste, al mio parere, onne valore (Mig
tycks, att det vésentliga du sag). Att Cavalcanti
anvinder sig av verbet vedere tyder pa att man
redan vid Dantes tid betraktar dennes texter
som uppenbarelser.

Dante, Vita Nuova, 111. Ordagrant sdger han att
»den sanna domen« i hans drom »inte blev sedd
av nagon«. Kanske har vi hir en anspelning pa
domens dag. Verbet apokalypto betyder for 6v-
rigt att avsldja, men Dante kunde inte grekiska.
Se Dante, Vita Nuova, 111, XXIII och XXIV.
Dante, Vita Nuova, XXIV.

Kan uttrycket 6versittas med » Amors up-
penbarelse«? Om det tolkas som en objektiv
genitiv bor man ldmpligen dversitta Amor med
kérlek. Expressionen dico, sa viktig i Comme-
dias narrativ, bor emellertid inte dversittas med
»jag sdger«, utan med »jag menar, vilket Ezra
Pound har understrukit. Ezra Pound, »Helve-
tet«, 1 Litterdra essder, Lund/Staffanstorp:
Cavefors, 1975, s. 299. For fraser med dico i
Commedia, se exempelvis Inferno, V, 7. Dantes
och de provensalska diktarnas dico bér darfor
inte tolkas som en vulgér version av latinets
dico 3 utan snarare som en ttling till det mer
hogtidliga och juridiskt konnoterade dico 1,
trots att toskanskans dico bojs efter den s.k.
tredje deklinationen.

Dante, Vita Nuova, X1X. Mosso ér perfekt par-
ticip av verbet movere, bildat pa latinets moveo
(och dess perfekt particip, motus) med bety-
delsen att rora. Av motus kommer substantivet
motor, varav primus motor, som ungefar kan
oversittas med »den forsta réraren«. Uttrycket
dr en Overséttning av en passage hos Aristoteles
Metafysiken (12.1072a), dér filosofen talar om
ti ho ou kinoumenon kinei, ungefar »det som ror
utan att ha blivit rort«.

I en febersyn far han se en kvinna, vars ansikte
fatt 6dmjukhetens tecken over sig (la sua faccia
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27.

28

29.

30.

avesse tanto aspetto d 'umilitade), och hon
sager: »Jag skadar den eviga fridens princip«
(io sono a vedere lo principio de la pace)
(XXII). Dante svarar: »O du ljuvliga sjil, hur
lycksalig ar inte den som ser dig« (Oi anima
belissima, come é beato colui che ti vede!). 1
slutet av boken, d& Beatrice har gatt ur tiden,
akallar han Veronikas svetteduk som »denna
heliga bild som Jesus Kristus lamnade &t oss
som minne av sitt underbara ansikte, vilket min
lycksaliga flicka nu ser framfor sig« (quella
imagine benedetta, la quale Jesu Cristo lascio
a noi per esemplo de la sua bellisima figura, la
quale vede la mia donna gloriosamente) (XL).
Dante, Vita Nuova, XLII.

»Appresso questo sonetto apparve a me una
mirabile visione, ne la quale io vidi cose che
mi fecero proporre di non dire piu di questa
benedetta infino a tanto che io potesse pitl
degnamente trattare di lei.« Dante, Vita Nuova,
XXXXII. For en initierad exeges av 6vergangen
fran Vita Nuova till Commedia, se Arnold
Norlind, Dante, Stockholm: Norstedt, 1925, s.
175 ff.

. Dante, Inferno, 1, 2—3: »mi ritrovai per una

selva oscura, / ché la diritta via era smarrita«.
Participet »smarrito« anvénds hér i bemérkel-
sen forlorad; det betyder dven vilsegéngen,
vilseledd eller forirrad, och anvénds i denna
bemirkelse i /nferno, XV, 50. Ordet forekom-
mer dven i Vita Nuova (XXIII), sa snart som
det gar upp for honom att »dven den underbara
Beatrice en gang maste do«. Dante ar »smar-
rito« nér han forlorat ndarheten till Beatrices
6gon, ndr hon dr dod f6r honom. Det dr sd man
bor forsta de tre forsta verserna i Komedin.
Dante, Inferno, 1, 12. Av Purgatorio (1, 59)
framgar att han gatt vilse pd grund av sin
»darskap«.

Dante, Inferno, 1, 78. Det ar Vergilii ord till sin
skyddsling. Dante beskriver dsynen av detta
berg i foljande ordalag (Inferno, 1, 13—18): »Nar
jag kom till foten av en kulle / och éntligen sag
slutet pa den dalen / som hade sammansnort av
skrick mitt hjdrta / lyfte jag blicken, och fann
bergets skuldror / klddda i stralar fran planeten
/ som leder ménniskan ritt pa alla stigar (che
mena dritto altrui per ogne calle)«. Planeten
ar formodligen solen, som i Ptolemaios system
kretsar kring jorden. Solen kan ocksé téinkas
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32.

33.

34.

35-

36.

37-

38.

beteckna Gud. I Convivio (111, XII, 7) skriver
Dante, som en reminiscens fran hedna tider, att
det »inte finns ndgonting fornimbart i denna
vérlden som &r mer vardigt att liknas vid Gud
an solen« (nullo sensibile in tutto lo mondo é
piu degno di farsi essemplo di Dio che 'l sole).

. Dante har i sin ungdom, enligt vissa kéllor fran

sent 1300-tal, behandlats for en 6gonsjukdom. I
Purgatorio (IX, 62) fors Lucias »vackra 6gon«
pa tal, och i Paradiset (XXXII, 136-137) vistas
hon i den hogra kretsen, omtalad som »som
rorde till forbarmande din kvinna / da du med
nedflld blick var néra falla«.

»Quando sarai dinanzi al dolce raggio / Di
quella il cui bell’ occhio tutto vede, / da lei
saprai di tua vita il viaggio.« Dante, Inferno, X,
130-132.

»Men jag? Vem ger mig tillstind? Jag dr icke

/ Aeneas eller Paulus, och ej ndgon, / minst

da jag sjalv, anser mig dértill vardig.« Dante,
Inferno, 11, 31-33.

Dante, Purgatorio, V, 46—47. 1 borjan av sang
XIV (1-3) av Purgatorio fragar sig de doda,
som vintar pa den andra doden, vem »den dér
dr, som innan han av déden / fatt vingar vandrar
runt vart berg, och 6ppnar / och sluter som han
sjdlv vill sina 6gon?«.

Dante, Inferno, X1V, 7 (min 6vers.). Att jamfora
med Purgatorio (X, 103—105), Paradiso (11,

7) och Paradiso (X1V, 7—9). Hér syftar Dante
givetvis pa, vad ingen av Adams sldkt har
skadat, ty ndgra sanger senare beskrivs Gud
som »Han som aldrig ser nya ting« (Colui che
non mai vide cosa nova) (Purgatorio, X, 94).
»Skérp nu ordentligt, lasare, ditt 6ga / for
sanningen, ty sldjan dr sa tunn har / att du

med létthet kan den genomtringa / jag sig ...«
Dante, Purgatorio, VIII, 19—22.

Dante, Inferno, XXVI, 19—20: »Allor mi volsi,
e ora mi ridoglio / quando drizzo la mente a cio
ch’io vidi«. Samma figur, om &n i ndgot annan
version, gar igen i foljande tre rader: »Jag
vinde mig vid dessa ord av vrede / emot honom
med sadan hiftig blygsel / att dnnu kénns den
lika starkt i minnet« (Inferno, XXX, 135-138).
Darmed skriver han in sig i den episka tradi-
tionen, som for Dante framst representeras av
Homeros, Vergilius och Statius. I inledningen
av Commedia later han sig kronas som den
sjatte i den krets av fem snillen, som enligt



39.
40.

41.
42.

43.

44.
45.
46.

47.

48.
49.
50.
SI.

honom samlar antikens storsta skalder: »och
storre heder blev mig visad, / ty jag togs upp 1
skaran, och den sjdtte / lit de mig bli i denna
krets av snillen« (/nferno, IV, 100-102).

Dante, Paradiso, X, 7-8.

»0O muse, o alto ingegno, or m’aiutate; / o men-
te che scrivesti cio ch’io vidi, qui si parra la tua
nobilitate.« Dante, Inferno, 11, 6-9. Substantivet
ingegno Oversitts inte 1 den svenska utgavan.
Ordet harror fran latinets ingenium, varav vart
geni har bildats. I enlighet med antikens tankar
kring entusiasmen dberopar sig Dante pa sitt
ingenium i samma andetag som han akallar
muserna. Salunda kan han skriva, i De vulgari
eloquentia (11, 1, 8), att »optimae conceptiones
non possunt esse, nisi ubi scientia et ingenium
est«. Jfr &ven med inledningen till Skédrselden
(I, 7-8): »Lat fran de dodas vdrld min dikt nu
uppsta, / Heliga Muser, ty jag tillhor eder«.
Dante, Purgatorio, XXIX, 37—42.

Om vittnets behov av trovardighet, se Michael
Azar, Vittnet, Goteborg: Glénta, 2008, s. 23—38.
Det som foljer dr inspirerat av Erich Auerbach,
Dante als Dichter der irdischen Welt, Berlin:

de Gruyter Verlag, 2001, samt kapitlet om
Dante i Mimesis: Dargestellte Wirklichkeit in
der abendlindischen Literatur, Bern: Francke
Verlag, 1999.

Platon, lon, 534 b—c.

Dante, Purgatorio, XXI, 93—99.

Vergilius, Aeneiden, 1, 6. Vergilius sdger:
»Musa, mihi causas memoras«, vilket Bjor-
keson Oversitter till »Musa, fortdlj om skdlen
hirtill!« Det ar létt att tro pa att Vergilius hér
har Homeros som forebild. Enligt Veyne ror
det sig dock om ett helleniserande uttryck. Paul
Veyne, Les Grecs ont-ils cru a leur mythes?,
Paris: Seuil, 1983, s. 146 n. 35.

Dante, Paradiso, 1, 14. Se dven Apg 9:15.
Dante alluderar pa detta stélle i Inferno (11, 28).
Paulus talar sjilv, 1 enlighet med den grekiska
doktrinen om entusiasmen, om hur han blev
uppryckt till den tredje himlen i 2 Kor (12:2—4).
Heb 11:1.

Dante, Purgatorio, XXXIII, 52—54.

Dante, Paradiso, 1, 3—12.

Se exempelvis Dante, Paradiso, V, 114, dar han
berittar om sin »iver« att berédtta om det, som
»uppenbarats for mitt 6ga (a /i occhi mi fur
manifesti)«.
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57-

58.

59.

60.
61.

62

Dante, Paradiso, XXV, 1-2.

Dante, Inferno, 1, 86.

Dante, Purgatorio, XXIV, 54—60.

Dirom, se mina esséder »De officio poetae, i
Tidskriften Dokument, 2008:19 och »De officio
poetae 1« i Tidskriften Dokument, 2009:20.
Dante, Paradiso, XX, 37.

I detta syfte akallar han muserna: »Ma darfor
kvinnorna som hjdlpt Amfion / Med Thebes
murar ge min dikt sitt bistand / Sa att det sagda
svarar mot det sanna« (/nferno, XXXII, 10-12).
Dante, Inferno, 11, 6. Pé ett stélle i Purgatorio
(XX, 147) uttrycker han mot denna férhopp-
ning korresponderande tvivel om sin egen
formaga att minnas, om an inte i samband med
nagon akallelse av muserna.

»Se tu se’ or, lettore, a creder lento / cid ch’io
diro, non sara maraviglia, / ché io che I'vidi, a
pena mi consento.« Dante, Inferno, XXV, 46—48.
Pa ett stélle i Purgatorio (X, 117) far dock till
och med Vergilius tvivla pa sina 6gon. P4 ett
annat stille anvénder sig Dante av ett klassiskt
retoriskt grepp — en sa kallad outséglighetstopos
— for att fora 6ver det sedda till trovardighetens
rike: forst en retorisk frdga som genast foljs av
ett svar: » Vem skulle ndgonsin, om &n pa prosa
/ Han géng pa gang forsokte, kunna skildra /

De sar och allt det blod jag nu fick skada? /

Dir skulle sikerligen varje tunga / Komma till
korta, ty att innehélla / S& mycket méktar ej

vart sprak och minne« (/nferno, XXVIII, 1-6).
Passagen alluderar formodligen pé tre versrader
i Aeneidens sjitte bok (625—27), som Dante

ar vil fortrogen med. Den berdttar om Aeneas
nedstigning i Hades: »Hade jag rost av jarn och
hundra munnar och tungor / vore jag dnda icke

i stand att upprikna alla / former av illdad dér,
och alla de straff som har utmétts« (Non mihi si
lingae centum sint, oraque centum / ferrea vox,
omnis scelerum comprehendere formas, / omnia
poenarum percurrere ROmina possim).

Dante, Inferno, 1, 32-33, 44, 53.

Dante, Inferno, 1, 62. Om Vergilius uppenba-
relse for honom, sdger han senare i Inferno (XV,
52—-54): »sd sent som i morse kom jag ur den
(skogen) / men jag var nira vinda om, da denne
/ visade sig; och nu for han mig hemat«.

. Dante, Inferno, XVII, 61; Purgatorio, X, 25.
63.

»E 1’occhi riposato intorno mossi / dritto levato,
e fiso riguardai / per conoscer la loco dov’io
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65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

34

fossi.« Dante, Inferno, 1V, 4—5. Jfr exempelvis
Inferno (IV, 130): »Och nér jag hojde 6gonbry-
nen blev jag varse«... (poi ch’inalzai un poco
pitt le ciglia).

»Pur a pegola era la mia ‘ntesa /, per veder de
la boglia ogne contengo.« Dante, Inferno XXII,
16—17. Jfr med Purgatorio, IV, 1-6.

Dante, Purgatorio, X11, 24-36. Likheten med
berittartekniken i Johannes Uppenbarelsebok
ar slaende, men att utveckla detta tema faller
utanfor ramen for denna artikel.

Har ett urval stéllen i Commedia, dar detta blir
patagligt. I Inferno: 1V, 68; 1V, 112; VII, 109;
VIII, 1-3; X1V, 19; i Purgatorio: V, 22; 1X,
74—78; XV, 142; XXV, 123; XXVI, 9; XXVII,
114; 1 Paradiso: XVIII, 43.

I regel star verba videndi i en temporal bisats,
medan det sedda, eller hiandelsen sjdlv, star

i huvudsatsen: »Men nér han sag att jag ej
rorde pa mig / tillade han« (ma poi che non
vide ch’io non mi partiva, / disse) (Inferno, 111,
90-91).

1 Purgatorio (X, 46) sdger Vergilius till Dante:
»vand inte ditt intresse bara ditat« (non tener
pur ad un loco la mente). 1 samma bok (XXYV,
118-121) sdger Vergilius: »dgat / méste man
hér halla i strama tyglar, / ty minsta felsteg vore
Odesdigert«.

Dante, Purgatorio, X1I, 124. Relationen mellan
dem, som inte ndrmare skall beskrivas hir,
priglas av kirleken och smirtan i faderns och
sonens forhallande samt pdminner om forhal-
landet mellan uppfostraren-maéstaren och hans
elev-gesill. Jag tillater mig att hénvisa till ett
kapitel ddrom i min bok, Florens, min dlskade,
Goteborg: Svenska Endymion, 2005.

»Lo buon maestro disse:’ Figlio, or vedi /
I’anime di color cui vinse I’ira / e anche vo’
che tu per certo credi / che sotto I’acqua ¢
gente che sospira / e fanno pullular quest’acqua
al summo, / come I’occhio ti dice, u’ che
s’aggira.« Dante, Inferno, VII, 115-120.
Samma tematik i /nferno XII, 46; XVII,
121-123; XVIII, 25—42; XXII, 1—5, samt

1 Purgatorio, XII, 1315, etc.

Dante, Purgatorio, XVIII, 11-13: »’Méstare’,
sade jag, ‘min synforméga / blir av ditt ljus sa
skérpt, att allt du havdar / och utvecklar forstar
jag klart och tydligt’«.

Dante, Purgatorio, XVIII, 16.
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74.

75-

76.
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78.

79-

80.
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82.

83.

Dante, Inferno, 1X, 55-60. Samma figur
aterkommer exempelvis i Purgatorio, XX1V,
142—-143.

For att uppmuntra Dante vid en svar stigning,
sdger Vergilius: »Hennes 6gon skymtar redan«
(Purgatorio, XXVII, 53—54). I samma sang
forekommer en passus, dar Vergilius framhédver
att det ar dessa 6gon som kallat honom till
Dantes raddning: »Tills frojdefullt de skona
6gon nalkas / som griatande mig sinde till din
sida« (Purgatorio, XXVII, 137-138). Om detta
tillfalle sager ocksa Vergilius i borjan av /n-
ferno: »Klarare brann &n stjdrnor hennes 6gon«
(Inferno, 11, 55). Nér aterseendet av Beatrice
nalkas, sdger Beatrices jungfrur till Dante: »Till
hennes 6gon for vi dig« (Purgatorio, XXXI,
109).

Dante, Purgatorio, XXX, 121-123. Nagot
senare i samma anforande (XXX, 127-129)
sdger Beatrice: »Nar ifran kropp jag stigit upp
till ande / och hade vuxit till i dygd och skonhet
/ blev jag for honom mindre kér och atradd /
och han slog in pa vig som forde vilse«. Har
anvénder hon det adjektiv, smarrito, med vilket
Dante sjélv i borjan av boken betecknat sin
vilsenhet.

Dante, Paradiso, VII, 60.

Dante, Paradiso XXX, 14-15.

Se Dante, Purgatorio, XXII, 6. Den cite-

rade Passagen i Purgatorio, XXXII, 1—3, kan
jamforas med tva verser lite ldngre ner i samma
sang: »Mina 6gon sokte blott den kvinna / som
stingde mina sinnen for allt annat« (Purgatorio,
XXXII, 91-92).

Dante, Purgatorio, XXXII, 10-12. Jfr med
Paradiso, XVIII, 19.

Paradiso, XX VI, 10-12. Apg 9:17-18. Se dven,
Paradiso XXXI1, 27.

. Dante, Paradiso, 1V, 139-142: »Beatrice faste

pa mig sina 6gon / ddr sa gudomlig karleksglod
skot gnistor / att synkraften mig flydde, och jag
stod dar / halvt avsvimmad, med 6gonlocken
fallda«. Jfr med Paradiso, 111, 127-129: »Och
vinde mig nu helt mot Beatrice, / men mina
ogon motte ddr ett ljussken / sé starkt att de ej
kunde fordra det«.

Se Dante, Purgatorio, XXXI, 67-69: »Om
redan / mitt tal dig plagar sa, lyft da upp skig-
get / att du ma lida &n mer av min anblick«.
Dante, Paradiso, V11, 19.



84.
8s.

86.
87.

88.
89.

90.
oI.

Dante, Paradiso, X1, 19—21.

»Genom att se i Honom som ser allting / sag
hon min tystnad.« Dante, Paradiso, XXI, 49—50.
Dante, Inferno, 11, 140 och Paradiso, XXX, 17.
Dante, Purgatorio, XXXII, 108. Uttrycket »sjil
och 6ga« bor forstas med utgangspunkt fran

en tidigare passage i Purgatorio, dar Dante
utbrister: »O hogmodiga kristna, o ni arma /
som drabbats av en sjilens 6gonsjukdom« (X,
120-121). Uttrycket »sjilens 6gonsjukdom« ar
en snillrik dversittning av italienskans »de la
vista de la mente infermi« — ungefar »sjuka till
synen och till sinnet«.

Dante, Paradiso, XXII, 20—21.

Dante, Purgatorio, XXXIII, 102 och Purgato-
rio, XXXIII, 126.

Dante, Paradiso, V11, 58—-60.

Dante, Purgatorio, XVI, 66. Jfr Dante, Purga-
torio, XIV, 150. P4 ett annat stille i samma bok
inleds en metafor med foljande ord: »Liksom
vér blick mot hojden aldrig lyftes, / fixerad som
den var vid jordetingen...« (Purgatorio, XX,
118-119). Se vidare Patrick Boyde, Perception
and passion in Dante’s Comedy, Cambridge:
Cambridge University Press, 1993, s. 298300,

92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.

99-.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.

dér han undersoker detta tema vid Paolo och
Francescaepisoden.

Dante, Purgatorio, XXX, 112—113.

Dante, Paradiso, XXX, 80-81.

Dante, Paradiso, XXV, 38.

Jfr Dante, Paradiso, XI1X, 58-63.

Dante, Paradiso, XXI, 96.

Dante, Paradiso, XX, 118-120.

Dante, Paradiso, XXXIII, 133-155. Geomet-
rikern finner inte den princip (principio) som
fattas. Om denna passage, se Pierre Legendre,
Legons I. La 901e Conclusion: Etude sur le
thédtre de la Raison, Paris: Fayard, 1998, s.
279.

Dante, Paradiso, 11, 22. Samma figur dterkom-
mer exempelvis i forsta sangen av Paradiso
(I, 64—66): »med blicken fést pa evighetens sfarer
/ stod Beatrice; och pa henne féste / jag min«.
Dante, Paradiso, XV, 33—36.

Dante, Paradiso, XXIV, 64-65.

Dante, Paradiso, XXIV, 71-73.

Dante, Paradiso, XXX, 38.

Dante, Paradiso, XXX, 39—41.

Dante, Paradiso, XXXIII, 82-84.

Dante, Paradiso, XXXXIII, 143-145.
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Nyckelord: Dante, vision, bild, legitimitet, kirlek

Keywords: Dante, vision, image, legitimacy, love

Summary

Dante and the poetics of vision

Dante’s Vita Nuova is not only an account of a young man struggling for love; it is also a recollec-
tion of a series of dreams or visions, which accordingly have a more profound sense. In the Divine
Comedy, Dante appears as the visionary who after having seen Heaven and Hell is striving to
forward his vision to whom it may concern. His work is marked by the desire to transcribe ima-
ges into words, and this gives us the opportunity to study the rhetorical procedures which bestow
legitimacy unto a work of art.
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