


OLLE + BJORN =SANT

Om barn, bjornar och barndomens diskurser

av Eva Sdderberg

Béde barndom och vuxenhet ir skiftande och
relativa begrepp. Detta visar savil lagstiftning
och regelverk som den kamp for forstéelse, in-
tegration eller accepterande som péagar inom
varje minniska under olika faser i livet. Kan-
ske kénde vi oss mer vuxna och forstandiga da
vi var barn? Kanske tycker vi oss som vuxna
ohjilpligt fingade i barndomen? Kanske har vi
en personlig grans och tror oss veta — exakt —
ndr vi klev over troskeln fran barndomen till
vuxenheten?

For min egen del finns inte en tydlig grins
men ddremot en avgorande hdndelse. Den in-
tréaffade for drygt tio ar sedan dé jag satt i en
bil tillsammans med mina barn och lyssnade pa
radio. Helt plotsligt genljod den taktfasta visan
»Mors lilla Olle« i hogtalarna. Igenkdnningens
glddje forbyttes snart i en kdnsla av obehag. Till
min stora férvaning — och sorg — upptéckte jag
att jag hade skiftat perspektiv. Jag upplevde inte
langre visan fran Olles synpunkt och kinde inte
langre ilska och frustration dd@ mamman skram-
de ivdg bjornen. Som barn visste jag att det hir
motet var ett alldeles unikt, magiskt dgonblick
som madste forvaltas. Nu var jag i mammans klé-
der och kéinde mig enbart l4ttad d4 bjornen mo-
tades bort. Det gjorde ddremot inte min dotter.
»Visste inte Olles mamma, att hon inte fick
skrimma bjornen?«, frigade hon mig misslynt.
»Jo..., en gang visste hon det«, tinkte jag.

I den hér artikeln kommer jag att diskutera
texter fran olika tider som har en sak gemen-

samt — de handlar om mdten mellan barn och
bjornar. Det ror sig dels om konkreta moten
mellan de tva skilda individerna barnet och
bjornen, dels om det méte mellan barn och
bjorn som inom en och samma gestalt resulte-
rat i barnkulturens bjornar, det vill sdga mjukis-
djur och talande och pakladda djur. Darmed far
jag mojlighet att utforska inte bara det mote
i visan om Olle som fortrollat och forskrickt
mig, utan ocksa ett centralt strdk i barnlitte-
raturen och hur detta strdk ger uttryck for den
diskursiva forstaelse av barndomen som vi alla
ar delaktiga i.

Barndomsdiskurser
och barnlitteratur

I analysen av barn och barndom har Foucaults
beskrivning av diskursbegreppet varit fruktbart
for ménga forskare. I korthet kan man sdga att
varje epok utgdrs av diskurser, det vill sdga
forestéllningar, yttringar och tankekomplex
som avgor vad som kan tinkas och ségas. Dis-
kurserna verkar pa alla plan, bade pa det per-
sonliga och samhilleliga. De ber6r alla nivaer
och ingér i ett fordnderligt falt dar maktforhal-
landena skiftar. Vissa diskurser d4r dominanta,
andra marginaliserade.

En dominerande barndomskonstruktion
inom den visterlandska kulturen har rotter i
upplysningens uppfattning om barnet som en
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tom tavla som maste fyllas, bildas och civili-
seras. En annan har rétter i romantikens tin-
kande om barnet som en planta som maste fa
vixa fritt och naturligt. Dessa dr forbundna
med en rad barndomsdiskurser som existe-
rat i ett dynamiskt samspel genom att bade
samverka, motverka och dverlappa varandra.
Etnologen Barbro Johansson nimner nagra i
sin avhandling Kom och dt! Jag ska bara do
forst...: Datorn i barns vardag. 1 linje med ro-
mantikens syn pd barndomen som en tid da
ménniskan stdr nirmast det »ursprungliga«
och »naturliga« tillstdndet finner vi till exem-
pel diskursen om det naturliga barnet och om
det oskyldiga barnet. Hir finns en koppling
till den diskurs som vixte sig stark genom
kristendomens syn pa barnet som stdende nér-
mare Gud, det gudomliga barnet. Ur ett reli-
giost tinkande men med motsatta fortecken
har diskursen om det onda barnet utvecklats
ur Gamla Testamentets arvsyndstanke.! Ytter-
ligare diskurser, som Karin Helander ater-
finner 1 svensk barndramatik, dr den om det
sdrbara barnet, utsatt och varnlost, det kom-
petenta barnet, med inre styrka och kapacitet,
och det fria barnet, med rétter i den reform-
pedagogiska rorelsen.?

Gemensamt for dessa barndomsdiskurser
ar att de sa gott som aldrig dr producerade
av barn; de produceras antingen av vuxna for
vuxna eller av vuxna for barn. Ett exempel pa
det senare dr barnlitteraturen. Vad som egent-
ligen skiljer denna frén vuxenlitteratur dr en
omdebatterad fraga. Nagot som &r uppenbart
for de flesta dar dock att djur- och leksaksberit-
telser dr utmérkande for barnlitteraturen.’ Den
ar med andra ord en plats dir kulturella repre-
sentationer av djur dr nagot mycket vanligt.
Hir finns bade »naturliga« och forménskligade
djur. I barns mdten med bjornar, och i bjornens
utveckling till nalle, framtrdder bilder som har
stor betydelse for var diskursiva forstaelse av
relationen mellan natur och kultur, barndom
och vuxenhet.
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Lilla Alvhilde
och Jon Ersson

Lat oss inledningsvis konstatera: Alice Tegnér
var inte forst med att skildra ett mote mellan ett
barn och en bjorn. Méanniskans fascination och
skrick infor bjornen, och forsok att timja den,
har under mycket lang tid skildrats 1 muntligt
traderade berittelser och texter av skilda slag.
Mainniskan kittlas av historier om mé&ten mel-
lan ménniska och rovdjur, och just bjornens
likhet med ménniskan sjdlv kan ha bidragit till
att intresset inte avtagit. I litteratur for barn har
bjornen funnits med fran borjan, i sagor, fabler
och faktabdcker.

I dldre tid framstdlldes bjornen som béade
dum, 16msk och elak, men under 1800-talets
gang kan man se en fordndring till bjornens
fordel.* Ett exempel dr norrmannen Maurits
Christopher Hansens (1794-1842) »Lilla Alv-
hilde« fran 1829. Den handlar om en fyradrig
flicka som vicks av en bjorn efter att ha somnat
i skogen under béarplockningen. Bjornen dter ur
hennes korg och hon blir radd. Men nér flickan
ser in i bjornens bla 6gon forstar hon att hon
inte behover oroa sig.> Alvhildes rena hjirta
och troskyldighet tycks, i linje med romanti-
kens barnsyn, vara det som paverkar bjornen
sa att han blir lika from som hon.

Wilhelm von Brauns (18 13—-1860) dikt, »Stark
i sin oskuld«, har ett liknande motiv, men sigs
ha sin upprinnelse i en verklig héndelse. Enligt
den hade en pojke pé ett och ett halvt ar, Jon
Ersson, somnat intill en bjornhona och hennes
ungar efter att forst ha lekt med dem och matat
dem med lingonkvistar. Under tiden hdmtade
pojkens éldre syster barnens mor, som kom ru-
sande och skrimde bort bjérnen.

Huruvida von Braun kénde till sagan om Alv-
hilde eller inte &r ovisst. I anslutning till den tolv
strofer langa dikten ursprungligen publicerad i
hans poetiska kalender Herr Bérje fran 1851
tycks han snarare angeldgen om att framhdva
innehallets faktiska bakgrund. I en fotnot skri-



ver han: »Den rorande hindelse, som héir be-
handlas, har, enligt en norsk tidning, verkligen
intraffat med ett litet barn frdn Sdrna socken,
den 25:e september 1850, hvid vilken tid bar-
nets moder afflyttats till sin sdter vid norska
griansen, for att ddrstddes beta sina kreatur.«®
Det berdttas dven om héndelsen under rubri-
ken »Sérna den 2 jan 1851« i Tidning for Fahlu
stad och léin den 16 januari 1851.7 Man kan anta
att von Braun med sin fotnot ville gora dikten
mer spidnnande. Samtidigt kunde diktens titel,
»Stark 1 sin oskuld, i relation till innehallet och
dess autenticitetsansprak fungera som ett slags
bevis for den romantiska synen pa barn.

von Brauns dikt inleds pé ett vilklingande
satt:

Liten pilt i fjallskog gick:

Rosig kind och édnglablick,

Munnen réd som tufvans bér ...

»Kors! hvad jag dr ensam hdr!« — tdnkte gossen.

I dikten framhévs motivet med det ensamma
och utsatta barnet genom att den syskonskara
som deltagit i Sérna inte finns med. Hér stultar
pilten »sa spad«, och han tinker i andra strofen
att han r sin »egen karl«. Strax provas piltens
mod och mandom da tva djur kommer »lufsan-
des«. De beskrivs som »stora, grymma, lurfiga«.
Till skillnad fran l4saren inser pojken inte hotet:
»Jag fick sdllskap, det var bra!«, tdnker han. Ge-
nom att han inte forstar vad det ér for djur fraim-
mandegors bjornarna. Han uppfattar i alla fall
att den storsta bjornen ar »sur«. Mot bakgrund
av det rykte som en uppretad bjérnhona med
ungar har, fungerar underdriften »sur« spén-
ningsskapande. Pojken onskar att han kunde
fraga »mor«, och — for rimmets skull? — tinker
han att de tva djuren kanske ar »kor«.

Bjornens kraft och grymhet kontrasteras
dven fortsdttningsvis mot det lilla, oskyldiga
barnets totala naivitet:

Och han gick dem glad emot,

Ség ej dgats morka hot,

Sag ej hur de grina’ till —

»Jag med dem nu leka vill« — tdnkte gossen.

I denna filtrerade dikt fungerar pojkens okun-
skap om den uppenbara hotbilden spannings-
skapande. von Braun arbetar vidare med denna
kontrasteringsteknik och framhédver pojkens
»fromma« tolkning av bjérnens agerande:

Och emot den skarpa tand

Strackte pilten liten hand:

Djuret lyfte da sin ram...

»Kors, hvad du &r snéll och tam!« — sade gossen.

I linje med diskursen om det oskyldiga barnet
understryks gossens tillit till de lurviga dju-
ren liksom hans oférméga att 6verhuvudtaget
kunna tidnka ont om en annan varelse. Han &r
dirmed en sentida bror till Alvhilde, och lik-
som sin foregangare i Sdrna bjuder han pa bar
och kan konstatera: »Ser man bara, det gar at«.
Sa smaningom drar bjérnhonan in sina klor,
trycker ner sin egen unge framfor sig och far
séllskap dven av pojken. Han somnar medan
»Nalle fromt pa honom sig«. Pojkens oskuld
forstarks av det faktum att han drommer att
han ligger i sin mammas famn. Det &r en to-
tal tillit han kénner. Efter en stund vécks han
av sin mors skrik och djuren flyr. »Store Gud!
Du lefver dn?« utbrister modern till pojken som
klagande kontrar: »Mamma! Du skrdmt bort
min van«.

Vird att uppméarksamma i von Brauns dikt
ar hans teknik att raskt méla upp négra beskri-
vande rader som anger situationen och sedan
lata dessa foljas av pojkens direkta tal. Detta
forstarker intrycket av att pojkens perspektiv
dr naivt. Man kan ocksa notera forfattarens ge-
staltning av sjédlva barnet som barn. Trots att vi
laser dikten i ljuset av diskursen »det oskulds-
fulla barnet« sa &r portrittet varken distanse-
rat eller sentimentalt. Tviartom. De strofer dér
pojken kastar sig mot bjornhonan, klappar pa
henne och drar och sliter i hennes péils ar skild-
rade med realism och viss humor. Hér har von
Braun sannolikt inspirerats av hur episoden be-
skrivits 1 pressen. | Tidning for Fahlu stad och
léin berdttas om hur pojken gar fram till bjor-
nen, kastar riskvistar pa den och sedan matar dn
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den ena, dn den andra med lingon. Da den stora
bjornen »tycktes wilja taga det mesta for sig,
afspisar han honom med tillropet: ’inte du nu!’
och riacker bdren at den unga«. Till sist slar han
sig ner, smeker bjornarna och ldgger huvudet
pa bjornhonans ldnd, »liksom for att bereda sig
ett sofstélle.«®

Mors lilla Olle

Som framgatt finns det ett uppenbart intertext-
uellt samband mellan dikten om pojken och
bjornen och den kinda visan av Alice Tegnér
(1864-1943). Hennes bearbetning av »Stark i
sin oskuld« gavs ut 1895 1 hifte 3 i Sjung med
oss, mamma!. Den titel visan da hade, »Olle
i skogen, dndrades senare till den mer kidnda
»Mors lilla Olle«. Dérefter har den forekom-
mit i en mingd visbocker for barn, och beroen-
det av foregangaren syns som ett diskret »Efter
W.v. Braun«.’ I Mors lilla Olle och andra visor
af A.T. frén 1903 finns Elsa Beskows berdmda
illustration till visan, dir det framgér att den
bjorn som Olle traffar dr en verklig »zoolo-
giskt riktig« bjorn och inte en gestalt ur sagan.
I forordet konstaterar Beskow att alla Sveriges
barn, bade i »de stora fina stadshusen och de
sma rodmalade stugorna«, sjunger Tegnérs vi-
sor. »Hvilket svenskt barn kan ej *Bé, bi, hvita
lamm’ och *Mors lilla Olle’?«, undrar hon.!®
Hennes retoriska fraga pekar pa visornas stora
spridning redan vid 1900-talets borjan.
Tegnérs visdiktning for barn ska ses 1 ljuset
av barnkulturens breddning och fordjupning
i Sverige dren runt det forra sekelskiftet. Nar
man lidgger hennes barnvisa om fyra strofer in-
till von Brauns dikt om tolv, blir det tydligt att
den dr resultatet av en medveten omdiktning
for en barnpublik. Ur von Brauns omfattande
dikt viljer Tegnér ut den introducerande och
den avslutande strofen och placerar ddremel-
lan de tva nyckelstrofer som mest effektivt
bidrar till att den spdnnande intrigen inte gar
forlorad. Spréaket &r relativt modernt, rytmen
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taktfast och de oséngbara knéligheterna i von
Brauns dikt dr bortslipade. Hon anvinder sig
delvis av samma teknik som sin foregangare,
bland annat anvéndningen av historiskt presens
och vixlingen mellan & ena sidan tredjeperson-
berittarens beskrivningar av barnet, a andra si-
dan barnets egen rost:

Mors lilla Olle i skogen gick,

rosor pa kind och solsken i blick.
Lépparna sma utav bér dro bla.
»Bara jag slapp att sa ensam har ga.«

I Tegnérs version kan man dessutom finna att
pojken fokaliseras pa ett sdtt som gor att hans
upplevelse av situationen tycks aterspeglad dven
i det som berittas i tredje person. Visans andra
strof ger ett tydligt exempel pa detta:

Brummelibrum, vem lufsar dar?
Buskarna knaka’, en hund visst det &r.
Lurvig ar pélsen, men Olle blir glad.

— A, en kamrat, det var bra, se god dag!

Denna strof kan jamforas med motsvarande
passage hos von Braun:

Svarta djur nu kommo tva,

Lufsandes, dit han sags ga:

Stora, grymma, lurviga —

»Jag fick sillskap, det var bral« — tinkte gossen.

Vid en jamforelse framtriader Tegnérs utveckla-
de gehor for ordens rytm- och ljudmaéssiga kva-
liteter. Bland annat arbetar hon med béde allit-
teration och vokalrim. Dessutom tycks scenen
hos Tegnér framstdlld med en storre dramatik
genom att inledas med flera onomatopoetiska
ord, »brummelibrum«, »lufsar« och »knakar,
och forst dérefter avslojas att det, i Olles 6gon,
ar en »hund«. Tegnér anvéander alltsd det dra-
matiska greppet »fordréjd entré«, medan von
Braun redan i strofens forsta versrad avslgjar
att tva svarta djur dr i antdgande.

Trots att Tegnér arbetar med en annan dra-
matisk pregnans dn von Braun &dr den senares
dikt 4nda hemskare sé till vida att bjornarnas
farlighet ar fullt uttalad. Tegnér framstar som



mer solidarisk med pojken och strivar efter
att se med hans blick, med andra ord efter att
fanga det barnsliga perspektivet. Detta blir tyd-
ligt &ven i strofen dér det blir ndarkontakt mellan
pojken och bjérnen:

Klappar sa bjornen med hander sma,
rdcker fram korgen, — Se hér, smaka pa!
Nalle han slukar mest allt vad dar &r.

— Hor du, jag tror att du tycker om bér.

Detta kan jamforas med von Brauns formule-
ringar »skarpa tand« som kontrasteras mot »li-
ten hand«. Tegnérs bearbetning av dikten av-
slojar séledes en del om hennes uppfattning om
den barnpublik hon vinde sig till, visan skulle
vara spannande men inte for hemsk. Dessutom
fanns kanske en stridvan att ge historien ett,
ur barnperspektiv, »béttre« slut. Gossen i von
Brauns dikt konstaterar klagande att modern
skramt bort hans vin, medan Olle vidjar till sin
mamma att hon ska be djuret komma tillbaka.

Att bjornen hos Tegnér framstills mindre
skrimmande kan ocksa bero av den historis-
ka kontexten, ndgot Lennart Reimers redogdr
for 1 Alice Tegnérs barnvisor. Situationen for
bjornen, som hade funnits i ett stort antal och
utgjort ett reellt hot f6r madnniskor och djur 1
den fiabodkultur som episoden med Jon Ersson
ger en glimt av, hade borjat fordndras. Under
andra halvan av 1800-talet borjade rovdjuren
forsvinna allt mer till f61jd av jakt och foérdnd-
ringar i skogs- och jordbruk.'! Den kraftiga
minskningen av bjorn ledde till att man 1893
avskaffade statliga skottpengar for att férhindra
vidare utrotning. Den fortsatta minskningen av
stammen ledde till ytterligare skdrpningar i la-
gen pd 1910- och 20-talen.!?

I och med att romantikens syn pa barnet fick
storre genomslagskraft i barnlitteraturen runt
det forra sekelskiftet, och att ménniskans rela-
tion till bjérnen fordndrats, blev motivet med
ett barn och en bjorn i fredlig samvaro sa sma-
ningom allt vanligare. Da Alice Tegnér skrev
sin visa hade alltsd den gamla radslan for bjor-
nen borjat avta — och idylliserats. Kanske sjong

barnen »Bjornen sover, bjornen sover« med
andra fortecken an tidigare. 1897 bidrar Teg-
nér med en tonsittning av en liknande gammal
ramsa, »Bjornleken, till tidningen Jultomten.
Héar ska barnen enligt instruktionerna bade
hantera »bjornen« och lita sig jagas av den."
I Tegnérs produktion kan man alltsa se att den
moderna barnvisan och gamla lekar och ram-
sor med rotter i dldre tiders bjornskrick smalter
samman och tar sig nya och nygamla uttryck.
Romantikens barnsyn dverfors pa bjornen ge-
nom den néra relationen den far till barnet.
Bjornen domesticeras genom barndiskursens
inkluderande exkludering.

Flickorna och bjornen

Det dr som framgétt inte bara méten mellan
pojkar och bjornar som skildras i litteraturen.
Exempel pa berittelser om flickors moten med
bjornar dr den ndmnda »Lilla Alvhilde« fran
1826 liksom Wendela Hebbes aterberittelse av
von Brauns dikt fran 1871, dir hon bytt ut poj-
ken mot en flicka.'* For ménga vallflickor och
fabodstintor kunde bjornméten vara en realitet
och de sjong sdnger och uttalade trollformler
mot bjdrnen.'S Aven Alice Tegnér laborerar med
motivet flicka-bjorn i sitt forsta vishéfte, Sjung
med oss, mamma! fran 1892, alltsa tre ar fore
»Mors lilla Olle«. Visan handlar om tva sma
flickor som gar till skogs for att plocka nétter.
Dir triffar de en bjorn som har »sé lurviga fot-
ter«. Refrdngen utgors av bjornens ord till flick-
orna: »Kras, kras, nu krasar jag er, nu krasar jag
era sma fotter.«!¢ Vidare kan man 1891 i Natana-
el Beskows illustration till sagan »Skogens prin-
sessa« av Eugenie Beskow se en lojt framétlutad
prinsessa makligt ridande pé en vildig bjorn.!”
Aven flickan i Mollie Faustmans Malins mid-
sommar far i triumf rida hem pa en bjorn, detta
som beloning for sin godhet; hon hade givit bort
alla sina klddesplagg till frysande djur.'®
Motivet med flickan och bjornen blev kort
sagt mycket vanligt. Nagra av dess rotter kan
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sparas till de i stora delar av vérlden spridda sa-
gorna pa temat flickan och brudgummen i djur-
hamn, »Skdnheten och odjuret« och »Sndvit
och Rosenrod« dr tvd exempel.'” Folkfantasins
bendgenhet att forse bjornen med gudomliga/
minskliga drag tar sig uttryck i de manga och
allmént trodda skildringarna av konsforbindel-
ser mellan kvinnor och bjérnhanar.?’ En sddan
finns att ldsa i Olaus Magnus Historia om de
nordiska folken, forsta gangen utgiven 1555.
Dar berittas det om hur en flicka blir bortrévad
av en bjorn som sd sminingom ocksd blir far
till hennes barn.?!

Detta dr exempel pa hur ménniskan berattar
och diktar historier som utforskar gransen mel-
lan natur och kultur, sé vil i den yttre vérlden
som inom minniskan sjilv. I Olaus Magnus
historia handlar det uppenbarligen om sexu-
alitet och omdjlig kidrlek. Mannen/bjérnen
som Overtritt normerna far betala med sitt liv.
Vi kdnner dven igen folksagans ménster dér
inte bara grinsen djur/natur utan ocksa barn/
vuxen utforskas och tematiseras. Overgangen
fran barnstadiet till vuxenblivandet kan gestal-
tas genom bortrovande, fingenskap, djup och
lang somn, perioder av ensambhet i skogen och
liknande. I det hir fallet utvecklas flickan till
kvinna och mor.

Det finns dven berittelser dd det omvinda
sker; det ar flickan som gor intrdng hos bjornar-
na. I den spridda sagan »Guldlock och de tre
bjornarna« gar en liten flicka olovandes hem-
ifran, kommer till ett hus i skogen dér allt finns i
tre storlekar. Hon provsitter en stol, dter av gro-
ten och ligger i sdngen. Dar somnar hon men
blir snart uppvickt av de tre bjornarna som bor
i huset. Forskrackt rusar hon hem till mamma.

Denna saga har man forsokt knyta till den
brittiske poeten Robert Southey och hans »The
Story of the Three Bears« publicerad i The Doc-
tor 1837. I den dr det en gammal kvinna som
g0r intrang hos tre — manliga! — bjornar och
som jagas dérifran.?? Det har dock visat sig att
den forekommit i skilda varianter bade fore och
efter Southeys skriftliga version. Det intressan-
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ta dr i stéllet vad som hiander med sagan nir den
presenteras mer entydigt for barn. Da har den
vuxna, héxlika, kvinnan frdn Southeys saga
forvandlats till ett sott, guldlockigt barn och
de tre manliga bjornarna, som redan i Southeys
version dr antropomorfa, har forvandlats till en
familj med mamma, pappa och barn. Kvinnans
mdte med det maskulina och sexuella forsvin-
ner alltsa gradvis. Sagan blir en betydligt min-
dre skrimmande historia med endast en doft av
varningssaga. Den moderna sagan gor inte bara
bjornen till (barnslig) kultur, den kontrollerar
dérigenom dven naturen som sexualitet.?®

»Oskuldens vandring«

En &n mer tydlig barnsaga dir motivet »flicka
moter bjorn« ingér dr Helena Nybloms (1843—
1926) »Oskuldens vandring«. Enligt Eva
Nordlinder &r Nyblom en av de mest produk-
tiva, uppskattade — och intressanta — av alla
de manga sagodiktarna som var aktiva vid det
forra sekelskiftet.?* »Oskuldens vandring« pu-
blicerades i Bland tomtar och troll 1912 och
illustrerades av sagosamlingens populdraste
konstnér, John Bauer. I sagan far vi folja en li-
ten ljuslockig prinsessa, Bella, som rymt fran
sitt strdngt dvervakade hem. Hon ger sig ut i
skogen dar hon moéter en lang rad djur, en orm,
en bjorn, en korp, en svan. For varje mote gor
hon sig av med ett ting eller ett klddesplagg,
och till sist hjdlper det sista djuret, en 6rn, hen-
ne hem.

Bellas moten med dessa djur ges stort ut-
rymme. Motet med bjornen inleds med att hon
Overraskas dd hon stdr och plockar hallon. Det
var inte hennes »dadda« som kom och him-
tade henne utan »en stor, tung bjorn som stod
ett stycke ifrdn henne och sig pa henne med
sina sméd 1omska 6gon«. Flickan tror, utifrdn
ként monster, att det dr en »vildigt stor hund«
hon har framf6r sig. Eftersom hon inte har na-
got brod bjuder hon sin »lilla vin« pé hallon.
Bjornen »lufsar« fram till flickan, dter hallo-



nen, slickar omsorgsfullt hennes fingrar och tit-
tar sedan »nyfiket« pa henne.?

Direfter borjar flickan hantera bjérnen pa
samma sitt som barnen gor i berittelsen om
Jon Ersson och i dikten av von Braun. Hon tén-
ker att djuret pldgas av den tjocka pélsen och
hon 6nskar att den kunde kl4 av sig, liksom hon
tagit av sig sin klanning. Hon drar handen ge-
nom bjornens péls och det hela avslutas med
att hon kysser den pa nosen. Detta &r en spek-
takuldr scen som laddas av tidigare skildringar
av moten mellan flicka/kvinna och bjérn. Det
ar ocksd en av de scener som John Bauer véljer
att illustrera. I bilden har bjérnen samma posi-
tion och funktion som élgen eller trollen i andra
bauerillustrationer, dir dessa kontrasteras mot
en fin, ljus och skir kvinnogestalt. Bjérnen
ar mycket naturalistiskt malad, till och med
»puckeln« pa ryggen finns dér, men 6gonen ut-
trycker en dum forvéning. Kanske dr detta ut-
tryck ett arv fran fabeldjuret bjornen, som vis-
serligen framstdlldes som stark men ocksa som
enfaldig och godtrogen.?¢

Nu stryker sig bjornen brummande mot
flickan. Nar hon ldgger armarna om halsarna
pa bjornens ungar och fragar om det dr hen-
nes, ler den milt »som om den ville sdga: Ja,
det kan du vil begripa.« Direfter uttrycker
den sin uppskattning da hon forséker introdu-
cera bjornungarna i hallonplockningens skona
konst, vilket skildras med realism:

De rusade dver benen pa henne sa att hon knappt
kunde sta uppritt och kastade sig med en glupskhet
over hallonen. Deras tungor hingde ut mellan de-
ras vita tinder och 6gonen néstan vindade av bara
iver att fa sluka béren.

—Ja, ja! Ja, ja! Inte sd vilda, sma barnungar, sa
hon formanande medan de trangde allt djupare in
bland buskarna.?’

Till sist leder deras kiv dem in i skogen, mam-
man lufsar efter och métet ar forbi.

Den snabbt vixande konstsagogenren, som
Nyblom var en del av, var populdr men utsat-
tes ocksa for kritik. Just sagan »Oskuldens
vandring« anviander Hans Holmberg som ett

av exemplen pa genrens forfall. Denna »népna
smabarnssaga« ser han som ett »nedfallet kart
frén folksagans stamtrdd«.?® Enligt honom &r
varje avsteg fran folksagotraditionen nagot ne-
gativt. Nordlinder ser ddremot detta som nagot
positivt och konstaterar att en skicklig konst-
sagoforfattare som Nyblom kan blanda stoff
frén folksagor, svensk folktro och antika myter
med litterédrt, framforallt romantiskt, allmén-
gods. Hon visar ocksa att sagornas slut gestal-
tas vésentligt annorlunda i konstsagan jamfort
med folksagan. I den tidigare kan en »annan«
lycka vinnas av huvudpersonen, en lycka som,
enligt Nordlinder, »snarare foljer personlig-
hetsprincipen dn folksagans schemabundna
lyckliga slut.« Viktigare mél &n brdllop och
uppatstigande pa tronen ar sjalvforverkligande
och hingivenhet.?

I »Oskuldens vandring« aterfinns det vil-
kdnda monstret fran folksagan, hem-uppbrott-
dventyr-aterkomst, och en prinsessa str i cen-
trum. Men prinsessan utvecklas inte fran flicka
till kvinna i Nybloms saga, och riddas inte av
ndgon prins. Hennes dventyr stracker sig dver
en dag men skulle 4nda kunna ses som ett sym-
boliskt utforskande av olika dimensioner i na-
turen, av henne sjilv och, kanske, av hennes
framtida »kvinnliga« krafter. Flera av de djur
hon méter dr honor med ungar. Att hon klar av
sig kldnning, halsband och linne och berdvas
sin krona kan samtidigt ses som att hon klés
av det »kladda« och civiliserade barnet och sitt
genus. Dessutom gar hon utanfor sin sociala
roll, prinsessan.

Nybloms saga kan forstas utifran diskursen
om det rena, naturliga och oskuldsfulla barnet.
Har manifesteras barnets samhorighet med na-
turen, och prinsessans oskuld och godhet — men
ocksa lekfullhet — upprittar en forbindelse med
djuren. Bella dr bara fyra ér, totalt naiv och inser
inte att dessa skulle kunna vara farliga. I linje
med de romantiska forestéllningarna talar hon
till allt som har liv i naturen. Det dr hon som
»forfor« djuren med sin lek och dans, eller stor
dem med tjut och ovdsen. Nar Bella kommer
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hem, naken, fragar de fortvivlade fordldrarna
vad hon gjort av sina kldder. »Det vet jag verk-
ligen inte«, svarar hon forldget. »Men ni far inte
grila pa mig for jag har haft sa forskrackligt
roligt.«° Det dr ocksa sagans avslutande ord.

Aret efter Nybloms saga »Oskuldens vand-
ring« publicerades Helge Kjellins »Sagan om
dlgtjuren Skutt och lilla prinsessan Tuvstarr,
i Bland tomtar och troll. Kanske var den en
replik till Nyblom? Tuvstarr mister ocksé sin
klénning, sin krona och sitt halsband pé sin fard
med dlgen genom skogen. Men hon forblir i sa-
gans avslutning sittande vid en tjérn, blickande
ner pé sig sjilv i en vattenspegel forvandlad
till, eller snarare fingad i, en blommas skep-
nad. Ibland kommer élgen och tittar pa henne.’!
I Nybloms saga blir utgangen for huvudperso-
nen en annan. Hon dr med sin oskuldsfullhet
inte bara ett exempel pa det gudomliga, goda
barnet, hon &r ocksé i hdg grad ett exempel pa
det fria barnet — en diskurs som blev mer domi-
nant efter 1945 da Pippi Langstrump, och andra
barn som ocksa tyckte om att ha »forskrickligt
roligt« bortom vuxenvérldens synfilt, gjorde
entré i barnkammaren.

Bjornen i 1900- och
2000-talets barnkultur

I ett arbete om John Bauers konst har Gunnar
Lindqvist kommenterat illustrationen till Ny-
bloms »Oskuldens vandring«: »Nér den lilla
prinsessan kysser den stora bjornen pa nosen
har hela den svenska folktrons respekt for natur-
visen och for skogens djur avvipnats.«*?> Men
1912 hade inte bara »naturbjornen« trangts till-
baka — da hade ocksé »nallebjérnen« blivit en
succé. Niar de mjuka nallebjornarna borjade
produceras var marken vél forberedd med hjélp
av visor, sanger, sagor och bade trileksaker och
mekaniska dansande bjornar. Genom att nalle-
bjornen lanserats som leksak for bade flickor
och pojkar och som maskot for vuxna blev den
genast en kommersiellt framgéngsrik produkt.
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Att den mjuka bjornen blev en teddy-bjorn
har med dess koppling till den amerikanske
presidenten Theodore Roosevelt att gora. His-
torien om hur han ridddat en bjérnunge fran att
skjutas kommer av en feltolkning av en karika-
tyr i Washington Post som 1902 kommenterade
en grinstvist. Bilden, dir presidenten och en
grizzlybjornunge figurerar, hade stdrre genom-
slagskraft 4n de bakomliggande sakforhéllan-
dena. Myten blev seglivad och de amerikanska
leksakstillverkarna grep tillfillet och bdrjade
tillverka bjornar som fick namn efter presiden-
ten. Rooseveltbjornar dok sd smaningom upp
béde i tidningar och i barnbdcker, antropomorfa
och gérna klddda i streck och stjarnor, och teddy-
bjornen blev ndgot av en nationalsymbol.*?

Aven i Europa bodrjade nallebjdrnar produ-
ceras under tidigt 1900-tal. Den berdmda tyska
Steiff-bjornen har man ocksa velat knyta till
den amerikanska karikatyrteckningen, men
den &r snarare resultatet av en vidareutveck-
ling av familjen Steiffs mjuka djur som redan
fanns i produktion. Den stora nyheten var att
dessa bjornar hade rorliga lemmar som gjorde
att de bade kunde std uppritt och gd som rikti-
ga bjornar. Nar engelsméinnen borjade tillverka
sina egna bjornar gjordes kroppen rundare och
lemmarna kortare, vilket bidrog till att den blev
mer lik ett barn. I Sverige kom en nalletillverk-
ning i storre skala igang forst efter andra vérlds-
kriget. Fram till dess kunde importerade nallar
kopas per katalog eller i leksaksaffarer.>*

Aven i litteraturen blev nallen allt vanligare.
Lena Kéreland och Barbro Werkmaéster som
studerat bjornen i barnlitteraturen konstaterar
att den rikliga forekomsten i 1900-talets barn-
bocker beror pé att bjornen, det vill sdga natur-
bjornen, har fatt forstédrkning av sin sldkting,
nallebjornen. »P4 sitt fridsamma och vinliga
sitt har nallen«, menar de, »banat vig for allt
vad bjornar heter«.*

I takt med att bjornen domesticerats och nal-
len blivit allt vanligare i barnkulturen har ock-
sa en saga som den om »Guldlock och de tre
bjornarna« fordndrats. Den fanns som bilderbok



redan 1869, med sparsamt klddda och bjornlik-
nande bjornar. I de édldre bilderbockerna kun-
de bjornarna ryta och vara ganska arga Gver
intranget. Dérefter har de blivit alltmer antro-
pomorfa och vénligt sinnade. I Aina Stenberg-
Masolles Pappa Ruff, mamma Muff och lilla
Tusse fran 1941 blir de riktigt lessna da Guld-
lock forsvinner ut genom fonstret. Varfor stan-
nade hon inte kvar och lekte med lilla Tusse?
I Kerstin Frykstrands version fran samma ar ar
det bjornarna som i pur forskréickelse hoppar ut
genom fonstret nér de upptacker Guldlock. Da-
gen efter gdr Guldlock tillbaka till stugan med
en hink soppa och sin mamma i séllskap. Daref-
ter plockar mammorna blabir medan Guldlock
och lilla nallebjorn leker tillsammans. I nyare
varianter hdnder det att Guldlock pussar bjor-
narna pa nosen. [ nagra sagor dr bjérnarna mer
lika nallebjornar dn riktiga bjornar och ju snél-
lare bjornarna dr desto mer ombonat dr deras
hem.’¢ Berittartonen har ocksd blivit mindre
moraliserande.

En omstindighet som utvecklingen av de
tre bjornarna i sagan om Guldlock pekar pd,
ar den genomslagskraft nallen som »barn« vi-
sat sig ha. I nallebjornsungen mots barnet och
bjornen. Skillnaden mellan att vara »barnslig«
och »bjornslig« blir allt mindre. I 1900-talets
manga bilderboksvarianter av sagan dr det
snarare regel dn undantag att den lilla bjérnen
framstills som ett »barn« med barnanpassade
foremal och leksaker — ja, till och med teddy-
bjornar ingar i den lilla bjornens lekutrustning.
Detta diskursiva sammanforande, denna meta-
foriska overforing, blir ett mycket viktigt sitt
att skapa kulturbjornen som en symbol for kon-
trollen av naturen.

Viktig for denna utvecklings har A.A. Mil-
nes bocker om Nalle Puh varit. Bockerna om
denna formédnskligade leksak borjade ges ut
1926 och har med sin psykologiska realism
och filosofiska potential blivit alldldersbocker
och klassiker. Aven i seriernas virld ar nallen
frekvent som barnets alter ego eller vin. Daniel
Werkmister som studerat motivet har konstate-

rat att seriebjornarna kan delas in i tva grupper
utifrdn sina egenskaper. En som dr mer trog-
ténkt, passiv, slo och livsnjutande. En som é&r
mer aktiv och spdnningssokande. Gemensamt
for dem alla ar emellertid deras goda hjértan.
Deras fysiska styrka finns kvar, men den an-
vénds pa det godas sida. »Den barnsliga ldsaren
upptécker snart att bjérnen i serierna stér i bar-
nets tjanst«, pdminner Werkmaster, »for deras
talan mot vuxna, det vill siga den mer ogenom-
trangliga vuxenvirlden.«*’

Inom barnlitteraturen har man inte kunnat
skonja ndgon avmattning vad géller nallemoti-
vet. Snarare tvartom. Bjornen finns i faktabdck-
er, pekbocker, poesi och bilderbocker som i sin
tur kan vara av manga slag: familjeskildringar,
relationsdramatik, filosofiska betraktelser, ut-
vecklingshistorier, deckare, mysteriebocker
och naturskildringar. I méanga av bilderbock-
erna star en stor och en liten bjorn i centrum.
Parallellen till de motsvarande stjdrnbilderna ar
ibland implicit, ibland explicit. Nér de tva bjor-
narna &r ett syskonpar kan psykologiskt realis-
tiska skildringar bli resultatet. Nér det handlar
om en dldre, mer vuxen och erfaren bjérn, och
en yngre, hjilplos bjorn, predikas kamratskap
och solidaritet mellan dldre och yngre.

I vissa bilderbdcker har bjornarna illustre-
rat savdl heteronormativitet och traditionella
genusmonster som alternativa samlevnadsfor-
mer och uppluckrade grinser for vad en rik-
tig flick- eller pojknalle far géra. En rosett pa
en flickbjorn och ett par bla hingselbyxor pa
en pojkbjorn kan vara tydliga genusmarkdrer,
men dé naturbjornens styrka och nallebjérnens
mjukhet och godhet sammanfors i bilderbokens
nallebarn kan deras genusrepertoarer utvidgas.

For att sammanfatta har nallebjérnen genom
sitt sdtt att forena barn och natur erbjudit en
Oppen, rund form att fylla med olika egenska-
per, vilket ocksa gjorts. Med en tillbakablick pa
det senaste drhundradets barnlitteratur kan man
konstatera att flera barndomsdiskurser mots i
nallebjornarna — vilket tillater dem att laddas
med en mingd positiva egenskaper. Det »onda
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barnet« lyser oftast med sin franvaro. Inte hel-
ler onda dldre bjornar dr vanliga.

Inte ens nér en av 2008 ars »nallebdcker« tar
upp ett sa ovanligt amne som en familj dar pap-
pan sitter i fangelse, far vi méta ndgon osympa-
tisk bjorn. Den stora bjorngestalt som den lilla
bjornen i Pdrlor till pappa till sist far hilsa pa
— 1 hdgst en kvart — &r en varm, god och trygg
bamsebjorn i rod scarf.? I skildringen av den
lilla bjornens lingtan och kamp for att ta sig
till pappan, moéts diskurserna om det sérbara
respektive det kompetenta barnet. I skildring-
en av den stora bjérnen utnyttjas nallebjornens
positiva laddning for att forhdja den lilla bjor-
nens kénsla av sorg och saknad. I boken Vet du
hur mycket Gud tycker om dig?, ockséa i 2008
ars barnboksutgivning, har nyttjandet av nalle-
bjornens positiva laddning drivits till sin spets.
I en diskursiv legering smaélter hér det goda,
oskuldsfulla och gudomliga ihop i bokens slut-
scen, ddr gransen mellan nallebjornen, barnet,
modern och Gud luckras upp.*

Som barnkulturellt varumérke r nallebjor-
nen f6ljaktligen starkt och till synes obeflackat.
Nallebjornen anvinds med sin koppling till
barn och barndom for bade altruistiska, pedago-
giska, kulturella och kommersiella syften. Vid
nallebjornskonserterna skianker svenska barn
mjukisdjur till barn pa barnhem i andra ldnder.
Nir Odd Fellow utropar ett barnens ar blir sym-
bolen for detta en »Odd-bjoérn«. Pa den Interna-
tionella Nalledagen den 277 oktober — Theodore
Roosevelts fodelsedag! — bjuder biblioteken in
till en rad aktiviteter som bygger pa den kopp-
ling mellan barn, bjornar och bocker som jag
hér har pekat pa. Nallen ska inspirera barn att
ldsa — bland annat om nallebjérnar som i sin tur
visar vad barn ér och kan vara.

Sena tiders Ollar
och mammor

Hur ser det da ut for Olle och hans lurvige vén
i en tid ndr nallebjornen ger idel positiva as-
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sociationer men da den svenska bjérnstammen
samtidigt har okat kraftigt, bade vad giller an-
tal och utbredningsomrade, och da rovdjursfra-
gan diskuteras hett i olika medier? I skriften Ar
bjornen farlig? ér syftet att lugna alla oroliga
som inte vagar besdka sina barmarker lang-
re. Visan om Olle bildar utgangspunkt, men
det ér utifran det »vuxna« perspektivet. »Det
mest kdnda, enskilda motet i Sverige mellan
en ménniska och en bjorn har egentligen ald-
rig gt rum« konstaterar forfattarna, men me-
nar att detta mote dndé har préglat generationer
av svenskar och deras bild av bjornmotet, »av
bjornen som en 10msk och farlig varelse.« Mo-
derns skrik avbrot inte bara leken, konstaterar
de, utan har etsat sig fast »och ekar fortfaran-
de i 6ronen pa alla dem som aldrig har sett, d4n
mindre mott, en bjorn i vilt tillstdnd. «*!

Utifran aktuell bjornforskning och statis-
tik utreder bjornprojektet svaret pa fragan om
bjornens farlighet och ger rad och riktlinjer att
folja, om man mot formodan skulle raka mota
den skygga bjornen i skogen. Budskapet &r att
om man behandlar bjérnen med respekt och
inte skadar eller hotar den, sa visar den sin res-
pekt tillbaka genom att avlagsna sig. Till sist
aterknyter forfattarna till visan om Olle och
konstaterar att mamman inte hade behdvt vara
sa riadd, atminstone inte for Olles skull. Pojken
satt lugnt och stilla och var naturlig. Bjérnen
sjdlv visade inte nagot tecken pa att han kinde
sig hotad, »snarare visade han en tydlig nyfi-
kenhet pa den lilla lintotten som stillsamt satt
och jollrade i bldbérsriset«.*

Som en reaktion pd all statistik och infor-
mation om lampligt beteende vid bjornmdten
skulle man kunna uppfatta bilderboken Mam-
mas lilla Olle fran 2008 av Cecilia Davidsson
och Helena Davidsson Neppelberg. Handling-
en dr forlagd till nutid, men historien om Olle
foljer handlingen i visan, ibland med nédstan
ordagranna citat. »Hor du, jag tror att du gillar
blabar!« sdger Olle till den gigantiska bjornen.
Hir finns ocksa en intertextuell koppling till
Elsa Beskows saga om den lilla gumman: »Nu



far mamma se lilla Olle och den stora bjornen
och det stora gapet och de stora vassa tin-
derna.« Hér krockar sagans eufemismer med
fiktionens verklighet — det dr skillnad pa gum-
mans katt och Olles bjorn — som aterges med
svarta, skarpa konturer och heltickande bjérta
farger.

Det ldte som modern dérefter frambringar
gér langt utdver visans korta utrop. Hér sti-
ger skriet mot skyn med hjdlp av de vixande
bokstdverna IIIIIITHHHHH. Foérutom Olles
vita ansikte, ndgra svarta stammar och kontu-
rer dr hela landskapet totalt blodrott. Inte bara
bjornen flyr, samtliga djur forsvinner och hela
naturen berdvas allt liv. Till sist kommer dju-
ren tillbaka, alla utom bjornen. Boken avslutas
med en blinkning till Beskow och en forsik-
ran: »Men bjornen, den sprang bort for alltid.«
Och ut ur bilden springer en liten, liten brun
bjoérn.*

Skriet i Mammas lilla Olle kan tolkas péa
ménga sitt. Utifran barnets perspektiv, kan det
visa temperaturen i upplevelsen av en fordld-
ers skrack. Nar mamma skriker dor allt. Utifran
den vuxnes perspektiv kan det symbolisera sor-
gen infor det oundvikliga: det gér inte att fullt
ut kontrollera ett barn och skydda det fran alla
faror i livet. Det kan ocksd symbolisera ilskan
infor det omojliga: hur mycket vi vuxna an for-
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Och slutligen: kanske handlar skriket om re-
lationen ménniska och bjorn? Kanske artiku-
lerar det roda skriket vér frustration dver att vi
inte lyckats tdmja bjornen? Vi har fingat den i
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Summary

Children, bears and childhood discourses

This essay discusses texts that consider the meeting between children and bears. It looks at both
meetings between two real individuals and the meetings between the child and the bear within one
and the same individual, resulting in the teddy bear, and the clothed and talking bears of children’s
literature. These themes are studied in their historical context and analyzed with respect to the
literary intertext and different childhood discourses.

The introduction provides a short presentation of the term »discourse« and how it is used as an
analytical tool within research into the culture of children.

After presenting Hansen’s »Little Alvhilde« from 1829 and von Braun’s poem »Strong in his
Innocence« from 1851 — supposedly based on a real event - Tegnér’s song »Mother’s little Olle«
from 1895 is analyzed with respect to its predecessors. The analysis shows how the discourse »the
innocent child« takes its form even here, but also how Tegnér develops the »childish« perspective
and the tonal and rhythmic qualities of the text, as well as the portrayal of the bear. This portrayal
is less frightening in Tegnér’s song, probably because the fear of bears had begun to decrease, and
the Romantic Era’s idealized view of childhood had also begun to influence the view of the bear.

That section is followed by a discussion of the meeting between girls and bears in general, and
in particular the meeting of Bella and the bear in Nyblom’s story » An Innocent’s Wandering« from
1912. We see how the same view of childhood, the innocent child, lives on but is also broadened
to take in the discourse of the free child. The next section looks at, among other issues, how a
story like »Goldilocks and the Three Bears« changes along with a changing view of the real bear
as a threat, and the growth of the teddy bear »industry« from around 1900 and onward. The essay
concludes with an analysis of how the teddy bear and the theme of Olle and the bear are used and
understood during the opening years of the 21 century.
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