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et har under de senaste tio, femton
aren talats mycket om politisk litte-
ratur och konst: Litteraturen tycks
aterigen har blivit politiserad. Och
det dr hog tid att litteraturforskningen gor sig
kvitt forestéllningen att det existerar en apo-
litisk konst och en apolitisk tillgang till kon-
sten och litteraturen. Detta dr ju inte precis nya
synpunkter. Redan Marx reflekterar &ver pro-
blemet och det &r vél utvecklat hos de tidiga
representanterna for Frankfurtskolan, men det
tycks delvis ha fallit glomska i takt med det ge-
nerella forfallet nér det géller politisk medve-
tenhet. Eller ditat barkade det i alla fall (under
min egen studietid) pa 1980-talet. Paul de Man
var da en viktig figur inom litteraturvetenska-
pen i Norge, Skandinavien och delvis i res-
ten av véstvirlden. Exempelvis blev de Mans
dekonstruktion av skillnaden mellan inre och
yttre i litteraturen, i den inledande essén i A/-
legories of Reading, vil ensidigt uppfattad som
ett pabud om att litteraturvetare borde forhalla
sig till litteraturens interna sidor, eftersom des-
sa var mer an nog komplexa for att sysselsitta
forskarna. Forst nir den principiellt omdjliga
uppgiften att behdrska litteraturens interna
komplexitet och betydelseméssiga spel — eller
med andra ord: ironin 7 texten — var 19st kunde
man ta itu med litteraturens yttre sidor. Inrikes-
politiken maste klaras av fore man kunde ge sig
i kast med utrikespolitik.'

MEN REDAN NAGRA AR TIDIGARE, 1978, pé-
talades problemet med en sddan attityd av Ed-
ward Said i inledningen till boken Orientalism,
dér han talar om det olyckliga missforstandet
inom akademin, och hos en bredare allménhet,
om att sann kunskap ar apolitisk kunskap.

Vad jag nu ir intresserad av att gora ar att pavisa
hur den allménna liberala samstimmigheten kring
uppfattningen att »sann« kunskap i grunden &r
opolitisk (och omvint att 6ppet politisk kunskap
inte dr »riktig« kunskap) déljer de vil utvecklade
om &dn organiserade politiska forhallanden som
giller nir kunskap produceras. Ingen har latt att
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forsta detta i dag ndr adjektivet »politisk« anvinds
som etikett for att nedvirdera varje verk som vigar
sig pa att bryta mot reglerna om inbillad 6verpoli-
tisk objektivitet.?

Aven om detta #r linge sedan, och dven om
det i dag dr relativt langt mellan de dogmatiska
fordomandena av sammanblandningar mellan
litteratur och samhélle eller politik, sa tror jag
fortfarande att det ligger mycket i Saids pa-
stdende. Han visar pa en bestimd ideologisk
hegemoni, en systematisk och genomgripande
tanke om att sant vetande hdjer sig dver poli-
tiken, och tvdrtom: att kunskap som har po-
litiska aspekter inte kan kallas sann. Aven i
dag, nér historia, samhélle och kontext i vid
mening har tritt in pa de litteraturvetenskap-
liga institutionerna, stoter man ofta pa denna
underliggande form av positivism — kunskap
ar objektiv, 1 betydelsen politiskt neutral, eller
med Saids ord: dverpolitisk. Med andra ord;
om man kan beteckna ett resonemang eller en
kritik som politisk, ogiltigforklaras den ocksé
som ndgot partiskt och subjektivt. Detta hege-
moniska tankesétt insisterar outtalat, och bitvis
ocksa mer uttalat, pa att det finns en 6verord-
nad neutral stindpunkt, en plattform varifran
sann kunskap — som nagot som hojer sig over
politiken — kan produceras. I strid mot detta
paminner alltsd Said om att kunskap alltid
produceras inom bestdmda historiska, samhél-
leliga, institutionella ramar. For att illustrera
denna tankegang pa ett personligt plan kan jag
torrt konstatera att hér star jag, del av en histo-
riskt sett helt otroligt vilsituerad medelklass,
i ett land i den privilegierade delen av ett glo-
balt kapitalistiskt system, betald av den norska
staten fOr att vara professor i litteratur och leda
ett centrum for Ibsenstudier. I forhallande till
véirlden som helhet — finns det nagon som in-
billar sig att denna standpunkt star 6ver intres-
sen eller politiska forhallanden?

DEN POANG SOM JAG HAR forsokt att illustrera
— alltsa att den talandes position maste temati-
seras — framstdr som ndgot av det nya i dagens



situation. Detta ska jag dterkomma till. Men det
kan vara vért att séga att &ven om en tydligt po-
litisk aspekt inte kan ogiltigforklara en faktisk
utsaga om virlden, sa maste det i alla fall vara
sa att en uppdiktad utsaga, ett stycke skonlitte-
ratur, inte kan vara ogiltig som litteratur, d&ven
om den ér ett politiskt uttryck. Kanske kan vi
ta detta som utgangspunkt; litteraturen &r me-
ningsproduktion, och som sadan i en eller an-
nan bemirkelse ett uttryck for sitt ursprung i ett
bestdmt samhiille eller social formation.

Detta dr vagt uttryckt, helt enkelt eftersom
det finns manga ténkbara sitt att ga vidare ut-
ifrdn detta pastdende om en vag relation. Jag
ska borja med ett sdtt som jag tror kan vara
fruktbart, och som atminstone har varit infly-
telserikt, och som man skulle kunna kalla den
»kantianska« modellen. En grundtanke i Kants
Kritik der Urteilskraft [Kritik av omdémeskraf-
ten] dr att konsten och estetiken dr en autonom
sfar med en egen kunskapsform, den estetiska
omdomesféorméagan. Smakomdomet fordrar
enligt Kant allméngiltighet, och konstupple-
velsen betecknas av honom som en upplevelse
av dndamélslos dandamélsenlighet. Motet med
det skona forsétter oss i ett intresseldst vélbe-
hag. Méjligen en smula paradoxalt har flera
centrala tinkare inom modern estetik forsvarat
denna podng hos Kant ur ett politiskt perspek-
tiv. Resonemanget ser ut ungefar sa hir: man
forestéller sig att finns nagot kritiskt i konsten,
inte forst och framst genom ett 6ppet stallnings-
tagande, men pa grund av att konsten utgor en
autonom sfdr. Konstens politiska potential vi-
lar pé det faktum att den &r 16sgjord fran det
moderna kapitalistiska samhéllets krav pa nytta
och profit.3 Kritisk dr alltsa konsten genom sin
blotta existens som nagot annat, en sfar utanfor
nyttomaximering och maktforhallanden. Den
franske filosofen Jacques Ranciere sdger till
exempel pa ett stille:

Konsten dr inte framforallt politisk genom de
meddelanden och kdnslor den formedlar angaende
virldens ordning. Den ér inte heller politisk genom
det sdtt pa vilket den aterger samhallets strukturer,

de sociala gruppernas konflikter eller idéer. Den
ar politisk genom sjélva det avstand den tar fran
dessa funktioner, genom den typ av tid och rum
den inrittar.4

Konsten ér alltsd politisk just genom att ta av-
stand fran varje direkt samhéllelig funktion,
eller som Ranciere sdger med ett citat fran
Adorno: »Konstens sociala funktion &r att inte
ha nagon«.> Nu 4r det kanske inte helt ldtt att
ensidigt hdnfora Adorno till denna sida, som vi
strax ska se.

ETT »KANTIANSKT« eller formestetisk tdnkan-
de som detta kan ha stora mojligheter, men det
har ocksa klara svagheter. For det forsta ar det
en vildigt abstrakt modell. Den insisterar pa
konstens autonomi, men den pastar ingenting
forutom ett slags abstrakt negation av samhal-
let; forbindelsen upprittas genom ett generellt
nej. Det finns emellertid flera uppenbara pro-
blem hir; for det forsta 4r modellen sa abstrakt
att det dr svart att se hur man utifrén en sddan
modell kan uppritthélla viktiga skillnader, som
mellan bra och daligt, mer eller mindre samhal-
leligt relevant, politiskt reaktiondrt eller poli-
tiskt progressivt. Vidare negligerar ofta de som
tanker pa detta vis nagot som Adorno aldrig
trottnar pa att framhalla, ndmligen hur det fak-
tum att vi lever i ett klassamhélle ocksé smittar
av sig pa konsten. Kapitalismens arbetsdelning
g0r att konsten i och med sin autonomi padrar
sig en skuld; den vittnar pé sa vis inte bara om
ndgot annat 4n rddande maktforhallanden, pro-
fit och nyttomaximering — den &r sjélv ett re-
sultat av detta.

Konsten som en frizon for de privilegierade
kan alltsa inte frigora sig fran den skuld som
bestar i att den bygger pa andras lidande, att
den etableras mot bakgrund av en arbetsdelning
som exkluderar vissa. Men viktigast dr kanske
hur det i sjdlva autonomitanken finns en inne-
boende tendens till vad man skulle kunna kalla
estetisk ideologi; alltsd en dyrkan av konst som
kvasireligion, som en plats dar virldens pro-
blem kan skyfflas at sidan. Detta &r tillflykts-
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orten for ett borgerligt subjekt som pé sa sitt
far sin individualitet och autonomi ideologiskt
bekriftade. Till detta kan ldggas glomskan om
att vart system &dr globalt, och att det grundar
sig pé en global arbetsdelning.

En annan lika viktig orsak till att jag tror att
vi bor ge upp vad jag kallat den kantianska mo-
dellen for att forsta forhallandet mellan littera-
tur och politik dr att den forutsatter en tydlig
uppdelning mellan konsten och det estetiska.
Det dr detta som ger upphov till vad jag ovan
kallar estetisk ideologi, men det medfor ocksa
for konsten interna — eller i vart sammanhang
— rent litterdra problem genom att forutsétta en
tydlig demarkationslinje mellan litteratur och
annat sprakbruk. Med andra ord forutsitts en
litterdr eller estetisk essens. Detta dr essentia-
lism; en ideologisk storhet, och inte ndgot man
pé ett tydligt sitt kan dterfinna i virlden.” Det
kan hidnda att bakgrunden till sammanbrottet
for detta sitt att tinka har med utvecklingen av
kapitalismen att gora, ndgot bland andra Fredric
Jameson varit inne pa i olika sammanhang.?
Han framhaller till exempel hur fortingligande
och kommodifiering ar tilltagande fenomen pa
alla nivéer i samhéllet — det finns vl knappt
nagot omrade av véra liv som inte i en eller an-
nan mening dr kommersialierat, som saknar
varukaraktir. Samtidigt finns det knappt nagot
omrade som inte r estetiserat, siger Jameson,
i den bemirkelse att det estetiska trdnger in i all
varuproduktion. Allt forses hela tiden pa nya
sitt med estetiska aspekter, och kulturaliseras.
Om detta stimmer skulle det ocksd vara en un-
derlig strategi om de som arbetar med konst
och litteratur isolerade sig bakom en formen
forestéllning om konstens essens.

MIN AVSIKT HAR dr att framkasta nagra riktlin-
jer och kritiska podnger, snarare dn att hdvda
att problemet dr 10st av vare sig mig eller andra.
Jag tror att detta ar viktiga fragor, som fortjanar
att stdllas igen, men som vi inte har klara svar
pa. Det jag har sagt hittills dr till Gvervdgande
del negativt, men i titeln har jag forsokt att ange
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en nagot mer positiv riktning. Innan jag siger
ndgot mer om begreppen ideologi och hegemo-
ni maste vi emellertid lata litteraturen komma
till tals. Och vad kan passa béttre dn att ta en
framstdende svensk forfattare som utgangs-
punkt? I sitt drama Personkrets 3:1 later Lars
Norén den mer eller mindre psykotiske poeten
Anna friga foljande:

Varfor gar du pa teatern? Tror du att teatern kan
forandra sambhillet? Eller gar man pa teatern for
att slippa forindra samhillet? Ar det verkligen
bra att spela en san hir pjas? Finns det inte nog
med angest redan Man gér bara hem och grater en
skvitt och sen ér allt som forut, eller hur?’

I denna pjds vecklar Norén ut skuggsidan av det
nyliberala Sverige, en vérld full av arbetsldsa,
narkomaner, tiggare, horor, alkisar och psy-
kiskt sjuka hemldsa som driver runt helt 6ppet i
vért socialdemokratiska samhille. Darmed gor
han ndgot som dramatiken och litteraturen kan,
han ger rost och synlighet at en del av dem som
befinner sig utanfér den diskursiva ordningen.
Enligt Ranciére &r detta ndgot av det viktigaste
med konsten ur ett politiskt perspektiv; att ge
rost till den som ingen har. For honom handlar
politiken i1 hog grad om detta; kampen for att
kunna ha en rost. Detta ér ett viktigt perspektiv;
dven om jag inte delar hans fornekande av att
politik handlar om makt och kamp utifran mot-
stridiga intressen.

Men Norén gor nagot viktigt nidr han hén-
visar till ndgot rent faktiskt existerande, men
tendensiellt osynligt, eftersom de det géller
inte har ndgon rdst i offentligheten. Har kan det
vara pd sin plats att pAminna om Alain Badious
insisterande pa att politiken inte handlar om
tycke och smak — till exempel vilka politiker
man gillar — utan om sanning, eller det han
kallar »sanningsprocedurer«. '

Vi ar forpliktigade att soka kunskap om
virlden dven om denna kunskap inte kan vara
virderingsfti eller objektiv. Och detta géller i
viss mening ocksé konst och kultur, dven om
det dér dr fraga om helt andra sanningsproce-



durer. Viktigt att notera i detta sammanhang
ar ocksa att Noréns drama om det vésterldand-
ska klassamhdllets baksida inte utgdr en naiv
realism. Som citatet ovan visar bryts illusio-
nen pa avgoérande punkter och pa en rad olika
sdtt, just for att stilla fragan om kunskap. Det
metadramatiska brottet, tilltalet till publiken
och tematiseringen av att det ror sig om teater
omintetgdr mdjligheten till en naiv dskddarpo-
sition fran vilken man lever sig in i den scenis-
ka virlden for att sedan glomma den. Dramat
fragar sig sjilv om sin egen funktion infér en
lasare eller askadare, som darmed ocksa mas-
te ta stéllning till fragan. Det kan mycket vil
hédnda att en vésentlig del av det politiska i dra-
mat ligger i det formmassiga, i brottet med en
naiv realism, vilket ockséa raddar dramat fran
att bli socialpornografi. Eftersom fragan om
funktion reflekteras formmassigt blir det ocksa
svarare att se det utifran, distanserat. Dramat
tematiserar sin egen — och askédarens — posi-
tion som ndgonting utanfor det problem som
artikuleras, och kraver darmed att dskadaren
tar stéllning till sig sjdlv och sin egen sociala
position.

I diskussionen om samtidslitteraturen mo-
ter man ofta iakttagelsen att dagens littera-
tur dr samhaéllskritisk, men mycket ofta foljs
denna iakttagelse av tilldgget »men pa nya
sitt«. Detta ar jag inte oenig om, men det ar
lite otillfredsstdllande att bara sla fast att kri-
tiken formedlas pa nya sitt. Jag ska inte utge
mig for att ha alla svar hdr, men ett nytt sir-
drag som é&r virt att betona dr hur litteraturen
i dag i 6kad utstrackning tycks in-reflektera en
medvetenhet om dess egen plats i virlden. Man
kan i dag svarligen tala utifrdn en sjdlvlegiti-
merande, fri och kritisk utgangspunkt. Det ar
nodvéndigt att tematisera den talandes posi-
tion i ett system som &r globalt — i ekonomisk,
kulturell och klassrelaterad mening. Det finns
ingen varderingsfri, neutral utgangspunkt, na-
got ocksa Said har erinrat oss om. Detta be-
tonas ytterligare av Immanuel Wallersteins
relevanta och krdvande fraga: »Kan man vara

icke-orientalist?«!! I detta tvivel gentemot all
slags universalism och essentialism ligger en
viktig politisk insikt, som praglar mycket av
samtidslitteraturen.

I anslutning till detta kan det vara pa sin plats
att paminna om Gayatri Chakravorty Spivaks
essd »Can the Subaltern Speak?« fran 1988,
dér hon 1 sin kritik av Foucault och Deleuze
hela tiden insisterar pd ideologibegreppet.'?
Essén dr en klassiker bade inom feminism och
postkolonial teori. Men det dr ocksé intressant
att lagga mairke till hur hon géng pa gang ef-
terlyser och understryker nédvindigheten av
en teori om ideologi. Detta dr anméarknings-
virt eftersom essdn &r skriven i en tid dé ide-
ologibegreppet néstan fallit ut ur den akade-
miska vokabuléren. Till detta fanns nog flera
skil, men jag dr enig med Spivak om att det
ar ett nodvandigt begrepp. Vi maste fortsitta
undersdka hur maktforhallanden uppritthalls
och reproduceras, och dé ar ideologibegreppet
nodvindigt. Man kan svérligen forstd virlden,
och konstens position i den, utan att ha en fo-
restdllning om ideologi och ideologikritik —
ocksa utan att vilja dtervinda till vulgdrmarx-
istiska asikter.

Conclusions burped
by someone else:
Finn lunker

En av de mest intressanta norska dramatikerna
i dag &r enligt min mening Finn Iunker.!’ Han
debuterade som dramatiker med The Answe-
ring Machine — a text for a theatre, utgiven
och skriven pé engelska i Amsterdam 1994.'*
Denna text och den senare Anwendung, fram-
star bortsett frdn undertiteln inte som en dra-
matext.”> Dessa texter saknar de sirdrag som
traditionellt utmérker genren: hir finns inga
scenanvisningar, inga roller eller karaktirer,
inga dialoger eller repliker — pd manga sitt ar
det en foga sammanhingande prosatext. P4 sa
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vis ar The Answering Machine ett exempel pa
det som kallas postdramatisk prosatext. Det
som moter ldsaren och teaterarbetaren ir en
textmassa som forfattaren inte velat ordna en-
ligt genrens traditionellt inneboende strukturer,
med dramapersoner, repliker, akter och sa vi-
dare. Med andra ord &r detta ett mycket radikalt
brott med Aristoteles grundlaggande krav pa att
fabeln skulle ha en borjan, mitt och slut.

Vid en forsta betraktelse av en text som The
Answering Machine framstar den som radikalt
antiauktoritdr: forfattaren har sa att sdga gjort
avkall pa de flesta av de verkningsmedel och
strukturer som vanligen tillfaller en forfattare,
eller som han forser sig med — texten pekar
saledes pa nagra styrande inslag som annars
framstar som »naturliga« i all text som utger
sig for att vara teatertext. Denna text stiller sig
till teaterns forfogande — och innehéller inga,
eller mycket fa, anvisningar med avseende pa
sjdlva uppsittningen, eller som det heter i bor-
jan av texten:

And. A few examples. Or suggestions. For you.
You have entered. And I. And They? Connections.
Possibilities. Fare Well. (s. 7).

Passagen kan ldsas som en metakommentar
och det dr fraga om exempel, textfragment eller
helheter, som kan anvéindas, av en eller flera,
och kan fogas samman infor en publik. For den
moderna avantgardistiska teatern har detta varit
favoriserade texter, ofta omtalade som del av
en radikal frigorelse av alla teaterns element:
ljud, bild, scen, skadespelare och text skulle sta
pa jamn fot utan att ett element — och det vill
alltsd sdga texten — skulle prioriteras. Tunker
har senare sagt att han upplevde detta mer som
en kupp dn som en frigorelse, och han pamin-
ner pa ett stille om Aristoteles som sédger att
opsis, scenbilden, dr den minst viktiga delen av
tragedin.

Aven for ldsaren dr detta naturligtvis ett
slags text som bjuder pa en del mérkliga ut-
maningar. Hér finns sa lite styrning frén for-
fattarens sida att texten ser ut att kunna lésas
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pé odndligt manga sitt. Innehallsméssigt ar
den minimalt styrande och hierarkisk, den kan
sdgas spreta, sakna ansprak pa enhetlighet el-
ler riktning — ménga, i alla fall i ett land som
Norge, skulle sdkert hdvda att sadana texter &r
obegripliga i den bemirkelsen att de omojli-
gen kan sammanfattas pa ett innehallsmissigt
tydligt vis. Men virderat som ett formmas-
sigt uttryck stdlls det hela i ett annat ljus. Som
i mycket annan god konst dr utgdngspunkten
delvis en kritik av konsten sjdly, i detta fall av
teatern; som det heter i ett avsnitt i The Answe-
ring Machine:

This is the fool talking. You should listen to him.
Data. Premises. Themselves being conclusions bur-
ped by someone else. Now it’s your turn. Listen to
him. I am the fool in an out-of-date play. Performed
each night at the National Theatre. Amusing the
bourgeois women and men before they go to dinner.
Or have a late drink. I don’t know their routines.
Listen to him. Before you draw any further lines.
And then. To get to know. And then. To understand.
So. To get to know. What is an answer. And this is a
question? I need to know the relation. (s. 13)

Tunkers text tar naturligtvis avstand fran institu-
tionsteatern och det traditionellt borgerliga dra-
mat. Men det &r intressant att konstkritiken har
inte bara handlar om konsten sjilv, utan om re-
lationen mellan konst och verklighet. En sak &r
alltsa att texten proklamerar att den inte kidnner
till borgerskapets rutiner, men den stéller ocksa
den langt viktigare frdgan om relationerna mel-
lan den traditionella teatern och den samtida
verkligheten. Om det finns ett behov av att for-
sta, av att fi veta nagot, att se sammanhang, ja
dé méste man fraga sig om det som annars pas-
serar som teater overhuvudtaget kan tas som ett
svar — kanske &r det inte ens en friga, bara en
brist pa relation.

DET FORMMASSIGA BROTTET med den linjdra
berittelsen, med den estetiska forstaelse som
gér jamnt upp, dr djupast sett ett brott med en
framstéllning av vdrlden sdsom genomskinlig
och logiskt ordnad. Séledes kan man uppfatta



The Answering Machine som en radikalisering
av den forskjutning av den scensiska tidens uni-
linjdra konstitution som kdnnetecknar Brechts
teater. Som Louis Althusser pa sin tid framholl
ligger det radikala hos Brecht i denna struktu-
rella decentrering av tidens enhet, snarare én i
rent tekniska element som verfremdungseffekt
och distanserat skadespeleri.'®

Detta dr i och for sig inte sdrskilt uppseende-
vickande iakttagelser ndr det géller en text
som The Answering Machine eller Anwendung,
men samma sak &r tydlig dven i Iunkers langt
mer traditionella texter Ifigenia, Helena och
Play Alter Native. Som titeln visar utgor Ifi-
genia en bearbetning och en undersékning av
Euripides Ifigenia i Aulis. Det strukturellt in-
tressanta med texten &r hur tragedins enhetliga
handling med full koncentration pa tragedins
huvudperson och dennes dde just decentreras.
Hos Tunker fér vi ingen enhetlig handlingslin-
je, koncentrerad kring en huvudperson. Ifige-
nia dr ndrvarande i fem av pjdsens 20 scener
och totalt har hon 19 repliker, de flesta mycket
korta. Detsamma géller de andra personerna —
centrum star inte att finna hos nagon av dem,
vare sig hos den lidande och tvivlande fadern,
Agamemnon, eller hos modern Klytaimnestra.
Som kriget sjdlv skenar handlingen ividg mot
ett oklart slut. Tragedins koncentration pa det
unika levnadsddet dr hir overgivet. Tunkers
pjas handlar om krigets mening eller menings-
16shet, eller snarare dess effekt: den totala upp-
l6sningen av banden mellan ménniskor. Inte
minst tydliggor detta formmadssiga drag hur
utkridvandet av andras uppoffringar inte legiti-
meras av stora och djupa sammanhang, utan ar
ett resultat av ett langt mer cyniskt och dags-
aktuellt maktspel.

Lika tydligt som decentreringen av handling-
ens enhet dr brottet med den sammanhéngande
pjaskaraktéren, i och for sig dven det ett arv
efter Brecht. Hos Tunker finns inga karaktirer
i traditionell mening. I [figenia tydliggors detta
allt eftersom handlingen fortskrider i och med
textens »Inventarium«, som efter listan med de

atta personerna upplyser om att pjdsen innehal-
ler »Tre aktorer, ett brev och ett glas vatten«.
Lidsaren maste forestilla sig att de atta perso-
nerna dr fordelade pé tre skddespelare. Fran
forsta borjan skapas alltsa en betydelsefull dis-
tans till en traditionell scenisk realism.

Aven om ocksa det foljande dramat, Helena,
bér en presumtiv huvudpersons namn dr detta
ocksa en pjds utan en sadan storhet. Denna pjis
hade urpremiér i Antwerpen 2003 och hade tidi-
gare titeln The Trouble With Helen. JAmfort med
Ifigenia ar denna pjis bade roligare och morka-
re. Den visar ocksé upp en tydligare utveckling
bade vad det géiller handling och personer, och
i detta finns en del viktiga metapodnger. I likhet
med [figenia handlar ocksd Helena om greker-
nas krig mot Troja. Hér dr kriget inne pa sitt
nionde ar, och situationen ar, liksom i /liaden,
att slakten far valdsamt fram men med oavgjort
resultat. Da reser Agamemnon, Aias och Neo-
ptolemos till Egypten, diar de finner Helena.
Hon har bevisligen uppehéllit sig pa en helt an-
nan plats hela tiden. De tar med henne tillbaka
till huvudkvarteret utanfor Troja dér hon ater-
forenas med sin man Menelaos. Men sjélvklart
dr detta inte en 10sning — bara upphovet till ett
nytt problem vars sanning &r problematisk. For
dven om Neoptolemos forsoker séga att »Kri-
gen har vert rettferdig hele tiden [...] Den har
bare vert rettferdig mot feil folk«, sa kan inte
de grekiska ledarna leva med en sadan sanning
— 1 det offentliga.!” De finner dérfor genast en
16sning, ndmligen att doda Patroklos, for att pa
sa vis hetsa Akhillevs till att kasta sig in i kriget
och didrmed 6deldgga Troja.

Det &r alltsa inte svart att se den allegoriska
och dagsaktuella betydelsen hir. Sanningen om
detta krig dr att det &r allt annat dn legitimt. Den
maste darfor undertryckas, och det sker genom
att man helt enkelt konstruerar en annan san-
ning som manifesteras genom handling. Den
ideologiska motiveringen fungerar och krig-
foringen kan pdga med okad kraft fram till
seger. En intressant formell podng ligger i det
faktum att sanningen dr odndligt mycket mer
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komplicerad dn den ideologiska motiveringen.
Helena rovades bort av trojanerna, grekerna
tvingades ddrmed att himnas och under tiden
visar trojanerna att ocksa de ar nedriga, bland
annat genom att Hektor dodar den underldgsne
och ddle Patroklos och skickar hans hjérta till
Akhillevs. Det dr med andra ord i ideologin
som allt gar jamt upp. I verkligheten kommer
allt att vara mer ofullstdndigt, motségelsefullt
och 6ppet. Salunda uttrycker Tunkers text en
viktig ideologisk insikt: att begéret efter totala
sammanhang och koherent mening utan brott-
ytor just &r ett ideologiskt begir. Som Slavoj
Zizek, Ernesto Laclau och andra har visat, ar
ett av ideologins kédnnetecken tendensen till
tillslutning av signifikantkedjor, att skapa ett
betydelseméssigt uttommande slut.

For Iunker dr detta ocksd en konstkritisk
podng. Nér intrigen laser sig om en forklaring
som far allt att ga jamt ut, sdger den samtidigt
att dramatik med l&sta och enhetliga intriger
ar 10gnaktiga. Tunker kommenterar detta i ett
kort efterord till texten, ddr han sdger att det
har varit en viktig aspekt f6r honom, dven om
det egentligen bara innebdr en kritik av »dérlig
teater [...] og folgelig ikke aktiveres for dette
stykket spilles i mitt eget hjemland« (s. 128 f.).
Poéngen dr nog sa viktig eftersom den visar
hur konstkritiken hos Tunker representerar en
paminnelse om att konsten maste vara form-
mdssigt reflekterad for att inte hinfalla till en
estetisk ideologi.

Figurativa ekon:
Astrid Saalbach

Ideologikritiken hos Tunker &r alltsa i en me-
ning innehallsméssig, men viktigast dr hur den
ideologikritiska impulsen framkommer i och
med formmaéssiga och strukturella drag: forst
och frimst genom att handlingen decentreras
och genom att karaktirerna utformas sa att de
inte framstdr som huvudpersoner; autonoma
och isolerade subjekt — projektionsobjekt for
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en estetisk ideologi som Iunker aldrig varit i
nérheten av.

Dessa tva formmaéssiga drag — den decentre-
rade handlingen och de platta, figuraktiga ka-
raktdrerna — dr tydliga ockséa hos den danska
dramatikern Astrid Saalbach. Hon &r naturligt-
vis vil etablerad som dramatiker, men mest
kénd &r kanske hennes trilogi bestaende av de
tre skadespelen Morgen og aften, Det velsig-
nede barn och Aske til aske — stov til stov.'® 1
det forsta, Morgen og aften, fran 1993, &r hand-
lingen ordnad pa sé vis att texten inleds med
tre morgonscener som inte hianger ihop pa ett
tydligt sétt: Forst en scen med det unga paret
Lotte och Anders som héller pa att k14 sig till
brollop. De ska gifta sig utan vare sig fest eller
manga gister, det ska bara vara de sjdlva och
det lagstadgade vittnet. I och for sig ér det allt-
sa en positiv situation, men den underliggande
oron dr vil sa tydlig. Lotte dr namligen allvar-
ligt sjuk, och det dr uppenbart att de vill gifta
sig medan hon fortfarande ar tillrdckligt frisk.
I nédsta scen besoker Jonas en kvinna han har
haft ett forhallande med, Cecilie. Han ar utom
sig eftersom han en manad tidigare kastades ut
av hustrun. Han har sagt upp sig fran sitt arbete
och driver runt, pa vidg utfor verkar det som.
Den tredje morgonscenen beréttar om présten
Beate och hennes kyrkovaktmaéstare Tove. Saal-
bach har med en triffande grafisk metafor sagt
att pjdsen 6ppnar med tre vertikala linjer. Dessa
tre smascener hianger inte direkt ihop med det
som kommer sedan, bortsett fran genom sma
paralleller och upprepningar.

Dirpd foljer fyra smd mellanscener, »Tig-
geren 1. del«, »Stjerneskud«, »Keob og Salg«
och till sist »Tiggeren 2. del«. Aven hir finns
tematiska och figurativa ekon, men ingen di-
rekt handlingsmassig forbindelse med resten
av pjasen. Sedan kommer en paus, foljd av tre
horisontella linjer: tre scener fran samma mid-
dagssillskap. Handlingen ér alltsa decentrerad,
pjdsen later sig inte summeras som en samman-
héngande historia. Dramer som detta skiljer sig
fran bade det handlingsmaéssigt enhetliga dra-



mat som koncentrerar sig pa en central kon-
flikt, och fran det konfliktlosa men lika ensi-
digt tillstandsbeskrivande dramat — sasom det
renodlas till exempel hos Jon Fosse. Saalbachs
texter bjuder framstéllandet av historier med
borjan, mitt och slut motstand, samtidigt som
de inte uppehaller sig vid ett bestdmt tillstand.
Betydelsen av detta dubbla brott — att livet pa
sa vis inte later sig sammanfattas innebdr att
dramat visar pa dylika former av enhetlighet
som illusoriska, eller om man vill, ideologiska.
Dramat bryter upp bada dessa slags samman-
hang eller rittare sagt: avstar fran frestelsen att
hitta pa dem.

Nu betyder inte detta att Saalbachs dramer
saknar sammanhang, de bestér inte av helt 16s-
rivna och isolerade delar. Men de sammanhang
som texten etablerar bestar av finstimda upp-
repningar och ekoeffekter. I Morgen og aften
finns exempelvis all anledning att tro att paret
som présten i morgonscen nummer tre har vigt
ar Lotta och Anders, paret fran den forsta mor-
gonscenen. Likasd anlidnder tvd av middags-
gésterna 1 kvillsscenen nagot for sent eftersom
taget fick vénta i over tjugo minuter medan
man rojde upp pa rélsen efter en »personpakor-
ning«. Detta tycks vara ett sjadlvmord begétt av
den olycklige Jonas, fran den andra morgon-
scenen, eftersom middagsgisterna kunde se
»en red tennistaske, der 1a mellem sporene«
— lik den Jonas sldpade pa under besdket hos
Cecilie. Forutom att enstaka ganger lata his-
torierna snudda vid varandra forhéller sig de
olika delarna till varandra genom sprékliga och
tematiska eko- och kontrasteffekter. Till ex-
empel kan inte den sjuka kvinnan i den forsta
morgonscenen, Lotte, forma sig att dta medan
ddremot den gravida Johanne fran kvéllsscenen
dter oupphorligen. Nu ar det inte ovanligt att en
cancersjuk person inte kan &ta, liksom det inte
heller dr ovanligt att gravida har en valdsam ap-
tit — men genom tendensen till overdrifter och
sjdlva monteringen i dramats struktur far detta
inslag betydelse utdver den bokstavliga; texten
inramas av svilt och dverdtande, i och for sig

kulturella och samhilleliga fenomen med be-
tydelse bade globalt och lokalt, ja till och med
individualpsykologiskt.

Genom sadana ekon och kontraster behand-
lar texten konsumtion och forsiljning, rikedom
och fattigdom, minne, fortringning och glom-
ska, omsorg och brist dérpa, synlighet och
osynlighet, autenticitet och simulering, och sist
men inte minst handlar texten om integration
och desintegration. En del av det som upplevs
som nytt och uppfriskande hos bade Iunker och
Saalbach bestar i detta; hur handlingens enhet
bryts upp sa att dramat framstar som decentre-
rat samtidigt som ldsare och askadare inbjuds
att se sammanhang och strukturer. Mening och
sammanhang markeras pa sa vis som nagot 1a-
saren maste finna, inte ndgot som forfattaren
har packat in i texten, fixt och fardigt for mot-
tagaren. Darmed finns hér heller inget bastant
pastaende om att mening inte finns, att virlden
ar obegriplig och helt utan sammanhang. Det
innebdr inte att konstverket kan uppfora sig
som om svaren vore uppenbara eller enkla att
finna. Men liksom hos Iunker ligger den form-
maéssiga podngen hos Saalbach i att den inne-
bord som later alla tradar knytas ihop ar ett
ideologiskt uttryck.

SAMMA OMSTANDIGHET visar sig 1 framstill-
ningen av pjdsens karaktirer. Inte heller hos
Saalbach kommer man att hitta nagon tydlig
huvudperson. Inget av de tre dramerna sam-
lar sig runt en karaktdr. I synnerhet géller detta
Morgen og aften och Det velsignede barn, som
bada innehéller en rad roller fordelade pé be-
tydligt farre skddespelare. Morgen og aften har
23 roller fordelade pa atta skadespelare medan
Det velsignede barn har 25 roller fordelade pa
nio skadespelare. Men till skillnad fran Tun-
ker, som i Ifigenia bara anger att det ska vara
tre aktorer till de atta rollerna, &r rollerna hos
Saalbach fordelade bland aktdrerna. I stort sett
innebdr detta att varje aktor eller skadespelare
har tre eller fyra roller som alltsa &r ndrmare
specificerade, exempelvis ska en skddespelare
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forkroppsliga Lotte i den forsta morgonscenen,
HUN i mellanspelet »Kjop og salg« samt Julie
i kvillsscenen.

HOS TUNKER, kan man séga, artikuleras dar-
med en mer pataglig frihet i forhéllande till
teatern samtidigt som ett anti-identifikatoriskt
och anti-realistiskt inslag betonas. En liknan-
de formell podng &r naturligtvis uppenbar hos
Saalbach, men samtidigt uppstér en figurativ
effekt i texten. De roller som tilldelas en ska-
despelare forefaller inte godtyckliga och dar-
med uppstar ett samband mellan dem, pa sa vis
att de framstar som, i timligen vid mening, ett
slags figurer. Skadespelarens kropp anvinds
med andra ord ocksa till att skapa den sdregna
form av sammanhang som finns hos Saalbach.
Den ndmnda figuren Lotte, HUN och Julie re-
presenterar den yngsta generationen kvinnor i
pjasen. De dr, sdger rollistan, cirka 25 ar. Lotte
ar som redan ndmnts allvarligt, eventuellt dod-
ligt sjuk. P4 bréllopet — som av allt att doma
just dgt rum i den tredje morgonscenen, dar
vi méter présten, kyrkovaktméstaren och hen-
nes psykiskt funktionshindrade son — later till
och med présten bli att anvdnda formuleringen
»tills doden skiljer er at« for att inte pamin-
na om den fara som hotar. I kvéllsscenen ar
Julie en kvinna som ocksa &r allvarligt sjuk,
men det lutar at att hennes sjukdom ér sjélv-
patagen, alltsa att hon spelar sjuk. Detta ef-
tersom Helene, en annan gést i middagssill-
skapet, har haft henne som elev pa gymnasiet.
Diér led hon av en helt annan sjukdom, nagot
Helene och en kollega avsldjade som 16gn efter
det att Julie gétt ut ur skolan. Det tycks uppen-
bart att hon poserade som sjuk da, men helt
sdkra kan vi inte vara pd om den sjukdom hon
aberopar i pjdsens nutid, en hotande blindhet,
ocksa dr en illusion. Det spelar emellertid liten
roll: varken det att vara allvarligt sjuk eller att
latsas som att man &r det kan uppfattas som
sundhetstecken.

Mellan dessa tva sjuka kvinnor inrymmer fi-
guren dven den gravida kvinnan »HUN« fran
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mellanspelet »Kab og Salg«. Hon och mannen
dr pa visning for att titta pd en mycket fashio-
nabel bostad som de absolut inte har rad med.
Det verkar som att tanken var att gora detta
som ett slags lek, men det visar sig naturligtvis
vara »en darlig leg«, som HUN séger — efter-
som »nu, efter det att de har sett lagenheten,
kommer deras egen att »virke endnu mindre
og mere morkt« (s. 47). Pa sa vis etableras inte
bara skillnad i allmén bemirkelse, utan paral-
lell, kontrast och motséttning skapas ocksé in-
ternt 1 figuren pd ett sddant sdtt att denna figur
pa det hela taget kommer att std for nagot mer
an dessa tre slumpartade kvinnodden. Genom
att lata skadespelare och roller innefattas i figu-
rer pa detta sétt framstdller Saalbach samman-
hang — internt i dramat, men ocksa i foérhéllan-
de till det omgivande samhiéllet. Med andra ord
visar figurerna pd sammanhang som &r storre
an dramats universum: Saalbach anvénder s
att sidga skadespelarens kropp for att visa pa
storre konflikter och former av gemenskap och
kollektivitet.

Line Kofoed-Gertvig och Tove Pedersen lyfter
i en viktig artikel om Astrid Saalbach fram att
det som de kallar »spergsmal der angér men-
neskets tilhorsforhold til feellesskabet« dver-
lag spelar en central roll i trilogin.'® Isolering
och frimlingskap, eller alienation, utmirker de
olika figurerna, men som jag ser det ligger en
del av styrkan hos Saalbach i att alienationen
inte framstélls som ett olyckligt psykologiskt
tillstand. Alltsa: det som &r galet bestar inte
av individuella fel eller psykiskt lidande, utan
lyfts fram som sambhélleliga fenomen, som na-
got nddviandigt och givet —och dirmed som né-
got som det inte finns individuell bot for. Detta
r en del av kritiken av det som jag ovan kallar
subjektets ideologi; forestillningen om subjek-
tet som sjédlvstyrande och genomskinligt for sig
sjélv. Konstkritiken hos Saalbach, det faktum
att hennes pjds pa otaliga sitt visar fram sin
konstgjordhet, eller teatermidssighet, dr alltsa
inte alls nagot rent formmissigt — den har ock-
sa politisk betydelse.



Civilisationskritik
och familjedrama

Det verkar alltsd finnas en del formmaissiga
paralleller mellan Tunker och Saalbach — och i
Danmark finns tveklost atskilliga fler som skul-
le fortjdna att ndmnas. Enligt mig &r bada virda
att uppmirksamma eftersom de formmissiga
drag som jag hir har uppehéllit mig vid kan
och bor tolkas politiskt. Claus Beck-Nielsen dr
en dramatiker som ocksa bor ndmnas hér, inte
minst eftersom han stiller ménga liknande fra-
gor pa ett mer radikalt vis, samtidigt som han
ocksa dr originell och annorlunda i flera intres-
santa avseenden. Jag finner hir anledning att
nidmna honom i forbifarten eftersom han delar
ett mer innehallsmissigt drag med Saalbach,
ndmligen det man skulle kunna kalla det civili-
sationskritiska. Redan Adorno visade det pro-
blematiska i att bedriva sa kallad kulturkritik;
men i Danmark, och nér det giller bade Saal-
bach och Beck-Nielsen handlar det alltsd om
inget mindre 4n civilisationskritik.

TITELN PA BECK-NIELSENS drama CI-VI-LI-
SA-TION doéljer inte denna ambition, och de
forsta tva delarna av Saahlbachs triologi har
béda ett narmast apokalyptiskt drag.?® Morgen
og aften slutar med att naturens eller vérldens
ordning tycks falla samman. Solen har gatt ned,
men figlarna sjunger i hdgan sky i den andra
kvillsscenen, medan det i tredje och sista scenen
ar kolmorkt och fullstdndigt tyst i stadsparken,
och det suggereras fram en undergdngsstdm-
ning — som om vérldens undergang var néra,
alla andra dott eller nagot liknande. I Det velsig-
nede barn verkar undergangen vara ett faktum;
méanniskosldkten férgas och en mer primitiv art
av sprakliga vdsen har tagit over. Dessa fram-
stdlls i sa kallade djurscener och &r kanske inte
primitiva i ndgon enkel bemirkelse, men deras
fokus &r bara instdllt pa 6verlevnad — fortplant-
ning och dtande — med nagra fa enkla gladjedm-
nen som att kissa eller lukta pa varandras kiss.

Detta kan ldsas pa hogst skilda sétt, men tolk-
ningarna stoter hursomhelst pa grundproblemet
i sa kallad civilisationskritik, ndmligen att nér
man har sagt nej till allt s har man bara sagt na-
got vildigt generellt. Abstrakt negation, nej till
allt, dr inte vare sig nyttigt eller konkret — och
det kan ha reaktionira konsekvenser.

Nu vill jag inte pasta att Saalbachs dramatik
har sddana tendenser, utan snarare att jag upp-
lever denna apokalyptiska tendens som proble-
matisk, d@ven om den tillfor texten en verknings-
full undergéngsstdmning. En annan och langt
mer lagmaild och implicit form av en liknande
stimning kan man skoénja i vissa av Katarina
Frostensons dramer. Som bekant ar Frostenson
en av Sveriges mest framtrddande lyriker, men
hon &r ockséd en mycket stark dramatiker. Mest
kdnda &r nog hennes monodramer, kanske sér-
skilt Sorl och Sal P. I likhet med bade Iunker
och Saalbach &r Frostenson en formmaéssigt
innovativ och utmanande dramatiker. Efter att
under slutet av 1980-talet ha skrivit lyriska mo-
nodramer skrev hon en rad dramatiska texter
som alla pé olika vis utmanar och berikar gen-
ren. Flera av dessa bestédr av ett slags utfors-
kande av fragmentariska situationer, ett drag vi
kédnner igen bade fran Iunker och fran Saalbach
— dven om Frostensons metod och utformning
ir en annan #n deras. Ar 2000 kom i bokform
tva foga omskrivna men hogst intressanta dra-
mer, Kristallvigen och dess fortsdttningsdrama
Safirgrind !

Kristallviigen dr ett slags familjedrama i fyra
akter, dir en familj bestdende av fyra personer:
modern Rosa, 70 ar, fadern Karl, 60, och sys-
konen Stig och Klara, triffas en skirtorsdag for
att dta middag tillsammans for forsta gangen pa
flera ar. Skilet till att denna tradition varit av-
bruten under en langre tid &r att Stig i aratal va-
rit ute och rest. Dessutom medverkar Freskia,
Stigs tidigare flickvén, i rollistan kallad »den
frimmande«.

Detta kan ju se ut som upplédgget till en
familjetragedi a la Ibsen eller Strindberg dér li-
ken och hatet ska dras fram allteftersom. Detta
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ar helt fel, &ven om det ligger nagot i det — for
att uttrycka sig lite paradoxalt. Sigrid Com-
biichen skrev i sin recension av bokutgavan att
»Frostenson dr samhallskritisk, men pa ett sitt
som omdjliggdr en omskrivning«, och dven
om jag ir villig att ge henne rétt i detta vill jag
forsoka mig pé att ge en fordjupning.?? Forsta
akten inleds med att Freskia, »en mork kvinna
i fyrtidrsaldern«, héller en regelrdtt monolog
medan hon stdr och stryker en »vit linneduk«.
Scenen berdttar om hur Stig har f6rsokt dridnka
henne under en resa till Italien samt accentu-
erar hennes fraimlingskap. Hon &r (minst) dub-
belt frimmande: bade i den nya svenskan — och
i stigande grad dven i modersmalet, ndgot hon
upplever genom radion som sénder nyheter pa
spanska. Den korta inledande scenen skapar
néstan ett slags surrealistisk stimning genom
att den markliga figuren gar ut i kdket och laser
dorren efter sig ndr hon hor Stig komma i trapp-
uppgangen. I likhet med annat tjanstefolk fran
sydligare trakter kommer hon in kdksvagen.
Aven Stig introduceras pa scenen genom en
monolog. Och dven om systern Klara ser Stig
direkt nir hon kommer in, héller ocksa hon en
inledande monolog pa scenen. Spraket och per-
sonernas forhéllande till spraket kommer pa sé
vis 1 forgrunden och ddrmed accentueras ocksa
deras forhallande till varlden. Den ordrike och
pratsamme Stig sdger lite med alla sina ord; han
njuter av att »kénna pratet glida, fritt, helt for
sig sjdlvt, utan minsta tanke pé sanning«. Klara,
déremot, uttalar fa ord men fragar om det som
sdgs har nagon betydelse: »Men dr det viktigt?
Jag forsoker ldra mig skilja —« (s. 18). Stig re-
presenterar den globala minoritet av manniskor
som dr radikalt mobila; han reser dverallt, men
upplever lite. Och eftersom han ér reflekterad
forsoker han gora en dygd dven av detta: Forst
ville han verkligen »uppleva den, platsens sjl,
platsens ande«, sdger han med sina klichéer,
men det framkommer ocksa att han senare byt-
te strategi: »Sen ville jag bara till namnet. Till
det klara namnet pa skylten, att se det var hela
saken« (s. 23). I stéllet for att se virlden och
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sin egen privilegierade position gor han resan
till en hyperreflexiv och ironisk strategi. Medan
Freskia, som under en period var hans reseséll-
skap, dr frimmande, reser han i det frimmande
utan formaga att uppleva det.

ANDRA AKTEN INLEDS med att de vuxna bar-
nen gdmmer sig bakom gardinerna for fadern
som kommer — detta foranleder ocksd ytterli-
gare en monolog, som med stor poetisk kraft
visar pd ett annat sprak och en annan placering
i varlden. Fadern talar har om Rosa, sin fru och
barnens mor: hon dr honom fortfarande frim-
mande. Han sdger med en pafallande valdsam
metaforik: jag har »aldrig forstatt din struktur,
jag har aldrig tringt in i din varelse, jag har
aldrig hort knaket och ként bristningen, mot-
standet som ger efter nir man till varje pris vill
tringa inl« (s. 28). Det foljande samtalet mel-
lan honom och barnen har méanga intressanta
sdrdrag, och som alltid hos Frostenson ligger
mycket i sjélva spraket, vars detaljrikedom jag
dock inte kommer att gd ndrmare in pd i detta
sammanhang.

Forst i tredje akten anldnder den frimmande
modern, Rosa, som sannolikt dr judinna. Samta-
len mellan familjemedlemmarna dr mycket sug-
gestiva och detaljerat bisarra, men det viktiga
ur mitt perspektiv hir dr att &ven Frostensons
drama — trots den till synes traditionella kam-
marspelspriageln — dr nagot helt annat. For det
forsta bryts den yttre, skenbara realismen hela
tiden ned, bade i fraga om form och innehall.
Pjésen ar fylld av sang, spel, dans, upptag, tal
och dven en mirklig diabildsvisning — men
ocksa innehallet i det som sdgs grinsar bitvis
till det absurda. Ett exempel pa det senare ar
Karls forsta replik efter det att Rosa har kom-
mit. Forst talar hon med och om barnen, och det
ar mycket tydligt att hon foredrar sonen och &r
kylig mot dottern — bland annat beréttar hon om
de plagsamma saker som hon i sin fantasi har
sett sonen utsittas for. Efter denna skildring tar
fadern, Karl, till orda och berittar om sitt mote
med Rosa:



KARL (trdder fram fran sitt horn): Jag gick
fram och sldtade henne. Ja, hon luktade skap,
cedertrd, friskt linne och ndgot sott, svalt och
sott. Hon rickte ut sin strdva tunga, ovanligt stor,
och jag motte den med min. Det var en ofor-
glomlig stund, pa sana stunder lever jag, enbart
pa dem. Hennes tunga var héard, som en lapp av
ndgot trd. Och nu stir hon hér, omgiven av sina
vuxna barn —

ROSA: Ar du dir? Jag sag dig inte alls. (s. 40)

Aven om pjisen ibland priiglas av en radikal
brist pd kommunikation, sé &r det inte framkal-
landet av ett absurt grundtillstand som stir pa
spel. Och dven om det finns handling och rikt-
ning dr handlingen pa ett underligt sitt decen-
trerad. Pjdsen drivs fram bade mot paskmalti-
den och mot konfrontationen mellan Stig och
Freskia, flickvinnen han forsokte drianka. Stig
blir ndrmast hysterisk nér han far se henne, men
familjen och Stig verkar bli lika upprorda Gver
att Freskia har brant haren de skulle dta, som
6ver mordforsoket. Och konfrontationen slutar
med att Freskia knuffar ut Stig genom fonst-
ret. I det att Stig faller ut hor vi ett »avgrunds-
vral« och det blir »dddstyst i rummet«. Harnést
sjunger Rosa en sdng av Apollinaire, och sam-
talet fortsétter precis som forut. De talar vare
sig om det som Stig eller det som Freskia har
gjort — och snart visar det sig att han inte har
blivit dédad, utan landade pa Freskias balkong
pa vaningen under. Efter en stund gar Freskia
sjdlv ned och lite senare gar Klara hem till sin
pojkvin, en gammal man som hon véntar barn
med. Till sist talar makarna om hur hungriga
de dr — paskmaltiden blev ju inte av. De ska dta
resterna i koket, sdger de, och pjésen slutar.
Tiden och handlingen i pjdsen &r alltsa decen-
trerad i s métto att den aldrig koncentreras runt
ett centralt spér, en konflikt eller ett levnadsdde.
Frostensons text ger ingen central enhet, den ar
icke-enhetlig utan att vara fragmentarisk. Texten
lockar verkligen med, eller anspelar pa, existen-
tiellt djup och innerlighet samtidigt som detta
overges och fornekas. Dessa skandinaviska
medelklassménniskor far inte fylla scenen med
sina lidanden och njutningar fran privatsféiren;

deras melodramatiska begér efter just detta
framstélls emellertid pa scenen, men som na-
got foga relevant. Centralt i pjdsen, bade nér det
géller handlingsmassigt innehall och scenisk ar-
kitektur, dr forhallandet mellan de som bor uppe
i huvudldgenheten och de som bor nedanfor i
den lilla lagenheten. Bade bokstavligt och alle-
goriskt decentreras den vita medelklassens liv,
alltmedan det betonas hur deras liv just vilar pa
nagra andra, frimmande, vilka man svarligen
vill sldppa vare sig in eller upp.

DE DRAMATIKER JAG har tagit upp hir 4r alla
mycket olika, men som jag forsokt visa delar
de vissa formella aspekter. Det forra har jag
nu forsokt att frildgga i Frostensons drama,
ndmligen hur handlingsstrukturen decentre-
ras. | grund och botten dr nog detta ett arv efter
Brecht, och precis som hos honom &r detta vik-
tigt ocksa i politisk mening. Forstd virlden kan
man forst nir man lagt bakom sig det samtida
kravet att tinka teleologiskt och individualis-
tiskt. Virlden och individens liv dr inte primért
ett resultat av individuella val, utan av struktu-
rella forhallanden och relationer som gér dju-
pare dn individens sjalvmedvetenhet. Darfor
hinger ocksa denna aspekt sd intimt samman
med de andra formella aspekter som jag lyft
fram hér; uppgorelsen med subjektet, eller det
man vl fortsittningsvis skulle kunna kalla den
borgerliga subjektsuppfattningen. Vare sig hos
Tunker, Saalbach, Beck-Nielsen, Frostenson el-
ler hos Norén finns huvudpersoner i traditionell
bemirkelse. Hdr finns inga djupa individuella
levnadsdden som &skédare och ldsare kan iden-
tifiera sig med. I bigge avseenden &r detta dra-
matik som gor upp med kdrnpunkter i var tids
visterlandska ideologi; Savil forestdllningen
om att vist utgor virldens centrum och att vi
for klotet i en béttre och mer fornuftig riktning,
som tanken om att vi sjdlva dr herrar dver vart
eget dde. Att vi ar ett slags sma gudar som for-
star virlden och oss sjédlva och handlar ddrefter,
till allas bista, och dirfor kan tacka oss sjdlva
for véra privilegier — »vi har trots allt slitit hart
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for dettal« — saboteras av dessa representanter
for det bésta av dagens nordiska dramatik.

Just det att dessa podnger reflekteras form-
midssigt dr viktigt. Genom det motstand som de
pa sa vis erbjuder kan de ocksa vara inte bara
lockande estetiska objekt utan nagot man kan
dra lardom av. Genom sina brott med savél den
enhetliga handlingen som med kravet pé en cen-
tral, enhetlig huvudperson, omdjliggors tva van-
liga, men felaktiga eller ideologiska dskddar- el-
ler lasarattityder. Den ena, som &r ldttast att se,
ir den identifikatoriska. Askddare och lisare
far inte 1 motet med dessa texter anledning att
leva sig in i och identifiera sig med en huvud-
person. Saledes kan man inte blasa upp sitt eget
borgerliga levnadsdde ar 2008 till evigt giltiga,
tragiska dimensioner. Det andra, enligt mig lika
viktiga, dr det som jag vill kalla den distansera-
de-6verldgsna hallningen. Dessa texter forhal-
ler sig inte till lisaren som avslutade objekt som
ska vérderas av en distanserad askadare. Genom
att askadaren eller ldsaren skrivs in i texten, som
ndgon texterna sjdlva dr kritiska till, blir det ock-
sa svart att forhalla sig neutralt, i smakdomarens

1. Jamfor med inledningen till artikeln »Semiologi
och retorik«, ddr de Man gor narr av dem som
tror att vi nu nér »litteraturens inre lag och
ordning dr vil dvervakad, [...] lugnt [kan] dgna
oss at utrikes afférer, litteraturens yttre politik.«
Den svindlande texten, 6vers. Mikael van Reis,
Stockholm/Skane: Brutus Ostlings Bokforlag
Symposion, 1992, s. 319.

2. Edward Said, Orientalism, Gvers. Hans O. Sj6-
strom, Stockholm: Ordfronts forlag, 1993, s. 12.

3. Detta var dven Pierre Bourdieus grunduppfatt-
ning i hans globaliseringskritiska bécker »mot
marknadens tyranni« — se exempelvis essidn
»Culture Is in Danger« i Firing Back. Against
the Tyranny of the Market 2, [2001] New York
& London: New Press, 2003.

4. Jacques Ranciere, »Estetiken som politik«,
overs. Kim West, i Texter om politik och estetik,
Site edition 2, Lund: Propexus, 2006, s. 95 f.
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distanserade roll. Texter som pé detta vis kon-
strueras som djupsinniga konstverk omgivna av
en sérskild aura —jag ndmner inte forfattarnamn
hdr — kan nog fungera pa manga sétt, men de
fungerar atminstone som en hyllning av l4sare
och publik. Och en hyllning av publiken ar kan-
ske inte det som mest behovs i dag.

Om vi nu vénder tillbaka till den psykotiska
Annas fraga hos Lars Norén, sé kan det inte
rada tvivel om att ménga i alla fall anser att det
dr meningsfullt savdl att se som att 14sa — och
for den delen att skriva — politisk dramatik i
dag. Det finns klara politiska tendenser i sam-
tidsdramatiken. Men det ror sig alltsa om nya
former av politisering — det finns ingen tendens
till propagering for enkla och entydiga ésikter.
Ingen agitation, inga forsok att vicka massor-
na. Det politiska yttras pa nya sitt, baserat pa
en anti-idealistisk grundtanke om att konst inte
bor upptrdada som religion, allra minst en reli-
gion som har den borgerliga sjdlvbestimmande
individen som Gud.

Oversttning frdn norskan av Kristina Hermansson

Ibid., 2000, s. 112.

Detta uppehaller sig Adorno vid upprepade
génger i Astetische Theorie, se till exempel i
den del som heter »Gesellschaft« dér det bland
annat sidgs att »Jedes Kunstwerk heute, auch
das radikale, hat seinen konservativen Aspekt;
seine Existenz hilft, die Sphéren von Geist und
Kultur zu befestigen, deren realen Ohnmacht
und deren Komplizitdt mit dem Prinzip des Un-
heils nackt zutage treten. [...] Kunstwerke sind
a priori gesellschaftlich schuldig, wihrend ein
jedes, das den Namen verdient, seine Schuld
zu biiBen trachtet.«, Astetische Theorie, [1970]
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1973, s. 348.
[»Varje konstverk i dag, dven det radikala, har
sin konservativa sida; genom sin blotta existens
bidrar de till att befésta sfarerna for ande och
kultur, vars reella vanmakt och delaktighet i
katastrofens princip ligger i 6ppen dag. [...]
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10.

1I.

I2.

13.

14.

Konstverk bér a priori en samhdllelig skuld, och
varje konstverk som fortjanar sitt namn stravar
efter att sona denna skuld.« (6vers. TFL)]

For en diskussion av denna problematik, se War-
ren Montag, »Mot en ny lesning av Althusser:
Kunstens materialitet«, Agora, 2007:4, s. 110 ff.
Se exempelvis Postmodernism, or, The Cultural
Logic of Late Capitalism, sarskilt kapitel 1T och
2, London & New York: Verso, 1991.

Lars Norén, Personkrets 3.1, Stockholm: Bon-
niers, 1998, s. 183.

Alain Badiou, Metapolitics, London & New
York: Verso, 2005, s. 13.

Immanuel Wallerstein, Europeisk universalism:
Maktens retorik, 6vers. Oskar Soderlind,
Stockholm: Tankekraft, 2006, kap. 2.

Gayatri Chakravorty Spivak, »Kan den subal-
terna tala?«, i Mikela Lundahl (red.), Postkolo-
niala studier, Skriftserien Kairos nr. 7, Stock-
holm: Raster forlag, 2002, s. 75 ff.

Om Iunker finns inte s& mycket skrivet, men

en bra introduktion ges av Lars A. Fodstad i
artikeln »And. A few Examples. Or sugges-
tions. For you. Finn Iunkers dramatikk — noen
eksempler og en oppfordring«, i Riss 2007:1.

Finn Iunker, The Answering Machine - a text

for a theatre, Amsterdam: DASART, 1994.

Fortséttningsvis ges hianvisningar till detta verk
inom parantes i den 16pande texten.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Finn Tunker, Anwendung, Sklaven 50, Berlin, 1999.
Louis Althusser, »The ’Piccolo Teatro’: Berto-
lazzi and Brecht«, i For Marx [1965], London:
Verso, 1999, s. 131 ff.

Finn lunker, Tre skuespill: Ifigenia. Helena.
Play Alter Native, Oslo: Cappelen, 2004, s. 115.
Fortsidttningsvis ges hinvisningar till detta verk
inom parantes i den l6pande texten.

Astrid Saalbach, Tre skuespil: Morgen og
aften, Det velsignede barn, Aske til Aske — stov
til stov: en trilogi, Kopenhamn: Rosinante,
1999. Fortsdttningsvis ges hdnvisningar till
detta verk inom parantes i den 16pande texten.
Line Kofoed-Gertvig & Tove Pedersen,
»Civilisation pé vildspor«, i Birgitte Hesselaa
(red.), Fornyere: 6 danske dramatikere, facts,
analyser, interviews, Grasten: Drama, 2004,

s. 165.

Claus Beck-Nielsen, CI-VI-LI-SA-TION,
Aarhus: Dansklererforeningen, 2000. Jimfor
dven med Claus Beck-Nielsen, En sidste sang:
Nedskrevet af Claus Beck-Nielsen, Kopenhamn:
Rosinante, 2001.

Katarina Frostenson, Kristallvigen ® Safir-
grdnd, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand,
2000. Fortsdttningsvis ges hanvisningar till
detta verk inom parantes i den lopande texten.
Sigrid Combiichen, »Konst av tillvarons
utanverk«, SvD 2000-05-11.
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