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1

I en ldngre text som Thomas Thorild skrev till
ungdomsvinnen Sven Erland Heurlin berittas
det om en promenad pa Kungsholmen:

Jag gick hogre up mot skogshogderna, for at se
guldet pa Tornspitsarne glimma, Glaskronan blix-
tra 1 Konungens Sal mot den nedgaende Solen, for
at se Staden, Mélarn, vida rymden. O min vén, jag
hant de stdllen dir jag ofta vilsignat dig, sett vér
Guds helgedom brinna i vester; och kéint den Vises
Lyksalighet. under dessa triden, mellan dessa sélla
klippor, dér bér din inbillning séka mig, dar dr mit
Tempel, dir séng jag om Passionerna.!

I Thorilds skildring fyller beskrivningen av
Kungsholmens klippor flera funktioner. I brev-
vixlingen med Heurlin &r det vanligt att skriben-
terna utforligt skildrar de platser dir de befinner
sig; inte minst nir de ldser och skriver. Sddana
beskrivningar spelar en viktig roll i det spel mel-
lan vdnnernas fysiska franvaro och oavbrutna
sjdlsliga kontakt som iscensétts i korrespon-
densen. Genom att peka ut en specifik plats dir
»din inbillning [bor] s6ka mig« anger Thorild
en hallpunkt for vinnens fantasi: nar Heurlin 13-
ser brevet bor han forestélla sig honom i denna
specifika milj6.> Men brevet anger ocksa scenen
for en epokgorande hdndelse: det var precis pa
denna plats, 1 skdrningspunkten mellan natur
och kultur, mellan ménskligt och gudomligt,
som Thorilds stora dikt »Passionerna« tillkom.
Kungsholmsklipporna blir dirmed en del av sce-
nografin i ett imaginért drama som kretsar kring
skapandet av ett diktverk som forebadar en ny
era i Sveriges intellektuella och kulturella liv.

Men skildringen reser ocksa fragor. Vad
innebdr egentligen detta att Thorild »sdng om
Passionerna«? Har vi att gora med sdngen som
ett konventionellt metonymiskt uttryck for det
poetiska skapandet, eller skall vi faktiskt tolka
det som att Thorild under sommaren 1781 satt
pa klipporna pa Kungsholmen och sjong eller
atminstone hogt deklamerade, den dikt som
han i september skulle 1dmna som ett bidrag till
en tivling i séllskapet Utile Dulcis regi?’
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Det kan vi naturligtvis inte veta. Men Tho-
rilds berittelse ér viktig darfor att den pekar ut
centrala drag i den kommunikationsmodell som
Thorild forsokte etablera, och dér »Passioner-
na« i sd hog grad utgor paradexemplet.* For det
forsta handlar det om forestillningen om dikten
som »sang«, som nagonting som atminstone i
en visentlig mening primért existerar i akustisk
form, som rost och musik. Som vi dock snart
skall se dr denna forestéllning om dikten som
ett akustiskt fenomen ytterst bunden till att den
ocksé existerar i form av skrift. Berdttelsen sit-
ter fokus pd diktens medium och i det foljande
kommer jag att forsoka visa att Thorilds texter
i hog grad har sina forutséttningar i ett span-
ningsfyllt, men ockséd produktivt, forhallande
mellan tal och skrift.

Berittelsen dr emellertid viktig ocksa i ett
annat avseende: den pekar ut dikten som en
unik handling, knuten till en given tidpunkt
och en given plats. Diktens tillkomstdgonblick
ar en integrerad del av sjélva konstverket, vars
energi 1 hog grad ér att uppfatta som dterglan-
sen av denna kreativa urscen. Nir ldsaren moter
dikten utgér fantasin om denna urscen en ound-
génglig fond for den estetiska upplevelsen. Au-
tenticiteten hos de kanslor Thorild erfor nér han
skapade dikten dr i den kommunikationsmodell
han vill etablera en grundlidggande forutsétt-
ning for att kommunikationen skall fungera:
dérfor blir diktandet som ursprunglig kreativ
handling viktigare &n dikten som spréklig ut-
saga och konstnarlig form.

Detta innebér att ingen av de texter som i
september 1781 1 anonymt skick ldmnades in
till sillskapet Utile Dulci, eller 1785 trycktes
hos controlleuren C. G. Cronland, dr identiska
med dikten »Passionerna«. For det forsta dr den
tryckta texten bara att uppfatta som en nédvéan-
digtvis ofullstdndig atergivning av ett ursprung-
ligen akustiskt uttryck i form av rdst och sang.
Exakt hur denna »sang« later kan bara den 14-
sare som har sérskilda forutsattningar att trainga
in i forfattarens kdnsloméssiga och intellektu-
ella universum bilda sig en forestéllning om,



och da endast om han eller hon for det forsta,
genom en tolkande akt, etablerar en forstaelse
vari ldsaren dppnar sig for den levande harmoni
som ligger forborgad i texten, och for det andra
lanar sin egen rost at texten och deklamerar
den hogt. Forst da kan, som vi skall se, diktens
ursprungliga ande sdgas ha befriats ur boksta-
vernas fiangelse. For det andra innebér diktens
grundldggande handlingskaraktar att den skriv-
na, och i dn hogre grad den tryckta, texten antar
karaktéren av en dokumentation. Dikten ér till
sitt vésen intimt férbunden med sitt tillkomst-
6gonblick, och texten bir endast ofullstindigt
vittnesbord om detta 6gonblick.

Det dr med utgangspunkt i dessa omstdndig-
heter som jag i den hér artikeln vill diskutera
»medium« och »performativitet« hos Thomas
Thorild. Som vi skall se ar de fragestéllning-
ar som dessa bada begrepp aktualiserar intimt
forknippade med varandra i Thorilds forestall-
ning om vad poetisk kommunikation egentli-
gen innebdr.

2

Lat oss borja med fragan om diktens medium.
Forestillningen om dikten som nagonting som i
vidsentlig man existerar i muntlig form och som
maste realiseras via rosten spelar uppenbarligen
en viktig roll for Thorild och han dtervénder till
tanken vid flera tillfdllen. I en fragmentarisk
anteckning i notisboken fran Englandsresan
fran slutet av 1780-talet skriver han:

Recitera Passionerna. ljud, musik, lefvande
Harmoni. Lectioner. recitera med bitride af et in-
strument. Rhapsoderne af forno. Uplifva gamla
Barderna. uplifva gamla Vise och druiderna.’

Anteckningen dr inte alldeles lattolkad, men
uppenbarligen sa ligger det for Thorild nagot
djupt fascinerande i tanken pa dikten som na-
gonting som levandegdrs genom recitation.
Termen »lectioner« i det citerade stycket skall
for ovrigt, som Arvidsson framhéllit, forstas
i bemirkelsen »uppldsningar«.® Genom den

muntliga uppldsningen ndrmar man sig de
gamla beundrade rhapsoderna och barderna
och hédrigenom sa kommer man att uttrycka
diktens »lefvande Harmoni«. Denna forestill-
ning om en levande harmoni som en svardefi-
nierbar men central kvalitet hos den poetiska
texten har Thorild gemensam med t.ex. Klops-
tock och den diskuteras ocksa flitigt i samtidens
poetologiska litteratur. Den levande harmonin
eller »der lebendige Ausdruck« (Klopstock)
kan inte reduceras till, men inte heller skiljas
fran, diktens akustiska och versifikatoriska
kvalitéer. I hog grad &r det den levande harmo-
nin som dr bararen av diktens kdnsloméssiga
innehall och féormedlar forfattarens ursprungli-
ga kinslostimning till ldsaren.” Aven Thorilds
intresse for primitiv och ursprunglig poesi ar
tidstypiskt. Hans fascination och beundran for
Ossian och Homeros har diskuterats utforligt
i forskningen, och étskilliga har lyft fram den
rent stilistiska paverkan som foreligger fran
i synnerhet den forstndmnde.® I det hir sam-
manhanget dr det dock framst den homeriska
och »bardiska« poesins karaktir av »sdng«, av
muntligt framférande, som har fascinerat Tho-
rild. Det dr den aspekten av deras poesi som
han onskar uppliva.’

Tanken péa deklamation eller recitation som
ett centralt moment i den poetiska kommunika-
tionen forefaller ha funnits lange hos Thorild.
Redan nér han skickade in »Passionerna« som
ett tavlingsbidrag till sdllskapet Utile Dulci i
september 1781 sa 14t han den atféljas av nog-
granna instruktioner till den som skulle ldsa
upp stycket for sillskapet.

Averstissement. Jag ber att den, som upldser det-
ta, icke ville tilldgga nagon annan ton, dn ordens
naturliga: intet oddelt Dactyl- eller Spondei ljud,
ingen utmdrktare pause dn Tankans; men uptaga
den sa kallade lefvande Harmonien, hvar den fin-
nes. Det fordrar néira intill sa mycken smak att ldsa
en god Hexameter, som att gora den. Men nojet
belénar bigge.*

Thorild hade naturligtvis anledning att befara
att den som skulle deklamera dikten var ovan
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vid hexameter (i stillet for de obligatoriska
alexandrinerna), men instruktionen vittnar ock-
sd om ett intressant synsitt pa vad deklamation
av dikt egentligen innebér. Snarare &n en tek-
nisk behidrskning av diktens meter, sd forutsét-
ter den korrekta deklamationen ett naturligt ut-
tryck som i sig betingas av att ldsaren sitter sig
in i diktens »tanka« och upptar »den sa kallade
lefvande Harmonien«. Att deklamera hexame-
ter pa ett riktigt sdtt forutsitter en sdrskilt ut-
vecklad estetisk sensibilitet som gor det mojligt
att savil intellektuellt som emotionellt sétta sig
in i diktens grundstdmning.

Detta intresse for deklamationen dterkom-
mer pa flera stéllen i Thorilds texter. I den en-
tusiastiska recensionen av Lidners »Grefvinnan
Spastaras dod« i Stockholms Posten i december
1783, klagar han:

ach at man dnnu ej kan ldsa en vers! Jag har ¢j fun-
nit en enda, knapt en enda, som kan det. Sjelva
Snillena tilsta sin svaghet. Gud! mine Herrar — om
edra Snillen ej kunna /dsa, huru skola de forstd el-
ler géra?'!

I sjélva verket sa visar sig formagan att dekla-
mera rétt hdnga intimt samman med formagan
att forsta. I en artikel i Den nye granskaren dir
Thorild skarpt kritiserar priasternas predikning-
ar, skriver han:

Konsten at Uttala ritt, dr endast Konsten at Begri-
pa och Kdinna. Detta bevisar huru mdnge Prister
som dro blott Larmare, utan Sjilens vetande och
kansla! Man séjer det Straffande med alfvar, ef-
tertryck och virdighet; det Oma och dfvertalande,
med Openhet, ljuf och okonstlad ton; det Ldirande
med jamnhet; man dfverfar de litta orden; man ger
de starkare vigr. Annu en géng: alt detta ir ej annat
an Konsten at Forsta. Man begér ingen Skonhet,
utan blott Urskillning.'?

Aterigen ser vi hur Thorild betonar vikten av
forstaelse som det grundldggande for en kor-
rekt deklamation. Men f6r Thorild innebér for-
staelse ndgonting mycket mer dn endast ett in-
tellektuellt tillignande. I stéillet forutsdtter det
att man ndrmast genom en intuitiv akt forsitter
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sig i ett tillstdnd av omedelbar kommunikation
med forfattarens subjektivitet.!> Genom en in-
kdnnande ldsning kan en ldsare med de rétta
emotionella och intellektuella forutsittning-
arna overvinna de avstand som tid, rum och
medium representerar. Genom forstaelse for-
vandlas dikten ddrmed fran text till erfarenhet
och upplevelse. For att det skall ske méste den
ursprungliga diktningssituationens energi sa
restlost som mojligt passera via den sprakliga
och skriftliga formen for att kunna omséttas av
lasaren i en egen inspirerad handling. En ldsa-
re som approprierar texten genom en aktiv akt
av forstaelse formar avlocka den den »levande
harmoni« som ligger forborgad i den.

Héarmed blir dikten ett program som majlig-
g0Or en aterupprepning av dess egen tillkomst.
Nir texten ldses hogt, och ldses ritt, iscensétter
den ldsande aterigen den ursprungliga poetiska
handlingen.

Tanken dterkommer pa flera stéllen i Thorilds
forfattarskap, och dé inte bara i samband med
de stora, filosofiskt anlagda texterna. I dikten
»Till Louise« formuleras det pa f6ljande sitt:

P4 dessa rader, min Louise,

Lat dina vackra 6gon falla;

Fastin, sé eldig och sa vis,

Du kanske skall dem matta kalla;

Men nér i dessa svaga drag,

Du ater finner det behag,

Som hjertat och som kénslan gifva,

Du skall dem med din séng, och med ditt bifall lifva.'#

Tanken &r som synes att nir den ritta ldsaren
eller ldsarinnan tillgodogdr sig det kdnslomas-
siga innehall som sjdlva texten endast otill-
rackligt kan éterge sé kan dikten levandegodras
i »sdng«. Den skrivna texten 4r i sig en ofull-
stindig vehikel for den kdnsloerfarenhet som
det dr den poetiska kommunikationens uppgift
att formedla. 3

Héarmed star vi infor en annan aspekt av dik-
tens mediala dimension for Thorild. Nar allt
kommer omkring sa dr ju dikten inte bara kins-
la, eller ens sang, utan forst som sist skrift, och
just skriften representerar ett kritiskt moment



i Thorilds kommunikationsmodell. Att Tho-
rild uppfattade skriftmediet som problematiskt
kommer till uttryck pé flera sitt. Sitt mest be-
romda uttryck far denna uppfattning i anmérk-
ningarna till »Inbildningens ndjen« dar Thorild
framhaller att »den uprorda kinslan élskar ej
at skrifva: hdnnes sprak ar suckar: hdnnes lif-
liga viltalighet, tarar«.!® Héllningen dr, som
jag 1 andra sammanhang belyst, pd manga sitt
typisk for det sena 1700-talets skeptiska instdll-
ning till skriftmediet.!” Ofta framhalls skriften
som ett kallt, mekaniskt och dott medium,
oformoget att finga in den levande ménniskans
kdnslomadssiga uttryck, eller som ett otillrdck-
ligt substitut for den ndrvarande rosten. Inte
desto mindre fortsdtter Thorild att skriva, och
vad mera dr: han gor det med de allra storsta
ansprak. Pa ett annat stille i samma text dekla-
rerar han frankt: »Andra kunna skrifva Versar:
Jag ville skrifva GENIE. Jag ville kunna rora,
uplyfta, fortjusa mina medlefvande«.'®

Men hur dr detta mojligt genom skrift? Hur
kan en kommunikation som ytterst forutsitter
rost, narvaro och handling mdjliggdras med
black, penna och papper? Hos Thorild ger sjdlva
textens grafiska utformning en ledtrad till vad
som kan avses med att »skrifva genie«. Oaktat
de forestéllningar om en omedelbar transmedi-
al kommunikation som Thorild uppenbarligen
laborerade med, sa dgnar han en anmarknings-
viard moda at sjdlva skriftbilden. I sina texter
arbetar han konsekvent med ett komplicerat
system av kursiveringar, sparrning, fetstil och
olika gradstorlek for att forvandla skriftbilden
till en provkarta av hela den emotionella varia-
tionsrikedom som han 6nskar formedla."”

Genom dessa grafiska arrangemang seman-
tiseras skriftbilden. Den blir en uttrycksform i
sin egen ritt. Texten antar dirmed ndrmast ka-
raktdren av ett partitur som atminstone i teo-
rin skall mojliggora ett dterupprepande av den
ursprungliga poetiska handlingen. Det dr dock
viktigt att understryka att Thorild inte arbetar
med nagot utvecklat kodsystem dér de olika
grafiska arrangemangen fungerar som ton-

markeringar med fastlagda betydelser. Typo-
grafin dr en integrerad del av den poetiska for-
men och skall inte ses som en artificiell kod.
Den skall ldsas och forstas intuitivt, inte avko-
das systematiskt. I ett brev till Heurlin i sam-
band med att han for dennes rdkning forfattat
en gravdikt skriver Thorild: »Ni maste laga,
kandidat, at aftryckningen sker precist. det ar
en delikatess i interpunktionerna som man kén-
ner utan at reflektera pa.«*

Som brevet till Heurlin antyder &r detta pro-
jekt forenat med en del praktiska svarigheter.
Att fa tryckaren att uppfatta och korrekt ater-
ge alla de nyanser som Thorild ville lata den
grafiska formen férmedla visade sig ibland
vara svart. Nér forsvarsskriften till sdllskapet
Utile Dulci trycktes i Stockholms Posten i mars
1783, valde sittaren att aterge en del av Tho-
rilds grafiska egenheter pa ett séitt som forfat-
taren inte kunde acceptera, varpa Thorild ome-
delbart kénde sig foranlaten att i en insdndare
forklara sig:

Den Italiska Signaturen i stycket til Sdllskapet
Utile Dulci, for igar, ar icke af mig. Den &r anvand
i et par vissa ord aldeles mot min kénsla och natu-
ren af mit uttryck. Correcteuren har 6fversett det
laggranna i detta lapprit. Men jag hatar all affect-
ation: Jag skulle icke kunna soka en sé 16jelig och
oddel styrka: jag fornekar den.?!

Redaktionen ldt helt kort svara att man med de
stilar man hade tillgang till inte hade mgjlig-
het att aterge de typografiska markeringarna i
Thorilds manuskript.?? Utan adekvata stilar blir
tryckpressen ytterligare en potentiell bruskalla
1 Thorilds kommunikationsmodell, och kéins-
lans vég fran forfattare till 14sare via rost, skrift
och tryck, riskerar att ytterligare forsvaras.
Men ér det verkligen det har som menas med
att »skrifva genie«? Handlar det om att med
diverse typografiska arrangemang férvandla
skriftbilden till ett uttryck for vad Thorild kal-
lar »min kénsla och naturen af mit uttryck«?
Delvis tror jag det, men samtidigt pekar Tho-
rild sjélv ut svarigheterna. For det forsta lag-
ger man naturligtvis mirke till den konsekventa
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konjunktivformen i citatet (»Jag ville skrifva
GENIE. Jag ville kunna rora, uplyfta, fortjusa
mina medlefvande«). Thorilds formulering
tycks signalera ett program med reservationer
och sjdlva mgjligheten att faktiskt »skrifva ge-
nie« framstar som hogst eventuell.

Uttalandet belyses ytterligare i brevvéxling-
en med Pehr Tham pa Dagsnds, som under at-
skilliga ar fungerade som Thorilds beskyddare
och mecenat. I ett brev till Tham fran augusti-
september 1787 turneras formuleringen pa ett
mycket intressant sétt: »Skrifva genie: som tdin-
ka bldck. admirabelt!«? Huruvida det faktiskt
ar Thorild som &r upphovsman till den elegant
formulerade repliken till hans eget mer bekanta
yttrande &r inte helt klart; meningen foljer pa ett
avsnitt dér Thorild citerar och kommenterar ett
antal sdrskilt minnesvérda passager ur Thams
brev. Dessa brev ér inte bevarade, men sam-
manhanget gor det sannolikt att vi har att géra
med dnnu ett Thamcitat, ehuru inte uttryckligen
markerat som sadant. I vilket fall som helst sa
formulerar passagen mycket precist den medie-
teoretiska paradox som ligger i botten av Tho-
rilds program, och som ytterst séillan belyses
av det sena 1700-talets skriftskeptiska mang-
skrivare. Paradoxen blir inte mindre pataglig
av Thorilds omedelbart f6ljande fragor: »men
skrifva Sanning? etc. sjunga sin Kirlek? etc.«**
Formuleringarna later sig ndrmast 14sas som en
fragmentarisk motargumentation, men ar ovan-
ligt elliptiska till och med for att vara Thorilds.
Menar Thorild att sanning trots allt kan skrivas,
eller att kdrlek kan sjungas, vilket i sig eventu-
ellt skulle borga for att geni faktiskt kan skri-
vas? Fragetecknen later sig knappast upplosas.

3

Inledningsvis diskuterade jag hur Thorilds dikt
ar att uppfatta som en handling och lyfte fram
i hur hog grad denna uppfattning ar konstitutiv
for den kommunikationsmodell som Thorild
forsokte etablera. Dikten antar, skulle vi med
ett begrepp som tilldragit sig flitig uppmérk-
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samhet under senare dr, en performativ dimen-
sion.

Performativitetsbegreppet sd som det an-
vinds i samtida humaniora kan ségas ha tva
huvudsakliga dimensioner. Dels anknyter det
till Austins och Searles talaktsteori, dér ett per-
fomativt yttrande ar ett sddant yttrande som i
sig sjélvt dr en handling, dels anknyter det till
det antropologiska och teatervetenskapliga in-
tresset for forestdllningar, iscenséttningar och
ritualer, dir sjdlva handlings- och hidndelsedi-
mensionens meningspotential lyfts fram som
central.?®

I Thorilds dikter kommer bada dessa perfor-
mativa dimensioner till uttryck. Den sprakliga
utsagan som sddan édr framfor allt att uppfatta
som ett uttryck, vars innehallsliga funktion ar
starkt underordnad dess expressiva verkan. Vad
som ségs dr mindre viktigt dn arf det sdgs. Dik-
ten blir dirmed en sprakhandling i egen rétt,
vars funktion egentligen kan sammanfattas med
Thorilds program for »Passionerna«: »Min lag
har varit at UTTRYCKA, ej at BESKRIFVA
min kénsla«.?

Som vi har sett har dikten en performativ ka-
raktar ocksa ddrigenom att den utpekar diktan-
det som en unik handling, forlagd till en viss
plats och en viss tidpunkt. Det dr den skapande
akten, snarare dn dess resultat, som &r diktens
egentliga visen.

Gar man till Thorilds 6vriga lyriska forfattar-
skap finner man att pafallande méanga av hans
dikter uttrycker samma grundstruktur: dikter-
na gestaltar ett diktande subjekt i fird med att
monologiskt uttrycka sina kédnslor. En sddan
struktur dterfinner vi exempelvis i de ossianskt
inspirerade dikterna till »Nina« och »Hildur«.
I den dikt som i utgavan av Thorilds samlade
skrifter bar titeln »Hildur. T« ser det t.ex. ut pa
foljande vis:

Himmelska Flicka! Skon i ljuset af dina lackar,
som dagens Angel; liflig och glad, som Ungdomen!
Ack! skola dessa ljufva, hiftiga ropen forlora sig i
Luftens rymder? Ej hinna en Gud, som hérer dem?
Ej vilsignas, Himmelska af din leende blick?



Jag irrar ensam bland skogarna. Kérlek! Kar-
lek! eviga fortirande, ljufva brinnande Laga! du
foljer mig — bland Vintrens snd, och i Sommar-
dalen; bland Klippans ishillar och Nordvindarne
foljer du mig, med qval och ljufhet, O! lifvet af
mitt viisende.

Tyst! tyst! rusande Stormvind! L&t mina suckar
stroma pa luftens vagor, Naturen medilska, andas
mitt visendes Kénsla. Ack! du ilar du rasar, du hor
mig icke, men evigt brinner Lagan.

Vid morgonradnans strdnder brann Sappho af
det himelska qvalet: i medel-zonens nejd, du Julias
Alskare, min Rousseau: och hir i Nordens isiga
Klyftor ropar jag Hildur! Hildur! oaflatligt dig!?’

Vad vi hdr méter dr en direkt rapport fran en
kommunikationssituation som &r mer eller
mindre analog med den vi stétt pa vid Kungs-
holmens klippor: ett subjekt uppsdker ensam-
heten i naturen for att ddr ge fritt utlopp at sina
kénslor. Dikten dr som synes fylld av apostrof-
eringar, men det innebdr inte att nagot faktiskt
lyssnade subjekt skrivs in i texten; tvirtom
forblir den talande i grunden ensam och alla
forsok att etablera en faktisk kommunikation
misslyckas.

Mot den bakgrunden framstar diktens tvéfal-
diga mediala dimension (rost/skrift) som intimt
forknippad med dess performativa karaktar.
Dikten dr samtidigt dokumentation och parti-
tur. Den dokumenterar i skriftlig form en unik
hindelse, men mdjliggdr samtidigt en ater-
iscenséttning av denna héndelse i form av rost.
Den skrivna texten, ja, till slut sjdlva orden, dr
bara ett transportmedium for en unik erfarenhet
som upploses nir den verkliga poetiska kom-
munikationen forverkligas i form av den ritta
lasningen.

Diktens mediala framtrddelseform blir dar-
med en sorts imaginér eller virtuell muntlighet.
Som en konsekvens av den skripturalisering av
litteraturen som léter sig urskiljas under 1700-
talet sa forsvinner den ldsande/deklamerande
rosten som diktens nddvindiga existensform.
I stéllet blir texten ndgonting man primért ldser
tyst och uppfattar som i forsta hand forknippad
med sin skriftliga form. Men just dérfor ater-

uppstér forestillningen om rosten som en fan-
tasi som besjdlar den skrivna texten och lockar
lasaren till att frambesvirja den genom egen
inspirerad deklamation. Jorgen Fafner ser det
sena 1700-talets fornyade intresse for deklama-
tionen som en direkt f6ljd av skripturaliseringen
och den tysta ldsningen och menar att »digtenes
skriftbundethed blev en udfordring til mundtlig
realisation. Skrift og stillelaesning indbed nees-
ten med en naturlovs selfelgelighed til, at man
sogte tonen i teksten«.?® Det innebdr inte nod-
véndigtvis att dessa texter de facto maste reci-
pieras genom hogldsning, men ddremot skrivs
forestdllningen om en muntlig aterbesjdlning
in i texten som en integrerad majlighet i dess
mote med ldsaren. Denna rost dr dock en annan
dn den skolade talarens eller skadespelarens;
det &r forfattarens egen unika och spontana
rost som ldsaren uppmanas att locka fram, eller
atminstone fantisera om, via skriftens tigande
och anonyma bokstdver.?’ I Thorilds dikt, lik-
som pd manga andra hall i den lyriska poesin i
Europa under det slutande 1700-talet, kommer
muntligheten att omdefinieras fran en faktisk
oratorisk rost, till det ensamma kéinslosamma
subjektets imagindra rost.>

4

De drag som hir lyfts fram i Thorilds dik-
ter aterfinns i hog grad ocksa hos vidnnen och
kollegan Bengt Lidner. Aven hir antar dikten
alltsomoftast karaktdren av en hdndelse. Och
liksom hos Thorild kan vi dven hos Lidner se
hur intresset lédnkas till diktens ursprungliga
tillkomstsituation som en integrerad del av den
poetiska kommunikationen.

I ett brev till vdnnen Johannes Lychou skri-
vet under en tid da Lidner bodde inackorderad
pa landet i Osterdker berittar poeten:

Roligt &r, at de hdr ute halla mig 6fveralt for ga-
len. Flera hafva sagt det til Gumman. Hirom dagen
hidnde mig en ridicule scene.

Jag skref'i skogen pa det stycket i mit poéme, da
den ifran sina sinnen komna olyckeliga Mariana
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star framfor elden och ser sin otrogne Alskare brin-
na. Jag talte framfor et trid, kanskje nagot hogt,
och med passion det hon da sager:

»Fort Djeflar! nerv fran nerv!.. &nnu en dans!..
Sal sa!

»Hvar adra ... lustigt! Ha! etc

En vagn kom, den jag ej observerade, och, som
der var en hog backa; voro tvenne Herrar utstegna.
De hade formodeligen linge sedt p4 mig. Antligen
blef jag dem varse, da den ena sade: Det dr ofor-
svarligt, at lemna honom sa ensam i bergena. Det
ar en ung vacker karl, sade den andra, han ldra vara
bortlupen fran staden. Priez le bon Dieu M:L, ro-
pade jag, qu’il Vous donne un fils si sensé comme
je le suis. Herre Gud! sade han, han matte vara af
folk — Vore jag virkeligen galen, fortfor jag och
nalkades dem, sa vore det ju Er skyldighet, Mine
Herrar, at taga mig i Er vagn — Fan taga Er, svarade
den ena, och lopp hépen i vagnen — Jag hade lust
skrifva til dem i Allehanda.’!

Poéngen ar ju hér snarast komisk, men det som
for mig, i det hir sammanhanget, dr mest in-
tressant dr den litterdra praktik som skildringen
vittnar om. Sa hér har det alltsa, eventuellt, gatt
till nér Lidner skrev dikt. Han har gatt ut i sko-
gen, gripits av inspiration och borjat deklamera
hogt for sig sjalv. Ingenting i Lidners brev an-
tyder att han kdnner sig foranliten att forklara
sitt beteende ndrmare; for 1780-talets initierade
kretsar av litterdra och emotionella avantgardis-
ter var en sadan diktarpraxis uppenbarligen inte
frimmande. Ungefdr sa kan vi ju tinka oss att
det gick till dven ndr Thorild »séng om Passio-
nerna«. Huruvida brevet skildrar ett autentiskt
skapardgonblick ar mer diskutabelt; Lidners
bojelse for sjdlvmytifiering dr vélkdnd. Men
oaktat den eventuella verklighetsbakgrunden
sa bdr Lidners berittelse vittnesbord om en vik-
tig kulturell praktik.

Anna Cullhed har i en uppsats om Lidners
dikt » Till min mors skugga« visat hur Lidner i
sjdlva dikten iscensdtter sin samtids poetologis-
ka teorier om hur lyrisk dikt kommer till. Dik-
taren bor, enligt de anvisningar som dir ges,
initialt forsétta sig i ett adekvat kidnslomassigt
tillstand, och forst ddrefter fatta pennan. Lidner
véljer att gora denna poetiska »uppvarmning«
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till en vdsentlig del av den lyriska texten, genom
att i diktens inledning gestalta ett diktjag i fard
med att gripas av hiftiga kinslor.>> Precis som
i brevet till Lychou presenteras diktandet som
en mer eller mindre spontan aktivitet, framkal-
lad av ett hiftigt emotionellt tryck. Tekniken &r
vanlig i Lidners diktning. Det mest kdnda ex-
emplet dr kanske »Grefvinnan Spastaras dod«,
dér dikten till stora delar varierar diktjagets
emotionella reaktioner pa det som skildras.
Diktjagets kdnsla star i fokus och genom denna
filtreras de hindelser dikten behandlar. Horace
Engdahl har i samband med den hér tekniken
talat om den lidnerska dikten som en skildring
av en yinre katastrofplats«, dér det kdnslomaés-
sigt agiterade diktjaget upptrader néra nog som
en estrador.’® Enligt Engdahl gor Lidner »texten
till en scen for det poetiska talets fodelse. Det
skrivna skall vara det direkta avtrycket av upp-
levelsens nu och dela hindelsernas presens«.*
I Lidners dikt iscensitts ett kénsligt subjekts
héftiga reaktioner i realtid infor 1dsaren. Det
ar dessa reaktioner, snarare dn diktens ’egent-
liga’ foremal, som drar var uppmarksambhet till
sig. Dartill kommer att dikterna av de samtida
ldasarna i hog grad uppfattades som autentiska
uttryck for skaldens egen personliga upplevel-
se.®® Det dr denna upplevelse som utgoér kirnan
i ldsarnas intresse for dikten, och mot en sadan
bakgrund ér det diktens tillkomst som ett sym-
tom pa en kinsloméssig situation, snarare dn
som konstnérligt verk, som framstar som det
primdra. Lidners berittelse sétter fokus pa dik-
tandet som en unik handling, knuten till en viss
person, en viss plats och en viss tidpunkt. Dik-
tandet sjalvt blir, skulle vi kunna siga, en per-

formance, och dikten i sig en dokumentation av

denna unika hédndelse.

S

Ett konstitutivt drag for den kommunikations-
situation som diktare som Lidner och Thorild
forsoker etablera, dr att de viander lasaren ryg-
gen. Textens karaktér av handling och héndelse



betonas starkt, samtidigt som publiken skrivs
bort. Vi har att géra med en performance, men
utan publik. Dikten iscensitts som ett spontant
uttryck for ett autentiskt emotionellt tillstand,
men dess retoriska funktion forblir diffus, och
dér diktjaget i forsta hand forefaller tala med sig
sjdlv. Det hor till texternas retoriskt paradoxala
natur, att lasarpositionen inte kan tematiseras,
dn mindre definieras, och nagon adressat kan
aldrig skrivas in i texten. Dikterna iscensdtter
ett tilltal som vore omojligt med en horare 1
tankarna. Att ldsa dessa texter innebér darfor
att ldsa dver axeln pa den ensamme forfattaren,
eller kanske hellre, for att nu anpassa beskriv-
ningen till texternas egen fiktion, att tjuvlyssna
pa de spontana kénsloutbrott som tdnks dga rum
i ensamhet i naturens skote. Snarare én forfatta-
rens adressat blir ldsaren hans eller hennes spe-
gelbild som inbjuds att dela den erfarenhet som
kommer till uttryck i texten. I denna kommuni-
kationsstruktur sammanfaller skrivande och 14-
sande i ett emotionellt kontinuum dér grinserna
mellan forfattare och ldsare upploses.3®

Som jag visat i en annan artikel sa kan vi
se hur den poetiska texten fungerar pd samma
sitt i Hedvig Charlotta Nordenflychts Den sor-
gande Turtur-Dufwan. Ocksa har framstills
dikterna som en dokumentation av ett ensamt
subjekts upprorda kanslomissiga reaktioner pa
en krissituation.’” Men det adressatlosa tilltal
som Nordenflycht experimenterar med maéste
pa 1740-talet biaddas in i en ramfiktion, enligt
vilken ett tyst vittne dokumenterar diktjagets
utgjutelser och formedlar dem till en utgivare.
Genom att inta den fiktiva ldsarens position, ges
den verkliga ldsaren en mojlighet att ta del av
denna i grunden paradoxala kommunikations-
situation.’® Bara pa det séttet var det mojligt for
Nordenflycht att skriva sig forbi diktens faktis-
ka kommunikationssituation i vilken en diktare
kommunicerar med en publik.

Nar vi kommer till Thorild och Lidner f6-
refaller det inte langre finnas ndgot behov av
den typ av ganska komplexa preliminarier
som Nordenflycht tvingas lata forega sina dik-

ter. Som Stina Hansson pédpekat kan man se
hur offentliggérandet av forment privata och
autentiska utgjutelser under 1700-talet auto-
matiseras.® Vare sig det faktum att diktjagen
uppenbarligen finner det for gott att ensamma i
naturen utgjuta sina innersta kénslor i spontan
sang, eller det faktum att denna spontana sang
ocksa foreligger mellan parmarna i en bok el-
ler i ett dagbladsark, tarvar uppenbarligen inte
langre ndgon forklaring.

En forutsdttning for att detta skall fungera
ar dock, menar jag, att det hos ldsarna finns
en stark forestéllning om att diktande de facto
innebdr just ett sddant spontant och i kommu-
nikativt hidnseende paradoxalt kédnslouttryck.
Bilden av den ensamme diktaren som i natu-
rens skote utgjuter sitt hjarta méste vara tydligt
ndrvarande hos publiken for att texterna skall
fungera pa avsett vis. Dikten maste ldsas som
en dokumentation av en hédndelse, snarare dn
som en retoriskt utvecklad form for att uppna
vissa effekter.

6

Mot den bakgrunden dr det belysande att ta
del av ett sista exempel som dn en gang far de-
monstrera Thorilds intensiva intresse for dik-
tens handlingskaraktir. 1778 hade Carl Gustaf
Leopold (som da dnnu skrev sig Leopoldt) med
anledning av kronprins Gustav Adolfs fodelse
latit publicera sitt »Ode 6fver den 1 Novem-
ber 1778«.% Texten dr ett exempel pa det som
under 1700-talet kallades for »pindariskt ode«.
Den pindariska diktningen uppfattades pa den
hér tiden ofta som formlés och man lanserade
tanken att Pindaros diktat i okontrollerad en-
tusiasm.*! T det pindariska odet strivade man
efter att harma detta uttryck. For sitt ode fick
Leopold utsta kritik av Kellgren vilket gav upp-
hov till en animerad debatt i Stockholms Posten
varen 1779.

Detta gjorde att Thorild nagra &r senare i
Leopold sag en tinkbar bundsforvant i sin am-
bition att omskapa den svenska litteraturen.*
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Thorild hade tydligen varit djupt fascinerad av
Leopolds dikt, och han aterkommer till den vid
flera tillfdllen.** 1785, nir Thorild och Leopold
borjade brevvixla, hade emellertid Leopolds
position dndrats; hans ode hade blivit en ung-
domssynd och han var pa god vig att etablera
sig pa den gustavianska parnassen. Uppenbar-
ligen har Thorild i ett icke bevarat brev fragat
Leopold om hur det egentligen gick till ndr han
komponerade sitt ode. Leopolds svar dr emel-
lertid bevarat:

Jag mins ingen ting vidare af min forfattning den
formiddagen da jag skref min ode, dn at jag com-
ponerade den liggande, och at de forsta 3 verserne
voro forut skrefna pa prosa. En sak som jag hvar-
ken forr eller senare haft tilamod at forsoka.**

Leopolds svar verkar vara anlagt for att svalka
Thorilds vid det hér laget ovdlkomna entusiasm
for hans dikt och person.*> Med sitt vilutveck-
lade sinne for satirisk konkretion beskriver han

1. Thomas Thorild, »Filosofiska betraktelser«,

i Samlade skrifter [harefter SS]1 (Svenska
forfattare utgivna av Svenska Vitterhetssam-
fundet XV), red. Stellan Arvidson, Stockholm:
Svenska vitterhetssamfundet, 1932, s. 456.
Texten ér av allt att doma tillkommen under
varen och sommaren 1782, se Stellan Arvids-
son, kommentar, i Thorild, §S 8, s. 192 f.

2. Se vidare Otto Fischer, »’At skrifva i luften’:
Brevet som medium hos Thomas Thorild«, i
Stefan Ekman, Mats Malm & Lisbeth Stenberg
(red.), Den litterdra textens fordndringar:
Studier tillignade Stina Hansson, Stockholm &
Stehag: Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
2007, s. 162—176, hir sirskilt s. 166 ff.

3. Om diktens tillkomst, se i dvrigt Stellan Arvids-
son, kommentar, i Thorild, SS 7, s. 104 f.

4. Om »Passionerna« som exempel pa en ny
litterdr kommunikationsmodell, se Otto Fischer,
»Uttryck och forstaelse: Thorilds *Passio-
nerna’«, i Hakan Moller m.fl. (red.), Poetiska
vdrldar: 33 studier tillignade Bengt Landgren,
Stockholm & Stehag: Brutus Ostlings Bokfor-
lag Symposion, 2002, s. 73-83.

50 TFL 2008:2

det poetiska arbetet som en ytterst prosaisk
process, dir sivil tidpunkten som kroppsstill-
ningen signalerar nagot helt annat dn pindarisk
entusiasm. Det dr ocksa betecknande att han
anger att han forst arbetat med ett prosakon-
cept som han sedan omarbetat for att ge det en
lagom dos av entusiasm och poetisk yra. Hans
»QOde 6fver den 1 november 1778« &r inte re-
sultatet av en dramatisk poetisk handling, utan
snarare en modosamt framkrystad arbetsseger.
Pa snart sagt varje punkt framstar ett sddant lit-
terdrt skapande som en inversion av den typ av
poetiska skapelseprocesser som Thorild och
Lidner vittnar om. Sjélvfallet var Leopold full-
komligt medveten om vilken typ av beskrivning
Thorild bespetsat sig pa och han forefaller gora
sitt yttersta for att géra honom besviken. Pa sa
vis kan Leopolds svar ses som ett forsatligt for-
sok att dekonstruera en barande forestéllning i
den litterdra kommunikationsmodell som Tho-
rild forsokte etablera.

5. Thomas Thorild, »[Notisbok]«, i SS 2, s. 426.

6. Stellan Arvidsson, Thorild. II: Harmens
diktare, Stockholm: Carlsson 1993, s. 430.

7. Se Inka Miilder-Bach, Im Zeichen Pygmalions:
Das Modell der Statue und die Entdeckung der
»Darstellung« im 18. Jahrhundert, Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag, 1998, s. 156 ff.

8. Se Stellan Arvidsson, kommentar, 1 Thorild,
SS7,s.119 ff.,s. 130 f.

9. Thorilds starka intresse for dikten som »sang«
eller »musik« betonas i Roland Fridholm,
Thorild och antiken, (diss. Goteborg), 1940,

s. 115 f.

10. Citerat efter Stellan Arvidsson, kommentar, i
Thorild, SS 7, s. 74 f.

11. Thomas Thorild, »[12-13 december 1783].
Grefvinnan Spastaras Déd: Skaldstycke af Herr
Lidner. Recension«, i SS 1, s. 494.

12. Thomas Thorild, »Hora Préisterne under
allmédnna Granskningen?«, i Thorild, SS 2,

s. 69. Thorilds instdllning till deklamationen
diskuterar jag mer utforligt i ett kommande
arbete: »’To say great things greatly’: Thomas
Thorild on Rhetoric and Eloquence, i Pernille



13.

14.

15.

16.

7.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

Harsting, Sari Kivistd & Jon Viklund (red.),
Rhetoric and Literature in Finland and Sweden,
1600—1900 (Nordic Studies in the History of
Rhetoric 2), under utgivning.

Se Fischer, »Uttryck och forstaelse«, 2002,

s. 78 f.

Thomas Thorild, »Till Louise«, i Thorild, SS 1,
s. 156.

Motsvarande tankar hittar man pa flera hall

i samtiden. Ett exempel — som ocksa lyfts

fram flitigt i samband med Thorild i andra
sammanhang — dr Klopstock, som emfatiskt
hévdar att forfattarens verk fullbordas forst i
deklamationen. Se Ursula Geitner, Die Sprache
der Verstellung: Studien zum rhetorischen

und anthropologischen Wissen im 17. und

18. Jahrhundert (Communicatio. Studien zur
europdischen Literatur- und Kulturgeschichte
1), Tiibingen: Niemeyer, 1992, s. 341; Miilder-
Bach, Im Zeichen Pygmalions, 1998, s. 178 f.
Thomas Thorild, »Inbildningens ndjen, prosaisk
ode«, i Thorild, SS 1, s. 68.

Otto Fischer, »Meaning and materiality: On
the rise of the archive of modern literary
scholarship«, 1 Yngve Sandhei-Jacobsen (red.),
antologi om litteratur, medier och teknologi,
under utgivning; Otto Fischer, »Retorisk och
litterdr kommunikation: Nagra historiska

och teoretiska 6verviganden, i Tidskrift for
litteraturvetenskap 2005:1-2, s. 29 ff.

Thorild, »Inbildningens ndjen, i Thorild, SS 7,
s. 71.

Jfr Martin Lamm, Upplysningstidens roman-
tik: Den mystiskt sentimentala strémningen

i svensk litteratur. Senare delen, Enskede:
Hammarstrom & Aberg, 1981 (1920), s. 429 f;
Fridholm, Thorild och antiken, 1940, s. 75.
Thomas Thorild, brev till Sven Erland Heurlin
24/7 1780, 1 Thorild, SS 6, s. 17.

Thomas Thorild, orubr. inséndare i Stockholms
Posten 5/3 1783, 1 Thorild, SS 1, s. 472.

Stellan Arvidsson, kommentar, i Thorild, SS' 8,
S. 214.

Thomas Thorild, brev till Pehr Tham, augusti—
september 1787, 1 Thorild, SS 6, s. 157.

Ibid.

For en sammanfattande introduktion till
forskningsomradet pa svenska, se Wolfgang
Beschnitt, » Text, teater, handling: Om
performativitet som litteraturvetenskapligt

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.

37-

forskningsperspektiv«, i Tidskrift for litteratur-
vetenskap, 2007:4, S. 35—49.

. Thomas Thorild, »Passionerna: Skaldstycke,

i Thorild, SS 1, s. 51.

Thomas Thorild, »Hildur. I«, i Thorild, SS 1,

s. 88.

Jorgen Fafner, »Det tidlige 1800-tal: brud eller
kontinuitet i den retoriske tradition?«, i Louise
Vinge (red.), Tegnér och retoriken, Lund &
Astorp: Tegnérsamfundet & Rhetor forlag,
2003, s. I9.

Se vidare Otto Fischer, »Skatter af kidnslan —
tecken af oskulden: Om sentimentalitet och
litterar kommunikation. Exemplet Granberg, i
Samlaren 2000, s. 46 f.

Jfr John Bender & David E. Wellbery, »Rheto-
ricality: On the Modernist Return of Rhetoric«,
i John Bender & David E. Wellbery (red.), The
Ends of Rhetoric: History, Theory, Practice,
Stanford, California: Stanford University Press,
1990, s. 21.

Bengt Lidner, brev till Johannes Lychou 22/10
1784, 1 Samlade skrifter 3 (Svenska forfattare
utgivna av Svenska Vitterhetssamfundet XIV),
Harald Elovson (red.), Stockholm: Svenska
vitterhetssamfundet, 1961, s. 396.

Anna Cullhed, »Tararna och orden: Bengt
Lidners *Til min Mors Skugga’«, i Hikan
Moller m.Al. (red.), Poetiska virldar: 33 studier
tillignade Bengt Landgren, Stockholm &
Stehag: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion,
2002, s. 89 f.

Horace Engdahl, Den romantiska texten: En
essd i nio avsnitt, Stockholm: Bonniers, 1986
(diss. Stockholm 1987), s. 120.

Ibid., s. 121.

Detta tema utvecklar jag i en kommande uppsats:
»’O skald med detta dmma brost’: Lidner infor
lasarna«, 1 Anna Cullhed, Otto Fischer, Roland
Lysell & Ann Ohrberg (red.), Lidner 250 dar
1757/59—2007/09 (prel. titel), utkommer 2009.
Jfr Aleida Assmann, »Die Domestikation des
Lesens: Drei historische Beispiele«, LiLi:
Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und
Linguistik 15, 1985, s. 107.

Otto Fischer, »’ Ty ma jag for mig sjelf utgjuta
mina tarar’: Nordenflychts Den sérgande
Turtur-Dufwanc, i Sjuttonhundratal: Arsbok for
Svenska sdllskapet for 1700-talsstudier 1, 2004,
S. 113-130.

Otto Fischer TFL 51



38.
39.

40.

41.

Ibid., s. 117 f.

Stina Hansson, Frdn Hercules till Swea.: Den
litterdra textens fordndringar, Skrifter utgivna
av Litteraturvetenskapliga institutionen vid
Goteborgs universitet 39, Goteborg: Lit-
teraturvetenskapliga institutionen, Goteborgs
universitet, 2000, s. 134 f.

Carl Gustaf af Leopold, »Ode 6fver den 1 No-
vember Ar 1778. da den af Kongl. Academien i
Upsala den 9 i samma méanad firades«, Samlade
skrifter [harefter SS] 1:1 (Svenska forfattare
utgifna av Svenska Vitterhetssamfundet 2),
Knut Fredlund (red.), Stockholm: Svenska
vitterhetssamfundet, 1912, s. 149-154.

Om Leopolds ode och dess forhallande till
1700-talets franska diskussion om det pinda-

52 TFL 2008:2

42.

43.

44.

45.

riska odet, se Allan E. Sjoding, Leopold, den
gustavianske smakdomaren: Hans utveckling
till forsta upplagan av samlade skrifter
(1800-1802), (diss. Uppsala), Visteras: eget
forlag, 1931, s. 50-63.

Stellan Arvidsson, Thorild och den franska
revolutionen, Stockholm: Wahlstrom &
Widstrand, 1938, s. 165 ff.

Fo6r en sammanfattning, se Stellan Arvidsson,
kommentar, i Thorild, SS 7, s. 180 ff.

Carl Gustaf af Leopold, Brev till Thorild
2/12 1785, 1 Leopold, SS II:1, s. 205.

Jfr Arvidsson, Thorild. II: Harmens diktare,
1993, s. 167.



