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e senaste decennierna har flera kon-
textualiserande och perceptionsin-
riktade studier av bysantinska ek-

fraser, sdrskilt med ortodoxt kristna

ikoner och kyrkorum som motiv, gjorts inom
den internationella bysantinologins omréade
(eng. Byzantine Studies). Dessa ekfraser, som
skrevs pad grekiska for mellan 600 och 1600
ar sedan, ingdr emellertid inte bland de litte-
raturhistoriska texter som dr allmént kinda for
visteuropeiska litteraturvetare, som till exem-
pel ekfrasen av Akilles skold i [liaden. Mer
bekanta dr — atminstone i vissa fall — de tex-
ter ur den svenska litteraturen som liksom de
bysantinska ekfraserna dgnats ortodoxa ikoner
och kyrkorum. Relationen mellan exempelvis
Gunnar Ekelofs, Lars Gyllenstens eller Inge-
mar Leckius texter och de ortodoxa ikonerna
har belysts i flera litteraturvetenskapliga stu-
dier med komparativ interartiell eller interme-
dial inriktning, varvid sdrskilt ikonernas este-
tik och teologi uppmirksammats. Det ror sig
om ekfrasstudier, dir man utgatt fran det sena
1900-talets definitioner och teoribildning. Man
har anvént James A. W. Heffernans definition
av ekfrasen som »en verbal representation av
en visuell representation«, och man har analy-
serat relationen mellan text och bild i ekfrasen
med hjdlp av exempelvis Roland Barthes, A. S.
Beckers eller Hans Lunds terminologi.'

Vad man ddremot inte har gjort i de svenska
studierna dr att aterknyta till hur ekfrasen fung-
erade under bysantinsk tid (ca 325-1453), da
den var en mycket produktiv retorisk och litte-
rir form som gérna behandlade ortodoxt kristna
ikoner — det vill séga fristdende ikoner — eller,
da ikoner finns i manga olika utféranden, mosa-
iker, fresker eller ortodoxa kyrkorum. Jag kom-
mer hér att behandla ett litet urval av bysan-
tinska ekfraser samt nagra moderna svenska
texter, for att belysa och diskutera ekfrasens
verkningsmedel och mojligheter. Syftet ar att
prova den bysantinologiska forskningens ny-
vunna forstaelse av den bysantinska ekfrasens
syfte och funktion pa nagra svenska texter med
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ortodoxa ikoner och kyrkorum som motiv. Me-
ningen &r inte att genomfora ytterligare en kom-
parativ studie mellan text och bild. Ur ett vidare
semiotiskt grundat, intermedialt perspektiv blir
det ddremot viktigt att aterkoppla till ikonesteti-
ken for att se hur de retoriska och litterdra grepp
som kédnnetecknar den bysantinska ekfrasen
samverkar med den bildsyn, estetik och teologi
som ligger till grund for ikonernas utformning.
Dirmed vill jag introducera en ldsart for den
moderna ekfrastiska texten, som betonar dia-
logicitet och det dynamiska samspelet mellan
ldsare, betraktare och motiv.

De exempel som tas upp hér utgdrs av niagra
ofta diskuterade bysantinska ekfraser och svenska
lyrik- och prosatexter, vilka har grupperats kring
olika ikonografier: Gudsmodern med barnet och
Kristus Pantokrator, samt kring olika kyrkorum,
sa som det kejserliga Gudsmoderskapellet res-
pektive Hagia Sofia i Konstantinopel och Galla
Placidias gravkapell i Ravenna. Men forst gors
en inledande 6versikt 6ver forskningen om by-
santinska ekfraser, ddr jag vill ndmna ndgot om
tidigare problem, visa pd de senaste studiernas
ron, och — dér det dr motiverat — dven kort siga
ndgot om ikonernas formsprak och estetik.

Ekfrasen och
ikonkonsten

Under hela 19oo-talet har forskningen om by-
santinska ekfraser statt i naturlig kontakt med
den antika retoriken och dess anvéndning och
definitioner av ekfrasen, som var giltiga dven
under bysantinsk tid, genom de senantika hand-
bockerna, som inte enbart talar om ekfraser av
bilder eller konstverk utan ocksa om ekfraser
av exempelvis hdndelser, personer, platser, sti-
der och strider.> Inom bysantinologin har man
anvént de grekiska termerna, som ekfrasis och
enargeia, utan att behdva oversitta dem, alltsa
pa ett mer direkt men ocksd mer oproblema-
tiserat sétt dn inom litteraturvetenskapliga och
intermediala studier.



Lénge var studiet av de bysantinska ekfra-
serna ndra knutet till det nya intresse for ikon-
konsten som uppstod i samband med att flera
av de frimsta kyrkorna fran bysantinsk tid i Is-
tanbul restaurerades. Med hjélp av ekfraserna,
som uppfattades som beskrivningar och gérna
anviandes som konstvetenskapliga kélltexter,
forsokte man identifiera och rekonstruera de
nyfunna, tidigare okdnda ikonerna, och ndr
text och bild inte stimde ansdg man sig ibland
nddsakad att korrigera antingen ekfrasen eller
ikonen. Det hér sndvt komparativa tillviga-
gangssattet har visat sig leda till missvisande
tolkningar av aterfunna ikoner och troligen
dven till brister i forstaelsen av ikoner och kyr-
kor som for alltid har gétt forlorade.

Som Tomas Hégg uppmirksammat dr det
tankevickande att ekfrasen som retorisk och
litterdr uttrycksform forblivit forhallandevis
konstant, dven da de konstnérliga och ideolo-
giska forutsdttningarna for dess motiv vixlat
over tid. De bysantinska ekfraserna liknar pa
alla sitt sina antika litterdra forebilder, medan
bildkonstens former och uttryck i hog grad for-
andrats under samma period, inte minst genom
att de fatt nya och kristna premisser. Hade man
enbart de bysantinska ekfraserna att ga efter,
skriver Hiagg, »kunde man forestilla sig att den
bysantinska konsten sag likadan ut som den an-
tika, bortsett fran motiven«.4

Men till skillnad fran exempelvis den an-
tika skulpturkonsten dr den bysantinska kon-
sten framfor allt tvddimensionell. Ikonerna ar
sarskilt utformade for att fungera i de vilvda
rummen i de bysantinska kyrkorna med dess
ménga kupoler och absider, vilket paverkar till
exempel proportionerna i de avbildade méannis-
kokropparna. Inom ikonkonsten anvinds ock-
sa medvetet ett omvént perspektiv och ibland
dven ett inifranperspektiv, tva perspektiv som
bada gor att betraktaren fritt kan réra sig in-
for bilden och dven vrida sig hela varv i det
bildklddda rummet. Vidare anvinds ett konven-
tionellt, 6verenskommet, bild- och formsprak,
som inte 4r omedelbart begripligt for betrakta-

ren, utan kriver tolkning och kunskap for att
forstas som avsett. Detta dr nagra av de drag
som skiljer den bysantinska ikonkonsten fran
den antika konsten.’

Ekfrasens enargeia

Som Ruth Webb och Liz James i flera studier
visat, innebdr synen pa ekfrasen som en be-
skrivning, mdjlig att anvinda som konstveten-
skaplig killa, en missuppfattning av ekfrasens
syfte och funktion under bysantinsk tid.® Av de
antika och senantika handbdckerna framgar att
kriteriet pa den bysantinska ekfrasen inte var
dess foremal utan dess inriktning pa enargeia,
ett svardversatt begrepp, som innebér att ek-
frasen i ord klart och dskadligt skulle levande-
gora exempelvis en viss ikon eller den kyrka
som skulle invigas, sé att &ven den som inte var
nérvarande men i efterhand tog del av ekfrasen
skulle kunna kénna det som om han var dér, pa
plats. I ekfrasen fanns ocksa utrymme for att
tolka intentioner och innebdrder, och genom att
den alltid framfordes for en publik eller férsam-
ling ingick den i ett retoriskt sammanhang dér
talarens syfte tydligt framgick for &horarna.’

Vad Webb och James nu sdrskilt betonar
r att de bysantinska ekfraserna syftar till att
aterge betraktarens perception av ekfrasens fo-
remal, hans upplevelser och sinnesintryck. De
har ocksa lyft fram de narrativa, gestaltande
och levandegorande dragen i ekfraserna som
mycket vasentliga. Ekfrasen dr alltsd inte na-
gon neutral eller strikt beskrivning, inskdrper
de.® Dess syfte ar att géra motivet levande for
ahoraren eller ldsaren, ndgot som i sig tjdnar
andra, dverordnade retoriska syften och méste
studeras i sin kontext.® I ett liturgiskt samman-
hang innebar det att ekfrasen ofta framfordes
inom en homilia (predikan), att den gidrna hade
ett didaktiskt syfte — att undervisa om kristen
tro — och att det var ikonernas teologiska inne-
bord som uttolkades.

Ekfrasen bor alltsé enligt Webb och James
uppmirksammas i enlighet med sin ursprung-
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liga funktion, inte bara i relation till eventuella
forlagor, och den detaljerade komparationen
mellan text och bild blir dd av mindre intresse.
Men det askadliga levandegdrande — enargeia
— som ar det centrala for ekfrasen, maste dnda
sattas 1 relation till ikonkonstens estetik. De
strikt mimetiska aspekterna ar diar av grund-
laggande betydelse, men én viktigare dr sddana
aspekter som har att gora med betraktarens per-
ception av ikonerna.

Ekfrasens inriktning pé dskddlighet och le-
vandegdrande verkar snarast forstérkas av den
bildsyn som ligger till grund for ikonkonstens
teologi och estetik. Precis som evangelierna
formedlar ikonkonsten dgonvittnenas traditio-
ner, och ikonens utférande och innebdrd byg-
ger bade pa likhet med och nérhet till den he-
liga person som avbildas: likhet i det att dess
avbildning av en viss person ska vara portrattlik
(aterge vissa identifierande kénnetecken), och
nérhet i det att avbildningen formedlar nirva-
ron av och motet med den avbildade personen.
Detta uppnds genom att ikonen mélas under
bon och enligt traditionell teknik, att den har
invigts som ett heligt féremal samt att betrak-
taren ndrmar sig ikonen i vérdnad och i bon till
den eller de personer som avbildas. For att ett
sadant mote ska kunna ske ar det viktigt att be-
traktaren kan mota den avbildades blick, varfor
ikonkonsten enbart avbildar personer frontalt
eller i halvprofil. Inriktningen pa att levande-
gora bilderna for &hdraren och att gora betrak-
taren till en deltagare i bilderna finns med andra
ord savél inom den bysantinska ekfrasen som
inom ikonkonsten.

Kontexten och
perceptionen

Under bdrjan av 2000-talet har sa de bysantin-
ska ekfraserna aterigen fatt stor betydelse, men
nu framfor allt for kontextualiserande och per-
ceptionsinriktade konstvetenskapliga undersok-
ningar.'® Man har ddrmed kunnat géra upp med
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bysantinologins tidigare fragmentarisering och
musealisering av ikonkonsten.!! Flera studier
har dgnats at ikonkonstens liturgiska funktioner
och teologiska inneborder, liksom at samspelet
mellan ikonkonsten, ekfrasen och olika rums-
liga och arkitektoniska effekter i de bysantin-
ska kyrkorummen.'? Sérskilt har uppméarksam-
mats hur man i Bysans och inom ikonkonsten
frémst intresserade sig for de egenskaper som
har med fargens lyster att gora, medan det i var
tid dr en annan egenskap hos fargen, nimligen
kul6ren, som vi faster mest vikt vid. Mosaiker-
nas méangfirgade smé glasbitar, fesserae, och
guldet som anvinds i ikonkonsten dr material
som ér alldeles sérskilt vél 1dmpade for den hir
inriktningen pa just lyster och glans. Dérige-
nom skapas en upplevd foranderlighet och liv-
aktighet i bilderna, vilket &r av stor betydelse
for ikonernas estetik. Ocksé ljusforhallandena
i rummet spelar roll: bade ljuset i rummet, fran
vaxljus och oljelampor, och ljusinsldppet uti-
fran, som har olika karaktdr vid olika tider pa
dygnet. Betraktaren kan ocksd sjdlv, genom att
rora sig i kyrkorummet, paverka sina upplevel-
ser av ljusspelet i valven och ikonerna.'?

Genom att betona kontextens och perceptio-
nens betydelse har forskningen om den bysan-
tinska ekfrasen och ikonkonsten ndrmat sig det
helhetsperspektiv som under alla tider varit det
enda giltiga for ortodoxa kyrko- och gudstjanst-
besokare. I det liturgiska allkonstverk som en
ortodox gudstjénst utgdr samverkar inte heller
enbart ord och bild utan dven dofter, smaker,
sanger, berdringar, drikter, processioner och
olika rorelser i rummet.

De svenska texter som hiar kommer att be-
handlas har till skillnad fran de bysantinska ek-
fraserna aldrig varit avsedda for eller haft ndgon
funktion inom ett ortodoxt liturgiskt samman-
hang. De har som regel inte heller framforts
muntligt for ahdrare, s& som de bysantinska
ekfraserna, utan blivit 14sta som lyrik eller som
prosa i avsnitt ur reseskildringar och romaner.
Inte heller har jag kunnat finna nagot som styr-
ker att dessa svenska forfattare tagit del av just



bysantinska ekfraser for att fi inspiration eller
finna forlagor. Daremot forefaller det som att
de forfattare som ndrmat sig den bysantinska,
ortodoxt kristna traditionen har arbetat utifran
ett sddant helhetsperspektiv som beskrivits
ovan, mer eller mindre initierat och medvetet.'*
Den nya forstaelsen av de bysantinska ekfra-
serna ur ett kontextuellt och perceptionsinriktat
perspektiv blir dérfor intressant att prova ocksd
mot dessa senare litterdra texter med motiv ur
den ortodoxt kristna traditionen.

Jungfruns
valkomnande gest

Ett ofta diskuterat exempel pa en bysantinsk
ekfras dr den som framfordes av patriark Fo-
tios 1 hans homilia 1 samband med invigningen
av Gudsmodersmosaiken i Hagia Sofias absid
ar 867.

Med en sadan vilkomnande gest gldder oss bilden
av Jungfruns gestalt! [---]

Sé glédder, trostar och stirker oss Jungfruns be-
hagfullhet dven i bildframstallningar: en jungfrulig
mor som till vir gemensamma frilsning bér var
gemensamme skapare i form av ett litet barn som
lutar sig emot henne, detta forsynens stora och
outsdgliga mysterium! En jungfrulig mor med en
blick som dr bade jungfrulig och moderlig, som i
odelad form delar sin vilja mellan bigge egenska-
perna och inte forringar ndgondera delen for dess
ofullkomlighets skull. Som en aterspegling av him-
melsk inspiration har mélarens konst astadkommit
en avbildning med sadan naturtrogen exakthet.
Liksom av innerlig kérlek vénder hon i medkénsla
blicken mot den nyfodde. Men liksom om hon for-
sokte anpassa sitt sinnestillstdnd till det opassio-
nerade och 6verjordiska hos barnet och vara bade
oberdrd och lugn, bar hon ett ansiktsuttryck som
liknar barnets. Man kunde tro att hon inte skulle
végra tala ens om ndgon fragade hur hon bade kan
vara jungfru och ha fott ett barn, sa kroppsliga har
hennes ldppar blivit tack vare firgerna: man kan
tro att de bara dr hoppressade och tysta som i mys-
terierna men att deras tystnad ingalunda &r utan liv,
och att hennes gestalt inte heller far sin skonhet
genom efterbildning utan att hon dr den verkliga
urbilden.?

Ur ett komparativt och korrigerande perspektiv
har man hér haft synpunkter pa dverensstim-
melsen mellan ekfrasen och mosaiken. De ater-
kommande fragorna har gillt dels huruvida den
ursprungliga mosaiken egentligen framstéllde
Gudsmodern sittande eller stdende, dels vari-
frén patriark Fotios hamtar all den dmbhet, nir-
het och forméga att tala och rora sig hos Guds-
modern, som han gestaltar i sin ekfras.'® Nutida
betraktare har svért att se dessa egenskaper 1
den — som man tycker — stelt framatblickande
avbildningen av Gudsmodern med barnet. Men
att forsoka aterskapa detaljerna i mosaikens ut-
formning genom att studera ekfrasen leder fel,
vilket papekats i flera studier, och det av skél
som har bade med kontexten och perceptionen
att gora.

Ett skél &r att mosaiken &r placerad ldngst
fram i det enorma kyrkorummet och liangst upp
i absiden, det vill sdga pa mycket hog hojd, och
den framstéller Gudsmodern i en frontal posi-
tion sittande med barnet pa kndet — bada blickar
framat, eller ndgot at sidan. Den &r utformad
for att ses pa stort avstind, snett nerifran golvet,
eller tvarsdver det vildiga kyrkorummet fran
laktarna, ur olika vinklar beroende pé var be-
traktaren befinner sig. De flesta fotografier ger
i stéllet en nérbild av ikonen, tagen rakt frami-
frén i h6jd med motivet, och féormar inte aterge
absidens vilvda form, vilket ger ett visentligt
annat intryck dn det man far pa plats.

Ett annat skél &r att den hdr ekfrasen — som
brukligt var — ingick i patriark Fotios homilia,
och dess syfte var inte att sa korrekt som mdj-
ligt beskriva den bild som gudstjanstdeltagarna
sjdlva kunde se ldngst fram i absiden, utan att
ge teologiska argument for ikonernas formaga
att i farger, former och olika material formed-
la ndrvaron av den avbildade heliga personen,
hir Gudsmodern. Det patriark Fotios gor i sin
ekfras dr en tolkning. Han gestaltar den teolo-
giska innebord han ser i bilden av Gudsmodern
med barnet — att denna naturtroget (inte symbo-
liskt) avbildade kvinna var samtidigt mor och
jungfru, samtidigt kroppslig och helig — en pa-
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radox av storsta betydelse for tron pa inkarna-
tionen, pa att Gud blivit manniska.!”

Patriark Fotios ndmner i sin ekfras Jungfruns
vilkomnande gest, att hon bér barnet som lu-
tar sig mot henne, att hon i medkénsla vin-
der blicken mot den nyfédde men samtidigt dr
bade oberdrd och lugn, och hur hon inte skulle
végra tala ens om hon fick nérgangna fragor.
Den bysantinska ekfrasens stravan att 4skadligt
levandegora ikonen ér tydlig. Ekfrasen skapar
en dynamisk situation, som kéinnetecknas av
rorlighet samt av kontakten och mgjligheten
till dialog, sévél mellan de i ikonen avbildade
personerna som mellan den avbildade personen
och betraktaren.

Det levande nuet

Med dessa aspekter i minnet vill jag prova att
lisa en av Osten Sjostrands dikter i Pd dter-
vdgen fran Jasna Gora (1987) som en ekfras.
Den saknar titel men inleds med orden »Du ser
henne inte 1 profil« och dgnas en ursprungligen
bysantinsk Gudsmodersikon av Hodigitria-typ
(Viaglederskan), vilken aterges i nirbild, besku-
ren, pa diktsamlingens omslag. Just denna ikon
kallas Var fru av Czestochowa och dr av det
slag som bendmns den Svarta Madonnan. Den
finns i det katolska klostret Jasna Gora i Polen,
dér den visas for besokare och pilgrimer under
en procedur dér en rida dras upp under det att
trumpetfanfarer ljuder. Ikonen har en lang his-
toria, dr rik pa legender, tillerkénns underg6-
rande formaga och dr ett dlskat pilgrimsmal.

Du ser henne inte i profil.
I jamnhdjd med det Absoluta,
ijdmnhojd med den bruna jorden,
ser hon med sina allvetande bruna 6gon
rétt fram, ser tvérs genom oss,

med det dnnu undrande barnet
pa sin vénstra arm: sa liten mun hon har!

Jag sdnker min blick

och kénner frihetens pris

i de av svird rispade kinderna
och halsen.
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Hennes blick dr fastad

(om ocksa i en dimma)

hitom pannin

av cypresstrd: den Heliga Familjens Bord
i Nasaret. Hon ler inte.

Men hon ser ocksa mig
bland miljoner ménniskor,
ordkneliga slaktled,
betraktar mig oavvant,
tills jag helt plotsligt
forlorar mina vanliga hallpunkter

[

I diktens forsta del, som citerats hir, namns fle-
ra av just denna Gudsmodersikons kénnetecken
och historia — barnet pa armen, de bruna 6go-
nen, »de av svird rispade kinderna«, att dess
pannd anses vara gjord av den heliga familjens
bord i cypresstrd. Aven andra formuleringar
anknyter till ikonkonstens sérskilda formsprak:
att avbildningen inte ar gjord i profil, att 6go-
nen blickar ritt fram och att munnen ar liten.
Samtidigt innebdr vissa uttryck tolkningar som
inte utan vidare gar att beldgga i ikonens bild,
som till exempel att de bruna dgonen &r »allve-
tande« eller att barnet dr »dnnu undrande« — hir
dr det betraktarens intryck som aterges.

I borjan av dikten gestaltas ocksé ett utbyte
av blickar mellan betraktaren och ikonens Guds-
moder."” Dikten inleds med ett du-tilltal: »Du ser
henne inte i profil.« Hér ses ikonen ur betrakta-
rens perspektiv, men det ror sig till en borjan om
en betraktare som i sin tur ses utifrdn. Nagra ra-
der ldngre fram har duet forskjutits till att inklu-
dera ocksa oss, da det sigs att Gudsmodern ser
ritt fram, ser tvdrs genom oss«. Nista steg blir
att ett jag upptrider infor Gudsmoderns blick:
»lag sinker min blick«. Det sdgs dven att barnet
sitter pa hennes vénstra arm, vilket innebér att
bilden beskrivs ur ett perspektiv inifran ikonen.

Hir finns ocksa en formulering som bast for-
stas ur ikonens omvénda perspektiv: »Hennes
blick ar fastad / [---] / hitom pannén«. Gudsmo-
dern ser ut ur bilden och 6verskrider bildplanet
med sin blick, som har lang rickvidd och méter
diktjagets, betraktarens, blick: »Men hon ser



ocksé mig«, »betraktar mig oavvant«. Diktens
betraktande jag etableras da dikten glider mel-
lan betraktarens perspektiv och ikonens om-
vinda perspektiv, i mdtet med Gudsmoderns
blick, vilket ockséa gor att diktjaget kidnner vad
hon kénner, i kindens och halsens rispor.

I mittpartiet av dikten leder sa& mdtet med
Gudsmoderns blick till att diktjaget rycks langt
bort i bade tid och rum och erfar inte bara andra
kénselintryck utan ocksa ovintade horsel- och
synintryck, fran Konstantinopels hogljudda
hamnkvarter, frdn tvadhundratalets egyptiska
Oken dit Paulus av Tebe, den forste eremiten,
flydde, och fran egyptisk hogkultur under drott-
ning Hatschepsuts regering. Intrycken forefal-
ler ldnkas till varandra genom en associations-
kedja som gér fran munkorden i Jasna Gora,
vilken lever i Paulus av Tebes efterfoljd, via den
egyptiska staden Thebe, och vidare till farao-
nernas tid och tempelkult.?

Detta dgonblick forsiggar »just pa troskeln
mellan vist och 0st« och rymmer en gréns- el-
ler overgangsupplevelse av stor vikt. Det dr
da som diktjaget ser »den lika urbilden«. Hér
gors ocksa en viktig precisering — »inte som i
en spegel, / men i ett fonster — «, det vill sdga,
inte sd som Paulus sagt att vi nu ser, »sdsom i
en spegel« (1 Kor 13:12), utan »i ett fonster«.
Fonstret &r en av flera etablerade metaforer for
ikonen, som ofta kallas ’ett fonster mot him-
len’. Sé faller ridan, ikonen doéljs och urbil-
den forsvinner. Men att den forsvinner, i »det
bildlosa tysta«, framstélls samtidigt som sjdlva
forutsattningen for att den igen ska kunna bli
synlig. Sinnena och uppfattningsférmégan i
»det levande nuet« i Sjostrands dikt omgérdas
av, beror av och goms i bildloshet, tystnad och
glomska. Dikten fortsitter:

[-]
Sa gommer glomskan
det levande nuet,

den enda stunden.

Varken rorelserna eller kdnslorna i den hér dik-
ten, varken mdotet mellan Gudsmoderns och

betraktarens blickar eller associationskedjan
som far ivdg genom tid och rum gar att forsta
som en beskrivning i ord av ikonens bild. Uti-
fran kunskapen om den bysantinska ekfrasens
inriktning pa att askadligt levandegora sitt mo-
tiv och att aterge betraktarens sinnesintryck,
upplevelse och tolkning av det, dr det ddremot
givande att forstd dikten som en ekfras i egen
ratt. P4 liknande sitt som en bysantinsk ekfras
syftade till att gora motivet levande for dhora-
ren, ger Sjostrands dikt ldsaren »det levande
nuet«, den stund dé ikonen »i verklighet« blir
synlig.

Som om man tratt in
i sjalva himlen

Samme patriark Fotios som framforde ekfra-
sen av Gudsmodersmosaiken i Hagia Sofia har
ocksé skrivit en annan ofta citerad och diskute-
rad bysantinsk ekfras. Den dateras till borjan av
860-talet och framfordes ursprungligen i en /o-
milia med anledning av att Gudsmoderskapellet
i det kejserliga palatset i Konstantinopel hade
byggts om.?" Rundvandringen, periegesis, var
en vanlig ram for ekfrasen under bysantinsk
tid,>> och den retoriska rundvandring som gors
hédr — inom homilian — inleds i kyrkans atrium,
dess forgard, varefter man kommer in i sjdlva
kyrkorummet:

Men nir man med knapp ndd lyckats slita sig fran
detta och tittar in i sjdlva kyrkan, med vilken stor
glddje och samtidigt oro och hépnad fylls man icke
da? Som om man trétt in i sjdlva himlen, utan att
nagon hindrade en frdn nagot hall, och omstralades
av en skonhet som i ménga former och fran alla
héll blinkade emot en som stjarnor, sa fylls man
hel och hallen av den yttersta hipnad. Det tycks
som om det dr omgivningen som ér i extas och kyr-
kan sjdlv som virvlar runt: ty genom att betrakta-
ren sjdlv grips av svindel och befinner sig i oavbru-
ten rorelse i alla riktningar, vilket han tvingas till
av det omgivande skddespelets brokiga mangfald,
upplever han att hans eget tillstdnd i sjdlva verket
kénnetecknar det betraktade.?
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Har gestaltas rorelser och kinslor — glddje,
oro, hdpnad och extas. Betraktaren vet till slut
inte om det dr han sjélv eller byggnaden som
svindlar och virvlar runt. Ekfrasen formedlar
betraktarens upplevelse och sinnesintryck av
kyrkorummet, samtidigt som den tolkar rum-
met sd som traditionen och konstnéren avsett,
det vill sdga som ett uttryck for himmelsk skon-
het. Kyrkorummet och dess utsmyckning fram-
stills ocksa som ett pagaende skadespel’ —»det
omgivande skddespelets brokiga mangfald« —
alltsd som en pagdende forestdllning snarare
an som avbildande konst. I det har skadespelet
deltar betraktaren, pa sa vis att han sjalv precis
som den kyrka han befinner sig i grips av svin-
del och tycks virvla runt.

En sentida skildring av ett bysantinskt kyr-
korum é&terfinns i en av Artur Lundkvists his-
toriska romaner, Tvivia, korsfarare! (1972).%
Den beridttar om en svensk korsfarare, Eskil
Knutson, som anslutit sig till det forsta kors-
taget, till Peter Eremitens skaror. Aret bor allt-
sa vara 1096. Har skildras hur Eskil for forsta
gangen stiger in i Hagia Sofia, hur han férund-
ras av dess enorma valv och tycker sig mota
Guds blick i en malad bild.

Liksom patriark Fotios i sin homilia 14t be-
traktaren foreta en rundvandring i det kejserliga
Gudsmoderskapellet far vi i Lundkvists roman
folja Eskils upplevelse av katedralen Hagia So-
fia utifrén och in:

Hagia Sofia, det betyder den Heliga Vishetens kyr-
ka, reser sig likt ett underverk, en himmelsdrom
i vit sten, en koloss som verkar pa samma ging
latt och tung, som en upptornad bdlja med skum-
mande kron. Inne i den &r det forst och sist sjdlva
utrymmet som tar andan ifrdn besokaren, det ar
otroligt att man ar omsluten av stenmurar och dnda
har detta svindelhdga valv uppover sig, ndstan ett
andra himlavalv.

Det hogsta trid skulle ddrinne ha krympt till en
obetydlighet, faglar kunde ha flugit omkring dir
obehindrat. Nar Eskil bojer huvudet bakat och ser
dit upp i héjden har han svart for att tro att han
inte verkligen ser dnda in i himlen, att det inte dr
anblicken av Gud sjdlv han moter utan en malad
bild.
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Forsta gangen star han dir som fastnaglad vid
golvet, med skélvande kndn. Stir som blottstilld
infor Guds ansikte dér det vands ner mot honom,
mdter hans blick, féster sina 6gon i hans. Guds
ansikte 4r stort, han ser det som stort och i verk-
ligheten maste det vara enormt, sa hogt daruppe i
kupolen. Det lyser blindande ndstan som en sol, i
en gloria av stralar. Det &r strdngt men ocksa milt,
som hade det lika néra till den straffande vreden
och den barmhirtiga medkénslan. Aldrig hade Es-
kil kunnat tro att en bild, en malad bild kunde be-
sitta en sddan makt.?>

Pa hall beskrivs kyrkan som en stelnad rorel-
se: »som en upptornad bdlja med skummande
kron«. Liksom i patriark Fotios ekfras liknas
kyrkan bade utifran och inifran vid himlen —
»en himmelsdrome, »ett andra himlavalv«, och
Eskil »ser inda in i himlen«. Aven betraktarens
svindelkénsla och hidpnad dr gemensam for de
béada texterna.

Det foljande stycket ur det ovan citerade av-
snittet ur Lundkvists roman géller Eskils mote
med Guds blick. Aven om det aldrig sigs ex-
plicit, bor det av allt att déma rora sig om en
ikon i kyrkans kupol av det slag som kallas
»Kristus Pantokrator«, och som avbildar Kris-
tus som Allhérskare. Det dr Eskils intryck och
upplevelser som ndmns forst och sist i det hir
avsnittet. Han har svért att tro att det inte dr
anblicken av Gud sjédlv han méter, han kdnner
skrick (star »som fastnaglad vid golvet med
skdlvande knin«, »som blottstilld«), och han
erfar att detta dr en bild som besitter makt.
Nar Eskil upplever hur Guds ansikte »vinds
ner mot honom, moter hans blick, faster sina
ogon 1 hans«, glider perspektivet mot ikonens
omvinda perspektiv, liksom i Sjostrands dikt
fran Jasna Gora. Den egentliga beskrivningen
av ikonen, Guds ansikte, &r ytterst knapp och
stannar vid att ansiktet ar stort. I stdllet fasts
sérskild uppmérksamhet vid dess lyskraft, pa
liknande sétt som man i Bysans kunde bortse
fran kuldren men sérskilt intresserade sig for
fargernas lyster och glans samt olika ljusfeno-
men: »Det lyser blindande néstan som en sol,
ien gloria av strélar.« Dédrefter tolkas ansiktets



uttryck: »Det dr stringt men ocksd milt, som
hade det lika néra till den straffande vreden och
den barmhértiga medkénslan.«

Det finns flera andra bysantinska ekfraser
och svenska dikter som liksom Lundkvists text
gestaltar olika intryck av motet med blicken
i en Kristus Pantokrator-ikon.?® Ett av de by-
santinska exemplen dr Nikolaos Mesarites ek-
fras frdn 1100-talet av Heliga Apostlakyrkan
i Konstantinopel, dér hela spektrat av moj-
ligheter nidmns. Ogonen kan uppfattas som
»gladlynta och tillgéngliga« och blicken ar da
»vinlig« och priglad av »mildhet«. Men 6go-
nen kan ocksa uppfattas som »ondskefulla och
svartillgdngliga och avvisande«, och ansiktet
som »vilt, skrimmande, hidnsynsldst och fullt
av hérdhet«.?” I dikten »Till Magna Grecia«
(1958) skriver Hjalmar Gullberg om Kristus
Pantokrator-ikonen att »Ingen mans pupiller /
uthérdar mosaikens blick«, och han uppfattar
en »kobrablick av hett och kallt«.?® I Ingemar
Leckius dikt »Det yttersta motet« (1989), som
ar priglad av en stilla extas i motet med Kristus
Pantokrator-ikonen, sidgs det: »Nagon ser pa
oss med ofdrianderlig blick«.?

Relationen mellan text och bild blir hir dy-
namisk, det vill sdga fordnderlig beroende pa
situation och betraktare, och dven dialogisk
genom den kontakt som uppstar i métet mellan
blickarna hos den avbildade Pantokratorn och
betraktaren. Det dr ingen mening med att soka
efter Kristus Pantokrator-ikoner med olika ut-
tryck i blicken, for att pd sé vis hitta en bild som
Overensstimmer med texten. Att det centrala i
den bysantinska ekfrasen dr just betraktarens
sinnesintryck och tolkning av bilden, och att
dessa kan vixla beroende péd person, sinnes-
stimning och omgivning, blir mycket tydligt
hos Mesarites. Aven de svenska texterna med
samma ikonmotiv och egenskaper vinner pa att
lasas som ekfraser i bysantinsk mening, med
hela den 6ppenhet de rymmer i sin tolkning av
ikonen.

Just patriark Fotios ekfras av det kejserliga
Gudsmoderskapellet dr ocksa intressant att

jdmfora med ett avsnitt ur Fredrika Bremers
dagboksanteckningar fran hennes fem ar langa
resa till »gamla verlden, till »Séder- och Ost-
erland«, da hon bland manga andra platser d&ven
besokte Konstantinopel.3® Hagia Sofia var vid
den tiden dnnu en fungerande moské, men efter
stora bekymmer lyckades Bremer énda fa f6lja
med en grupp in. En sondag i juli 1859 fick hon
sa se »Ajia Sophia«:

I Sophia-kyrkan hvélfver sig allt omkring en enda
stor tanke, den allt maste tjena, och hvilken genast
anslar syn och sinne med klarhet och kraft. Storhet
och enhet, majestit och harmoni — se der den idé,
omkring hvilken kyrkan hvilfver sig. Allt deruti
tjenar till att framhalla densamma, de skona pe-
larne fran templen i Ephesus och fran Solens tem-
pel i Baalbeck, birande dess cirkelrunda hvalf; de
Oppna, hvilfda gallerierna hogre upp i dess fyra
horn; de stora majestitiska hvalfven; choren i dster
och vester; gallerierna i norr och soder, — allt om-
ger det stora, fria, af ingen pelare uppehallna eller
afbrutna rummet, 6fver hvilket svafvar den under-
bart latta, skona kupolen, genom hvars krans af
fonster ljuset instrommar, upplysande hela rymden
harmoniskt och skont! Huru nedifran den dunkla
grunden — der de hedniska templens mérkroda och
grona kolonner sta i dyster skugga (men sa skona
dnda) — allt stiger, allt hojer sig, allvarligt i farger
och former, men likvil ju hogre ju friare, ju gla-
dare édnda till hvalfvet, ur hvars hogsta hojd Guds
ljus instralar — jag ville att jag kunde lita er skada
detta, sasom jag skadade det, kdnna det sdsom jag
kénde det!3

Liksom patriark Fotios dr Bremer inriktad pa
att tolka byggnadens tanke och idé, inte pa att
beskriva ett konstverk. Att hon sjdlv ér helt klar
Over sin avsikt visar hennes inledning till an-
teckningarna frén Hagia Sofia: »Jag skall der-
fore ej orda om Ajia Sophia sdsom konstverk,
endast sdga nagra ord om det intryck eller den
bild, som detta tempel bland jordens tempel
for alltid lemnat gvar i min sjil.«*> Hennes
forklaring ligger mycket nédra den bysantinska
ekfrasens inriktning pa en askadlig och levan-
degorande framstallning, pa enargeia. Liksom
i den bysantinska ekfrasen framstélls hér ocksa
sjdlva rummet och dess material som att det ar i
rorelse och bar pa kdnslor: »allt stiger, allt hojer
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sig, allvarligt i farger och former, men likvél ju
hogre ju friare, ju gladare dnda till hvalfvet, ur
hvars hogsta hojd Guds ljus instralar«.

Sjalens forborgade
farger

Fran Galla Placidias dverdadigt rikt mosaik-
klddda gravkapell i Ravenna i nordostra Ita-
lien, ett omrade som lénge var orienterat Ost-
erut mot Bysans, finns flera svenska dikter. Har
vill jag ta upp Osten Sjostrands »Fran Raven-
na« (1955), Gunnar Ekeldfs »Galla Placidia«
(1955) och Ella Hillbdcks »Kirlek och dod i
Bysans« (1956).%* Kapellet ér ytterst litet, med
sma fonstergluggar med alabasterrutor, och
rymmer tre stora sarkofager.

De bysantinska ekfraserna satte percep-
tionen av foremaélet i centrum, och de hér tre
dikterna visar tydligt pd samma tendens. Sjo-
strands dikt fokuserar pa horselsinnet — pa lju-
det, horseln och oOrat: »Var sten en hemlig hor-
flick / ett fodelseord i den dovade doden«. I
Ekelofs dikt star synsinnet i centrum — ljuset,
synen och dgat: »Ditt 6gas levandegjorda in-
sida, din sjdls / livmoder av aldrig fodda bil-
der onskelevande«. I Hillbacks dikt, slutligen,
giller det kdnselsinnet — rummet, kénseln och
kroppen: »Min kropp far plats att vila i ditt all-
var, / 1din glddjesvalka.« Bildspraket i dikterna
ar mycket konkret. I Sjostrands dikt far kapel-
lets murar gora tjdnst som en trumhinna, i Eke-
l16fs dikt framstélls hela kapellet som ett 6ga
upplevt inifrdn, och i Hillbédcks dikt tar diktja-
gets kropp gestalt av det rum som omger den.
Som vi ska se dr det i dessa dikter inte enbart
bildens motiv, det som bilden avbildar eller re-
presenterar som &r intressant, utan dven bildens
fysiska existens, dess material och konstnérliga
teknik, dess plats och utformning i rummet far
en mycket viktig funktion.

Det historiska och geografiska samman-
hanget dr reducerat till i det ndrmaste ingenting
i de hér dikterna och mérks framst i rubrikerna.
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Mer renodlat mimetiska aspekter — beskriv-
ningar av mosaikernas bildmotiv — underord-
nas betraktarens sinnesintryck av farg, ljus,
ljud, doft, svalka och rérelse, liksom i de by-
santinska ekfraserna. Flera olika motiv frén
mosaikerna gar visserligen enkelt att identi-
fiera i dikterna, till exempel Kristus som den
gode herden samt hjortarna, stjirnorna, korset,
fruktgirlanderna och korgarna i Hillbdcks dikt,
eller duvorna, ibland faglarna, som dricker och
som aterfinns i alla dikterna. Men det &r tydligt
att det utmarkande for de har dikterna ligger i
gestaltningen av de sinnesintryck mosaikerna
astadkommer, i deras levandegdrande av ka-
pellet och dess utsmyckning, i deras enargeia.
I dikterna pagar ocksa rorelser som anknyter
savil till den bysantinska ekfrasens inriktning
pa ett askadligt levandegdrande som till den by-
santinska synen pa fargernas formaga att skapa
livaktighet genom sin lyster och glans. Hérnést
vill jag ddrfor undersoka hur dikterna anvénder
sig av kapellets vdlvda rum, av mosaiktekniken
och av mosaikens farger och ljusspel.

Fran Ravenna

-]

Tva faglar dricker ur samma kélla
komna ur grymhetens luft

ur mardrommens levande 6ken,
till fridens kalk ...

Sjélens forborgade farger

Var sten en hemlig horflick

ett fodelseord i den dovade doden
Guldet en férg!

likt den bla bereder den rum

at de krossades hjértan

skapar dem ater med bit efter bit
med ton efter ton

till fortrostan och frid.

Den strackta murens forklarande ljus!
En trumhinna att uppfatta undret
bland pansrade ekon,

och vindarnas dndldsa sus.

[~]

I Sjostrands dikt uppfattas inte muren som sta-
tisk eller stingd utan framstélls som »strickt«
och bérare av ett »forklarande ljus«. Liksom
en »trumhinna« kan den ta emot vibrationer



och signaler, »uppfatta undret« i en omgiv-
ning av »pansrade ekon, / och vindarnas &nd-
16sa sus«. Mosaikbitarna, tesserae, framstéills
som »horflick[ar]« och som »fodelseord i den
dovade doden«. Hir finns ocksa handlingar
och rorelser: faglarna dricker ur kéllan och &r
»komnag, har just kommit, fran »grymhetens
luft«. Till och med fargerna — den bla och gul-
det — handlar och gor: de bereder rum at och
aterskapar de krossades hjdrtan »bit efter bit«
och »ton efter ton«.

Galla Placidia

Hur kom de in genom den tranga porten

de grova ryggaskistorna i alabasterdunklet

En ingang ingen utgang

Och viktaren stdnger dorren

en sommareftermiddag mellan tre och sju

den bésta timmen for dina svaga 6gon

Da trader det som en gang fanns

pa bottnen av dem fram, de sma cellerna tinds

stavcellerna, av det ljus de fangat

en gang genom de starrblinda fonstren

och aterger i stenminne vad du i livet ville se:

Tva duvor drickande av livets vatten ur en skal

och den apostel vars bild dr en 6rn

l6gande sig i din kérlek till det nattliga bla

eller stigande ur badet mot evigt grona valv:

Ditt 6gas levandegjorda insida, din sjils

livmoder av aldrig fodda bilder 6nskelevande

slackta i samma stund som dorren ater 6ppnas
for vart ljus

I Ekelofs dikt liknas hela kapellet vid insidan av
ett 6ga och mosaikernas fesserae vid 6gats stav-
celler, medan fonstren med sina alabasterrutor
ar »starrblinda«. Tva olika sorters ljus forekom-
mer. [ »alabasterdunklet«, ndr dorren till kapel-
let stingts, finns endast det ljus som mosaik-
erna bevarat och fortsétter att glimma av, dven
dé ingen annan ljuskélla finns. Det som i dikten
kallas »vart ljus« dr det dagsljus utifran, som
tringer in i kapellet ndr dérren ut 6ppnas. Da
bryts den forestéllning, under vilken mosaiker-
nas tesserae (6gats celler) »aterger i stenminne
vad du i livet ville se« — en rad pagéende skeen-
den och rorelser, de tva duvorna »drickande«,
ornen »logande sig« eller »stigande ur badet«.

Firgerna nyanseras som »det nattliga bla« och
som »evigt grona valv«, och de framstélls som
malet for drnens rorelser. Ekeldf anvinder i slu-
tet av dikten ocksé uttrycken »levandegjord«
och »onskelevande«, uttryck som utmérkt vil
aterger innebdrden i grekiskans enargeia.

Kirlek och dod i Bysans

Min rymd av sten, du har 6verflodat tradet

men inte kvavt det. Livsgront star klipplandskapet
vaktat av den gode herden. Du ar inte grund:

Min kropp fér plats att vila i ditt allvar,

i din glddjesvalka. Jag har fatt plats

med fotternas bagge duvor: som dina hjortar
drickande ur trons kélla. Huvudet far rum

att langsamt fornimma din djupbla rund.

Glansen av dina stjdrnor frén en bortvénd sol av guld.
Korset och fruktgirlanderna fran runda korgar.

Jag vill det gyllene. En doft av skord och sommar
i ditt universum, krympt till nattens grotta.

O sovrum for mitt hjarta! Ett duvblatt figelrede
mattgyllene i ljuset, vaktat av sin unge herde.

I Hillbacks dikt framstélls kapellet som en
»rymd av sten«, och det géller hir att rymmas
vil, att fa plats; stenen har »inte kvivt« tra-
det, kroppen »far plats« hir, och huvudet »far
rum«. Rorelserna i dikten dr genomgripande
och stindiga; till och med stenen »har over-
flodat triadet«. I slutet av dikten kallas det lilla
gravkapellets rum for »universum«, »grotta,
»sovrum« och »fagelrede«, och en svindlande
implosion sker nir universum framstélls som
ykrympt till nattens grotta«.

I dikten finns ett tydligt jag med en kropp
med fotter, huvud, hjérta och en vilja och for-
maga till kénslor av allvar och glddje, formaga
att kdnna temperaturer (svalka) och att for-
nimma dofter och fargers glans. Visserligen vi-
lar kroppen i rummet, men det dr en vila som
framstills som en aktivitet. Den »fornimmer«,
»vill« och kdnner dofter. De farger som ndmns
dr liksom 1 Ekelofs dikt nyanserade, sdsom
»livsgront«, »djupbla«, »duvblatt«. Sarskilt
frekventa dr »glans«, »guld«, »det gyllene,
och »mattgyllene«. Férgen ér ocksa foremal for
jagets langtan: »Jag vill det gyllene.«
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Betoningen ligger nagot olika i de hér tre
dikterna, men alla formedlar de sinnesintryck
och tolkningar av kapellets rum ur ett inifran-
perspektiv. Sarskilt tydligt gors det i Ekelofs
och Hillbédcks dikter. Sjdlva mosaiktekniken
— att genom smabitar sdtta samman stdrre hel-
heter — anvinds ocksa som grund for dikternas
bildsprék, framfor allt i Sjostrands och Ekelofs
dikter, dar mosaikens fesserae liknas vid hor-
flackar respektive Ogats stavceller. Férgerna
som forekommer i dikterna deltar i de rorelser
som péagér och dr ofta mélet for de onskningar
eller viljor som gestaltas. Sjostrands, Ekelofs
och Hillbédcks dikter dgnade Galla Placidias
gravkapell later sig alltsa ldsas utifran kunska-
pen om den bysantinska ekfrasens inriktning
pa att sitta perceptionen i centrum, och dven
utifran kunskapen om fargernas och ljusspelets
viktiga roll inom den bysantinska estetiken,
med rikt resultat.

Dynamiskt samspel

Alla dessa ekfraser som dgnats ortodoxa iko-
ner och kyrkorum, bade de bysantinska och de
svenska, »sdger ut« (gr. ek-phrazein) det stin-
digt fordnderliga och dynamiska samspelet
mellan ikonerna, kyrkorummet och den delta-
gande betraktaren. Betraktaren dras med i de
skeenden som skapas i och av kyrkorummet,
av dess ljusforhallanden och mosaikernas férg-
spel, och blir sé en deltagare, som kan mota
blicken hos den person ikonen avbildar och
dven ga i dialog med honom eller henne. Som
Liz James framhallit bor ikonerna i ett ortodoxt
kyrkorum dérfor inte ses som tavlor pa en ut-

1. Naégra exempel dr Annette Fryd, Ekfraser: Gunnar
Ekelofs billedbeskrivende digte, Kobenhavn:
Museum Tusculanum, 1999; Johan Stenstrom,
Med fantasins eld: Ingemar Leckius och bilden,
Nora: Nya Doxa, 2002, s. 294—323; Camilla
Brudin Borg, Skuggspel: Mellan bildkritik och
ikonestetik i Lars Gyllenstens forfattarskap, diss.
Goteborg, Skellefted: Norma, 2005.
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stillning utan hellre som en postmodern instal-
lation, som pa olika sitt beror av betraktarens
deltagande i den.3+ I ekfrasen gestaltas sé de ro-
relser och hindelser som betraktaren uppfattar
i ikonerna, hans sinnesintryck och tolkningar
av dem.

I analyserna ovan har vi sett flera exempel pa
att det en bild (hér en ikon eller ett mosaikklatt
kyrkorum) formedlar inte enbart dr det den
forestdller eller representerar i form av en av-
bildning. Den kan formedla ljudintryck, rums-
upplevelser, kinslor av virme eller beroring,
dofter, rorelser och hindelser som tillsammans
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