ATT GORA
AKTHET

Performans och parodi i Eva Dahlgrens rocktexter

av Anna Bistrom

Bistrom (1976) dr doktorand i nordisk litteratur och verksam som assistent vid Institutionen for
nordiska sprdk och nordisk litteratur, Helsingfors universitet. Hon skriver pd en avhandling om
tilltal och adressivitet i Eva Dahlgrens rocktexter.



» || ag klér / jag klir av mej naken« sjung-
er Eva Dahlgren pa skivan Ung och stolt
fran 1987; en enkel fras som vicker
manga fragor.! Handlar det om en erotisk

situation, om att verkligen k1 av sig? Eller ska
frasen tolkas bildligt, som en mental avklid-
ningsakt — eller striptease? Vem ar egentligen
detta pastatt nakna »jag«; ska det uppfattas som
Eva Dahlgren eller dr det ett »diktjag« som
konstrueras i texten? Och menar »jaget« allvar
med sin nakenhetsdeklaration?

I den hir artikeln kommer jag att studera Eva
Dabhlgrens rocktexter och sdrskilt »Jag klar av
mej naken«, framforallt med utgangspunkt i Ju-
dith Butlers Genustrubbel dér hon utvecklar sin
teori om hur kon och genus konstrueras perfor-
mativt.> Med ett resonemang kring cikthet kom-
mer jag att forsoka visa hur Dahlgren i sina tex-
ter dels gor dkthet (pa ett liknande sétt som man
enligt Butlers teori gér kon), dels parodierar en
forestillt »dkta« Eva Dahlgren. I centrum for
framstéllningen stir »jaget« i rocktextgenren,
dess karaktdr och betydelser, samt de »jag«
som skapas i Dahlgrens textproduktion. »Jag«-
formen dominerar i rocktexten som genre, och
har ofta en komplex och flytande betydelse,
bland annat for att »jaget« skapas pa flera olika
nivaer, 1 texten savil som i framforandet dar det
féar rost och kropp av artisten.?

wAkthet« 4r ett centralt begrepp nir Dahl-
grens image beskrivs. Ofta framstiller hon
sig sjilv som »dkta«, men hon framstills och
salufors dven som sddan. Bade publik, media,
marknadsforing, samt Dahlgren sjélv som ar-
tist och offentlig person, bidrar till att skapa
och uppritthalla — eller férdndra — artistperso-
nan Eva Dahlgren. Dahlgrens framforda rockt-
exter kan ses som ett svar pd de omdémen om,
och forvintningar pa, henne som kommer till
uttryck exempelvis i media.

Min avsikt dr att forst beskriva hur Dahl-
grens framforda texter dr dkthetskodade, lad-
dade med sddant som anses signalera och ga-
rantera dkthet, pa motsvarande sétt som en akt
kan vara konskodad. En del av dessa édkthets-
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markorer dr konventionella inom rockgenren
som helhet, medan andra ar karaktaristiska for
Dahlgrens artistskap. Jag vill sedan visa hur
Dahlgren samtidigt driver med eller tar avstand
fran hela denna dkthetskonstruktion.

Begreppet performativitet anviands pa tva
olika nivder i artikeln. For det forsta i den
ovan beskrivna betydelsen — hur de framférda
rocktexterna som sadana gor nagot. Samtidigt
handlar det inte bara om vad orden gor, utan
ocksa om andra aspekter av framforandet. Akt-
heten gors och ifrdgasitts t.ex. dven genom
hur orden framfors, och i det sammanhanget
dr artistens rostanviandning central. Hér talar
jag alltsa om »performativt« i betydelsen ndgot
framfort, vilket hinger ihop med att rocktexten
dr en muntlig och sjungen genre. Karin Strand
skriver exempelvis i sin avhandling om senti-
mental populdrsang, att de performativa aspek-
terna dominerar musiktexter pa spraklig sévél
som innehéllsmissig niva.*

Inom forskningen kring rock- och andra mu-
siktexter rader i dag stor enighet om att de i
grunden skiljer sig fran lyrik och annan skonlit-
teratur, samt att de inte bor analyseras isolerade
fran sin framférandemaissiga och musikaliska
kontext.> Manga forskare har ocksd betonat
rocktexternas genrebundna sdrdrag. En till stor
del obesvarad fraga har varit hur man konkret
greppar musiken och framférandet, samt sam-
spel och kontraster mellan dessa och texten. I
min tolkning av Dahlgrens texter bygger jag vi-
dare pa Ganetz tidigare analys i Hennes roster:
Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren
och Kajsa Grytt.® Men jag gér ett steg langre i
behandlingen av hur framforandet laddar orden
och dppnar nya tolkningsmojligheter. Jag visar
i min tolkning hur texten laddas med betydelser
och associationer som gar utéver vad det skriv-
na ordet kan féormedla. Min avsikt &r att analy-
sera hur till exempel rostanvandningen skapar
olika samspel och kontraster mellan text och
framforande, samt hur detta paverkar relatio-
nen och spanningen mellan dkthet och oédkthet
i Dahlgrens framforda texter. For att konkret



kunna visa pa viktiga framfoérandemassiga ef-
fekter transkriberar jag texten till »Jag klar av
mej naken« enligt framforandet pa skivan med
hjélp av ett transkriptionssystem som ursprung-
ligen dr utvecklat inom samtalsforskning.”

Den akta Eva
Dahlgren som fantasi

Tiina Rosenberg skriver i sin inledning till en
samling texter av Butler, att begreppet perfor-
mativitet betonar aktiva processer. Butlers teori
implicerar ett socialkonstruktivistiskt synsatt
enligt vilket kon/genus och sexualiteter, men
ocksa etnicitet och andra sociala kategorier,
konstrueras och skapas aktivt genom sociala
praktiker. Detta tdnkande avvisar forestdllning-
ar om essenser hos ménniskor, alltsd »uppsatt-
ningar av #kta, stabila och autentiska karakte-
ristika«.®

Enligt Butler skapas koénsidentiteter genom
stiliserad upprepning av akter som konnoterar ett
kon. Rosenberg papekar att identiteternas stabi-
litet dr beroende av denna upprepning, samtidigt
som upprepningen skapar mojlighet till fordnd-
ring. Eftersom det inte &r mojligt att kopiera el-
ler imitera ndgot pa exakt samma sétt, innehaller
varje upprepning storre eller mindre forskjut-
ningar. Identiteterna kan, bade medvetet och
omedvetet, spelas antingen »ritt« eller »fel«. En
genusparodi, exempelvis en dragshow, innebér
inte att man imiterar ett »ékta original«. Genus-
parodin kullkastar snarare sjdlva forestillningen
om att det skulle finnas ett dkta original, och av-
slgjar identiteternas implicit imitativa struktur.’

Att 6verfora Butlers tanke till ett resonemang
om hur dkthet »gors« leder till en grundlaggan-
de paradox, sérskilt da hon hédvdar att det inte
finns ndgot som skulle vara dkta och som kunde
avtdckas. Om man foljer Butlers tanke att det
inte existerar nagonting »fore« det framforda
och konstruerade kan man heller inte avsldja en
»ikta« Dahlgren bakom masken. Men forestdll-
ningen eller fantasin om den »dkta« Dahlgren

kan vara av stor betydelse. Lindberg har hiavdat
att det faktum att den verkliga personen bakom
artistpersonan aldrig helt later sig greppas dr en
forutsattning for hela skadespelet i rocksamman-
hang. Forestéllningen om det odtkomliga »jaget«
héller publikens begér vid liv.'° P4 liknande vis
papekar Strand att det privata dr en dold premiss
i det populdra artistskapet och att det standigt
pagar forhandlingar om denna dimension. Spén-
ningarna mellan privat/offentligt och dkta/po-
serande dr centrala for marknadsforingen, som
ofta verkar genom att ge ledtradar till artistens
forment privata jag, och ddrmed utnyttjar suget
efter den verkliga ménniskan utanfoér scenen.
De olika metatexter som marknadsforingen till-
handahéller publiken gor grinsen mellan det
offentliga och det privata suddig.'" Och — kan
man tilldgga — de skapar och haller vid liv en
forestdllning eller illusion om att det bakom den
offentliga bilden, personan, doljer sig nadgonting
pakta«. Detta sker genom att bilder som signale-
rar dkthet upprepas, till exempel i intervjuer med
och artiklar om artisten.

I det hir sammanhanget kan man plocka in
en annan performativitetsteoretiker. I en essé
om dikten »The Torn Letter« skriver J. Hillis
Miller om ett typiskt motiv hos diktens forfat-
tare Thomas Hardy: att en forutséttning for
kérlek ar en ouppfylld ldngtan och hindret for
verklig kontakt.!> Objektet for kérlek dr nagot
som skapas; kadrleken riktar sig till en konstru-
erad forestillning om en verklig person — en
tanke som dr lockande att jamfora med hur pu-
blik och media ocksa bidrar till att konstruera
en forestdllning om den »dkta« ménniskan bak-
om den populéra artisten.

Att framfora ett
akta jag

Akthet »gdrs« pa ménga olika plan, och av fle-
ra aktdrer: i manga av Dahlgrens rocktexter, i
hennes framforanden, i skapandet av en artisti-
mage, 1 media.
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I Dahlgrens texter tematiseras fradgor om att
vara drlig och sann. Att vara dkta framstar som ett
ideal och olika uttryck som symboliserar odkthet
och forstéllning stér i ett motsatsforhallande till
detta ideal. Akthetstematiken utgdr pa si sitt en
rod trad som binder ihop manga centrala motiv
och metaforer i Dahlgrens textproduktion.'?

Aktheten kan i Dahlgrens texter forknippas
med att sluta spela, sluta upprétthalla kulisser
och sluta leva ett liv endast avsett for uppvis-
ning, ett val som krdver mod och som ur omgiv-
ningens perspektiv kan upplevas som hotfullt.
Ett exempel dr »Raétten till mitt liv« (1981): »vi
dr manga som ldngtar att filmen tar slut och vi
stdr nakna / i ljuset«.'* I dessa rader férekom-
mer ocksa nakenheten som en bild for att visa
sig som man verkligen dr, som varande &kta.
Det ar en vil etablerad och konventionell sym-
bol som dterkommer i Dahlgrens texter.

Nakenheten som en bild for dkthet finner
man ocksé i »Ja« (1999), en annan lat dar livs-
bejakande och frihet (frdn andras normer och
konventioner) gar hand i hand, samt knyts sam-
man med dkthet: »jag str naken i mitt rum och
tdnder alla lampor / och den kvinna jag ser /
hon har svar pa alla fragor«. Ocksé i »Under-
bara ménniska« (1999) forekommer nakenhe-
ten som metafor, men hér i beskrivningen av en
man som inte lyckas leva upp till det autentiska
idealet (den underbara ménniskan): »jag vet en
man / som hellre slutar andas / &n star naken
infor en annan«.

Intrycket av Dahlgrens édkthet bygger ocksa
pé texternas sprakliga grepp. Stig Hansén jim-
for 1 en tidningsartikel Dahlgrens texter vid
olika perioder och betecknar de senare texterna
anda fram till Lai Lai (1999) som mera kodade
och eftertdinksamma i sitt sprak, och anser att
de dérefter aterigen blir mer direkta. Hansén
tycker att mycket av det kodade »slar knut pa
sig sjdlv« och endast blir »uppvisning«, och an-
tyder dirigenom att ett mera direkt sprak kan
uppfattas som mera ékta.'>

Men éktheten gors inte bara tematiskt och
genom sprékliga grepp. Ocksd det musikalis-
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ka framférandet innehéller olika slags marko-
rer eller konventioner for hur det dkta ska se
ut eller lata. I Dahlgrens fall kan man peka pa
det avskalade framforandet: rostbruket och det
intima tilltalet. Man kan ocksé notera hur Dahl-
grens rocktexter i media ges en sjdlvbiografisk
tolkning, och hon sjélv beskrivs som 6ppen och
sjdlvutldmnande, men samtidigt virnande om
sin integritet. Dessa dkthetsmarkdrer bidrar,
genom att de upprepas, till att Dahlgren iscen-
sitts som dkta.'® Ett exempel finner man i ett
par av rockjournalistikens omdémen om Dahl-
grens framforanden. Kénslan av dkthet eller na-
kenhet bygger till exempel enligt Stig Bjorkas
och Hansén pa att Dahlgrens framférande inte
innehaller »overlastade arrangemang« eller
»yviga gester, alltsa pa ett avskalat och enkelt
framforande.!”

Eva Dahlgrens rost dr central ndr det giller
att ladda orden i rocktexten med &kthet. Strand
betonar, liksom Simon Frith, den viktiga roll
som rdsten spelar i relationen mellan artist,
publik och text i framfoérandet av musiktex-
ter. Sangarens rost medlar mellan den atradda
»verkliga« personen och den performativa fi-
gur som publiken har tillgéng till. RGsten antas
dessutom ofta fungera personlighetsavsldjande
och rdja sddana kvaliteter som ékthet eller yt-
lighet. Dessa avldsbara kvaliteter bygger pa
ljudkonventioner som &r varierande i olika gen-
rer och for olika typer av artister.'® Dahlgrens
rostanvdndning kan jamforas med Strands be-
skrivning av hur artisters sjdlvexpressiva ut-
levelse ofta setts som garant for autenticitet i
rockframforandet. Med andra ord kan en »osé-
ker« gestaltning vara mer effektiv &n en text-
trogen tolkning nér det giller att skapa intryck
av individualitet och i forldngningen autentici-
tet. Intrycket av dkthet forstarks ocksa, enligt
bade Strand och Frith, av att rosten stiger ur
en verklig, ménsklig kropp, och av att savil
textjaget och sangrollen som artistpersonan 1a-
nar sin rost av den verkliga Eva Dahlgren. Ge-
nom rosten far lyssnaren tillgang till artistens
fysiskhet."



Ganetz har beskrivit Dahlgrens mikrofontek-
nik, att hon sjunger mycket tyst men nira mik-
rofonen, och hur detta skapar ett intimt intryck
av »viskade fortroligheter«. Detta forstirker,
tack vare ljudkonventioner, kénslan av nirhet
och uppriktighet.?* Man kan till exempel nim-
na en lit som »Angeln i rummet« (1989), dér
sangen ocksa varvas med suckar och horbara
andetag. Sangens betydelser formedlas hér ge-
nom det sinnliga, av rosten, i hogre grad dn av
sangens ord. Dahlgren tycks lata publiken ana
ndgot intimt, skapa en kénsla av att nu kom-
mer man riktigt ndra — inpa huden. P4 det sit-
tet laddas texterna ocksd med »akthet«. Bland
annat via en sadan »laddning« kan rocktexten
exempelvis (av bade publik och media) uppfat-
tas som ett »titthal« in i det atradda, privata ja-
get, den »iakta« midnniska som ddljer sig bakom
masken, och som publiken atrar.

Samtidigt gor den intima kénslan i framfo-
randet att »jaget« inte bara tycks vara néra lyss-
naren. Det kan ocksa ge ett intryck av direkt
och intimt tilltal. Oavsett om laten framfors in-
for en masspublik eller tas in via cd-spelarens
formedling, kan den ge intryck av att tala direkt
till den enskilda lyssnaren.

Mediabilden:
sjalvutlamnande
och skygg

Forestdllningen om Dahlgren som »ékta« re-
flekteras och skapas och ifrdgasitts i recensi-
oner av Dahlgrens musik, liksom i intervjuer
med henne. I dessa sammanhang férekommer
inte séllan oreflekterade biografiska tolkningar
och glidningar mellan »jaget« i den enskilda
laten och den verkliga personen Eva Dahlgren,
vilket vittnar om en forvéintning pa att vi ska fa
veta nagot om (den verkliga och dkta) Dahlgren
genom hennes texter.

»Eva Dahlgren sjunger om sig sjilv« rub-
riceras en recension av skivan Lai Lai (1999).

Skribenten Annika Héllsten karakteriserar tex-
terna som »tydligt sjdlvbiografiska«, genom
dess anspelningar pa Dahlgrens egen persona
(pa »en blekt blondin«) och pa hennes kindis-
skap.?! Hillsten konstaterar i en intervju med
Dahlgren att hennes lyckliga dktenskap med
Efva Attling »finns dokumenterat« pa nimnda
skiva — en sjélvbiografisk tolkning som Dahl-
gren ocksa bekriftar.??

En ny skiva kan av recensenter uppfattas som
ett slags lagesrapport om artistens inre eller om
hennes privatliv. En recension inleds sd hir:
»Jag kan inte bestimma mig for om detta dr
ett album skapat av en stark eller ytterst radd
ménniska«.?

Latskrivandet uppfattas ibland som en form
av terapi eller dagboksskrivande (och kan dven
beskrivas sa av Dahlgren sjilv). »Eva Dahlgren
och den offentliga dagboken« rubriceras en ar-
tikel som publicerats i samband med Dahlgrens
besok i Nykarleby 1984. Hir far skribenten be-
krdftat av Dahlgren sjdlv att hennes texter &r,
inte bara sjélvbiografiska, utan dven en form av
dagboksanteckningar, samt att latskrivandet ar
ett sétt for henne »att rensa hjarnan«.?*

Forutom direkt sjdlvbiografiska tolkningar
finns ocksd exempel pa mera allmédnna karak-
teriseringar av Dahlgrens textproduktion och
framforande som »sjdlvutlimnande«, »privat,
»kinslig«, »personlig«, »néra«, »dppen« och
wsarbar«.? Beskrivningarna handlar alltsd inte
nodvéndigtvis om att tolka »jaget« som »Eva
Dahlgren«, utan om att texterna och musiken
tematiskt anses rora sig i en personlig och intim
sfdr.?0 Sjalvblottandet tycks, enligt dessa bedo-
mare, ske pé ett annat plan dn genom privata
avslojanden i texterna. Det skapas i stéllet en
kénsla av hudnérhet i text och framforande, ett
personligt uttryck som formedlar nagot dkta:
»Och idag vill Eva ge mera &n nagonsin, det
visar redan dppningslaten (’jag kldr av mej na-
ken / hér &r jag / hidr star jag naken for dej’).«
»Men nu vill hon [Eva Dahlgren] kasta alla
masker och Overlastade arrangemang, och kla
av sig naken.«?’
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Personan Eva Dahlgren och bilden av henne
som »ikta« skapas alltsa ocksé i hog grad av
Dahlgren sjdlv, som nér hon i en intervju med
Kajsa Olsson sdger: »Jag kan inte tdnka mig att
UPPTRADA. Den som stir pa scenen ir jag.
Eva hemma och Eva pé scenen ér inte olika
méinniskor«.?® Uttalandet suddar ut grdnsen
mellan den privata och den offentliga Dahlgren
samt befdster bilden av henne som #kta. Ocksa
de tidigare ndmnda uttalandena, dir Dahlgren
sdger sig skriva 1 ett slags egenterapisyfte och
att texterna baserar sig pa nigot sjilvupplevt,
kan tolkas som dkthetsmarkorer och signaler
om att det dr en riktig eller dkta manniska som
vi far stifta bekantskap med i texterna och som
star framfor oss pa scenen.

Men Dahlgren har ocksa uttryckt en vilja att
skydda det privata — uttalanden som stér i di-
rekt motsittning till ett pastdende om att det dr
den »riktiga« ménniskan i sin helhet som mo-
ter oss 1 framforandet. Exempel pa detta finner
man t.o.m. i samma intervju dér hon séger att
hon inte kan ténka sig att »UPPTRADA, och
likasd 1 en intervju med Ann Persson dér hon
sdger sig vdrna om sitt privatliv: »Jag har en
klar gréns och dr en robust ménniska som sager
till mig sjélv var den gar. Det &r livsfarligt att ga
over och bli for privat. Jag skrdms av den otro-
ligt privata konsten. Vart tar de som blottat sig
vigen sedan?«* I en intervju med Eva Dahl-
gren och Robyn berér Dahlgren ocksé skillna-
den mellan verklig person och bilden av henne
sjalv: »Jag tror att man kan bli fast i bilden av
sig sjilv. Jag bestimde mig infor den hér plat-
tan att jag inte skulle ldsa nt om mig sjélv, dver
huvud taget. For minniskan Eva som kommer
ut till andra &r ju alltid filtrerad genom andra
minniskor.«** Medvetenheten om att det exis-
terar en bild av »Eva Dahlgren«, som inte &r
det samma som en riktig eller dkta person, star i
motséttning till viljan att sudda ut grinsen mel-
lan det privata och offentliga »jaget«. Dahlgren
talar hér frimst om den bild av henne som an-
dra skapar, inte om sig sjélv som en av de vikti-
gaste producenterna bakom denna bild.

98 TFL 2007:4

Att dra en grins mellan bild och verklig
ménniska, att siga sig vilja sld vakt om det
mest privata, ligger i linje med forestéllningen
om en skyddad kidrna — nagot »akta« — som inte
avholjs for den stora allmédnheten. I butlersk
anda kan man hédvda att det inte existerar nagot
»ikta« jag bakom masken, och att det dkta ar
nagot som skapas genom ett slags dkthetsdis-
kurs. Dahlgrens kommentarer kan alltsa i stél-
let ldsas som ett medel att hélla vid liv en fére-
stdllning om ett dkta »jag« bakom rollen som
upptradande artist.

»Jag klar av mej
naken«

Som motsdgelserna i Dahlgrens uttalanden
i media antyder ar bilden av den »édkta« Eva
Dahlgren inte helt intakt. Ocksa i de framforda
texterna kan motstridighet och direkta kullkas-
tanden av dkthetsdiskursen forekomma. I min
analys av »Jag kldr av mej naken« presenterar
jag en text som pa ytan, som skriven text, tycks
bekrifta konstruktionen av dkthet. Jag visar hur
dkthetsbudskapet byggs upp, men ocksa hur
framforandet ger upphov till en parodi pd den
»ikta« Eva Dahlgren.

Hir foljer forst min transkription av texten,
sa som den framfors pa skiva. De symboler jag
anvinder dr foljande:

(inom parentes)  sjungs av koren/ Eva Dahlgren
och koren

[ overlappning (koren och Eva
sjunger olika texter samtidigt)

kursiv betoning

: forléngt ljud

+ legatouttal (stavelse uppdelas
pa flera noter)

VERSALER forhojd roststyrka

o sinkt roststyrka (t.ex. viskning)

@ dramatisering / rostfordndring

() paus mitt i en textrad

<> sjungs langsammare dn den
omgivande texten

>< sjungs snabbare dn den om-

givande texten
((dubbelparentes)) egna kommentarer



Jag klar av mej naken

intro
01 (JA4: KLAR
02 ja kldr av mej na:+aken:)

03 JA: KLAR
04 ja kldr av mej na:+aken:)

05 (JA: KLAR)

06 [ja kldr a:+ata:+tata:+atav mej na:kete:+en:

07 [(a::)

08 @HAR STAR JA NAKEN FOR@ (@dej:::
jete je he he:+e: je he

09 hete:;j:::@)

10 @du (du du du:::)@

vers 1

11 Du soker djupen

12 I mej

13 Ja sdjer djupen

14 Finns i @haven::@

15 Du soker ljuset

16 [ mej

17 Ja sdjer

18 Ljust dr det pa @da:::atatagete:: n:@
19 @Ge mej din nakna sjil

20 Ja sédjer@

21 Sjdlen och (.) ja:

22 @ja: (1) ja: (1) ja:@

23 E samma MANNI@SKA:+A@
24 @Juh:+hu hu: (\) hu@

refring

25 (J4: KLAR

26 ja kldr av mej na:+aken:)

27 HA:R E: JA

28 (J4: KLAR

29 ja klér av mej na:+aken:)

30 HA:R E: JA

31 (J4: KLAR)

32 a: a a: a:+a:v mej na:+ake+e:+en:)

33 HAR STAR JA

34 NAKEN FOR (@dej::: je+e je he he:+e: je he
hete:j:::@)

35 @du (du du du::)@

vers 2

36 Du soker kvinnan
37 Att édlska

38 Ja sdjer

43 I'mej

44 Ja sdjer vis

45 Ar den <kvinna>

46 Som oGverle:ver

47 Du komplicerar ett liv

48 Ja sdjer

49 Li:v i: (1) (@en: ken: kel: he:t@)
50 Foder en (.) d:rlighe:t

51 @Juh:+hu hu: (\) hu@

refring

52 (J4: KLAR

53 ja kldr av mej na:+aken:)

54 HA:R E: JA

55 (J4: KLAR

56 ja kldr av mej na:+aken:)

57 HA:R E: JA

58 (J4: KLAR)

59 a: a a: a:+a:v mej na:+akete:+en:

60 HAR STAR JA

61 NAKEN FOR (@dej::: jete je he he:+e: je he
hete:j:::@)

stick

62 ((drar efter andan))

63 @En naken man

64 E: en naken man

65 En naken man

66 E: en naken man

67 En naken man

68 E: en naken man@

69 (@A:R EN NAKEN MAN:@)

70 @Juh:+hu hu: (.) Juh:+hu hu:@

outro

71 (JA: KLAR

72 ja kldr av mej na:+aken:)

73 HA:R E: JA

74 (JA: KLAR

75 ja klar av mej na:+aken:)

76 HA:R E: JA

77 (JA: KLAR)

78 a: a [a: a:+a:v mej na:+takete:+en:

79 [(Ax)

80 HAR STAR JA

81 NAKEN FOR [(@dej::: je+e je he he:+e: je he
hete:j:::@)

82 [(JA: KLAR (.) jaklir av mej na:+ake:+e-+en)

83 @Juh:+hu hu: () Juh:+hu hu@

84 For [(dej:::jete je he he:+e: je he hete:j:::)

85 [(JA: KLAR (.) ja klir av mej na:+ake:+e+en)

39 @AI:::ska <me mej>@
40 (>dlska mej

41 dlska me mej<)

42 Du soker vishet

Om man jamfor transkriptionen med en rent
skriftlig variant av texten, till exempel de
tryckta texterna pa skivkonvolutet, mirker
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man att »Jag klir av mej naken« byggs upp
enligt ett genretypiskt koncept. Nagra verser
varvas med en refidng som upprepas efter ver-
serna (i de tryckta varianterna uteldmnas ofta
upprepningar av till exempel refrangen). Dess-
utom har manga texter ett inledande parti el-
ler intro som ofta dr en variant av refringen,
samt ett avlutande parti eller outro, ofta en yt-
terligare (i manga fall varierad) upprepning av
refrangen. Ménga l4tar har dven ett stick, ett
parti dir bade texten och melodin avviker fran
den Ovriga laten.

»lag klar av mej naken« bestar av tva verser
och en refring dir orden »JA4: KLAR / ja klir av
mej na:taken:« blir sirskilt framtrddande ge-
nom upprepning. Refringtexten fungerar ock-
sd, 1 nagot varierad form, som intro och outro.
Dessutom har texten ett stick, en upprepning av
orden »En naken man / E: en naken man«.

Ocksa Ganetz har transkriberat texten, i stort
sett sa att textens struktur i framforandet blir
synlig, alltsd som den framfors (dock utan att
anvénda de symboler som jag anvént).! Hon
har ocksa beskrivit det musikaliska framforan-
det av laten.* Som jag senare kommer att visa
har hon dven i ett par avseenden papekat hur
tolkningen av texten paverkas av den genrety-
piska formen och av rosten som framfor orden.
Ganetz tolkning kan alltsé inte beskyllas for
att utesluta musikens och framférandets bety-
delse. Men i nagra viktiga avseenden, som jag
kommer att aterkomma till, far hennes obser-
vationer av det framférda och rocktextspecifika
i »Jag kldr av mej naken« inga direkta konse-
kvenser for tolkningen.

Ganetz gor en intressant jaimforelse mellan
»Jag klir av mej naken« och Edith Sédergrans
berdmda dikt »Dagen svalnar...« (1916) som
tvd texter om att vara kvinna i det moderna.
Hon beskriver likheter och skillnader bade pa
det formella planet och innehéllsméssigt, samt
visar hur de olika tidskontexterna leder till att
de tva texterna ger olika svar pa delvis samma
fragor om forhallandet mellan kroppen och sjé-
len hos den moderna kvinnan. Medan emanci-
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perade kvinnor pa Sddergrans tid fjairmade sig
fran det kroppsliga, s blir just kroppen viktig
under och efter den moderna feministiska dis-
kussionen. Dahlgrens text framhéver ocksa det
kroppsliga och hivdar, enligt Ganetz, att kropp
och sjil ar ett.> Alltsa ska texten varken uppfat-
tas helt bokstavligt (som en handgripligt erotisk
situation), eller helt bildligt (som en metafor
for visa sig som man dr), utan som bade och.
Avklddningen handlar, enligt Ganetz tolkning,
om béde kropp och sjil, om att avvisa en ideali-
sering av »jaget« och av kvinnan, och samtidigt
om kroppens nakenhet.**

Men vad hiander med texten nir den fram-
fors genom sang av Eva Dahlgren? En konse-
kvens av framforandet &r att jaget i texten far
en mera komplex och samtidigt flytande bety-
delse. I Ganetz tolkning uppfattas latens »jag«
frimst som ett textjag. Texten tycks beskriva en
relation mellan detta »jag« och ett likasa text-
ligt »du«. Ganetz uppmérksammar inte i ndgon
storre utstrackning betydelsen av att den vari-
ant av texten som hon undersdker inte enbart
ar framford, utan att den ocksa framfors av den
specifika artisten, Eva Dahlgren.

Ganetz hidvdar att »jaget« i Dahlgrens tex-
ter Overlag representerar ett klassiskt och ex-
pressivt »jag« som &r vanligt inom den gren av
rock som gor ansprak pa autenticitet, en form
av rockmusik som etablerades under 1960-ta-
let. I genrer som pop eller dansorienterad mu-
sik finner man didremot ett mera ironiskt och
distanserat jag, menar hon.?

Men bade Ganetz och andra forskare har
dven betonat det performativa och dialogiska
i diskussionen kring rocktextens »jag«. Strand
skriver att den sjungande rosten dr avgérande
for musiktexten eftersom rosten iscensitter ett
»talande« subjekt. Detta subjekt har en rost
som, till skillnad fran en textuell, inskriven rost,
ar faktisk och akustisk.3® Musiktextens »jag«
forknippas inte bara med en levande rost, utan
lanar ocksa ansikte och kropp av artisten, vilket
blir sarskilt tydligt vid ett live-framforande dér
artisten dr fysiskt nirvarande.



Flera forskare har lyft fram »jagets« eller
rostens komplexitet i rocktexter, att det inte
enbart skapas i texten, utan dven sjungs och
framfors. Frith noterar ocksé att det inte alls dr
sjdlvklart vems »rost« vi hor i den framforda
rocktexten. Sjédlvklart hor vi sangarens rost,
med denna forhaller sig till flera andra roster,
pa andra nivaer i texten och framforandet. Att
vi hor en levande rost gor det inte alls enklare
att definiera vem som »talar« i rocktexten och
vem detta »tal« riktas till. Tvartom blir bety-
delserna mera komplexa.’” Frith skriver ocksa
att den njutning man som lyssnare finner i mu-
siken ligger i att vi samtidigt kan uppleva att
vi direkt tilltalas av en rost, och identifiera oss
med denna rdst och didrigenom gé in i rollen
som den talande.?®

Min tolkning av »Jag kldr av mej naken«
innebdr pa sa vis en komplettering till tidiga-
re utldggningar: jag vill peka pa de betydelser
som inférs d& vi hor just Dahlgrens rost fram-
fora sangen, de betydelser som liksom finns in-
skrivna i hennes persona och diskursen kring
henne i medierna. Som en utgangspunkt vill
jag askadliggora »jagets« karaktir i framforda
musiktexter, med hjélp av de tre olika subjekts-
nivder hos artisten som Strand definierar®. For
det forsta har vi ett textjag, »jaget« i den tryckta
texten. I fonotexten (den sjungna texten) moter
vi en sdngroll, alltsa den gestaltning av text-
jaget som artisten gor. Standigt ndrvarande ar
sedan personan, alltsa stjarnan, den offentliga
bilden av artisten eller artisten som fenomen.
Personan utgdr en bas for artistskapet och ar
den grundlidggande personlighet som »hérbér-
gerar« de olika roller som varje ny sang ger ar-
tisten. Som en fjarde kategori kan man nimna
den dkta, verkliga personen bakom masken, el-
ler forestdllningen om denna. Personan utgor,
enligt Strand, en performativ kategori som lig-
ger emellan privatpersonen och de olika sang-
rollerna. Artistpersonan sitter ofta en overgri-
pande ram for vad som later sig gestaltas i de
olika sdngerna, men sangrollerna befruktar och
rekonstruerar ocksd personan.*’

Intressant i sammanhanget dr spanningarna
och relationerna mellan de olika subjektsni-
vaerna. Jag anser att »jaget« i manga av Dahl-
grens framforda texter representerar en slags
»sjalvbiografisk« sangroll, som Strand beskri-
ver och kontrasterar mot sangroller dér artisten
tydligt markerar skillnad i forhallandet mellan
en forestillning om den verkliga personen och
textjaget eller sangrollen, vilket &r vanligt ex-
empelvis inom Oppet rollmédssiga genrer.

I en sjédlvbiografisk séngroll verkar textjag
och verklig person diremot ligga ndra varan-
dra. Som Strand papekar ar det emellertid ock-
sa i dessa fall friga om en roll.*! Det handlar
om att Dahlgren gor dkthet genom att spela
en dkta och biografisk Dahlgren. Man kunde
kanske uppfatta detta som en dn mer bedriglig
form av att spela en roll. Man kan jamfora med
Anders Johanssons konstaterande, i ett avhand-
lingskapitel om den amerikanska musikern
Bruce Springsteens autenticitetsskapande: om
Springsteen lyckas framstd som dkta sa betyder
det att han »representerar autenticitet béttre dn
andra« och att den musik han gor béttre fore-
stéller »det som anses vara dkta«.*?

En konsekvens av rocktextens performativa
karaktdr &r att artisten inte enbart dr en text-
formedlare, utan i sig en »bédrare av betydelser
som sitter texten i rorelse«.* Ett steg langre
gar Antti Nylén i en artikel om den brittiske
sangaren Morrisseys subjektsposition, 1 vilken
han hévdar att musiktexten enbart &r en del av
partisten«, eller ndrmare bestdmt det komplexa
teckensystem som byggs upp kring artisten.*
Det dr ocksd, enligt min tolkning, betydelse-
fullt vem som framfor en specifik 1at. Samma
1at framford av en annan artist skulle laddas
med andra betydelser.

»Jaget« 1 »Jag kldr av mej naken« ér saledes
inte ett entydigt textligt »jag«, utan ett mangty-
digt »jag« som refererar till »Eva Dahlgreng;
denna tolkningsmojlighet uppstéar redan da vi
hor Dahlgrens rost bara fram orden. I intervjuer
har hon ocksa bidragit till att sudda ut griansen
mellan de olika subjektsnivderna, mellan den
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upptrddande personan och den férmodat dkta
ménniskan bakom rollerna. Darfor ligger det
néra till hands att 1dsa rocktextens »jag« som
en sjédlvbiografisk sangroll, dir textjaget/rollen
ger intryck av att ligga ndra den verkliga per-
sonen, eller réttare sagt, forestdllningen om en
verklig och &dkta person.

I enlighet med Friths konstaterande kan
lyssnaren samtidigt identifiera sig med sdngens
»jag« och lyssna till den upptriddande rostens
direkta tilltal. I det har ssmmanhanget vill jag
undersoka den senare dimensionen nirmare, att
texten riktas till lyssnaren, och att det dr »Eva
Dahlgren« som sdger att hon kldr av sig »na-
ken« for lyssnaren. Enligt denna tolkning blir
dktheten och sjdlvblottandet i »Jag kldr av mej
naken« — pa ytan — en konstnarlig gdrning, att
visa sig »naken« for lyssnarens eller publikens
skull.

Det priméra materialet i min analys &r visser-
ligen texten sa som den framfors pé skiva, men
jag vill d4ndé papeka att Dahlgren dven vid ett
live-framforande kan betona att »jaget« i tex-
ten skall uppfattas som »Eva Dahlgren«. Det
framgér av en recension att Dahlgren under sitt
framférande pa Runsala ar 1999 och efter att
ha sjungit »Jag kldr av mej naken« riktade pu-
blikens koncentration mot sin egen fysiska ge-
stalt genom att sédga: »Sa hér ser jag ut. Samma
guppande brost och fasta stjart. Lite fler rynkor,
men de syns ju inte pd hill«.*

Om man tillater ytterligare en utvikning till
dannu en variant av den framforda texten, kan
man ndmna videon till 1ten. I videon kombine-
ras sdngen med rorliga bilder som askadliggor
de dubbla betydelser som beskrivits hr. I vi-
deon syns en man i bakgrunden samtidigt som
Dahlgren »vinder sig« till kameran och utma-
nande moter betraktarens blick. Hon sldnger av
sig klddesplagg efter klddesplagg, men hennes
nakna kropp syns inte. I stéllet framtonar en
bild pé hennes kropp. Efter en stund inser man
att det dr hennes eget ansikte som syns pa bil-
den. Mannen i videon kan tolkas som ett nér-
varande manligt »du« (vilket Gverensstimmer
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med Ganetz tolkning, d&ven om hon undviker
att konsbestimma »duet«). Men att Dahlgren
vinder sig till kameran gor ocksa en tolkning
av duet som lyssnaren/betraktaren mojlig. Av-
kldadningen blir konkret (kroppslig) genom att
Dahlgren tar av sig sina kldder. Men samtidigt
far vi aldrig se kroppen, utan i stillet ansiktet
som ocksa kan ses som en symbol for det sjéls-
liga.

Min tolkning utgdr frdn »duets« forvint-
ningar och hur »jaget« svarar pa dessa. Ocksa i
Ganetz tolkning blir det tydligt att »Jag klir av
mej naken« handlar om forvédntningar och om
hur »jaget« svarar pa forvantningarna. Det syns
speciellt i verserna dir likheten mellan Edith
Soédergrans »Dagen svalnar...« och »Jag klar
av mej naken« pa det formella planet &r speci-
ellt tydlig. Ganetz jamfor verserna i »Jag klar
av mej naken« med det berdomda slutpartiet i
»Dagen svalnar ...«

Du sokte en blomma
och fann en frukt.
Du sokte en killa
och fann ett hav.

Du sokte en kvinna
och fann en sjil —
du ar besviken.

De jimforda textdelarna byggs hos bada de
skrivande kvinnorna upp kring anaforiska upp-
repningar: »du sokte ...och fann ...« respektive
»du soker ... jag sdjer...«.4

I bada texterna har vi ett kvinnligt »jag« som
forhaller sig till »duets« forvéantningar pa henne,
och 1 bada innebdr »jagets« attityd dtminstone
delvis ett avstdndstagande frdn forvintningarna.
Men man kan sdga att avstdndstagandet sker ur
motsatta synvinklar. Duet i »Dagen svalnar ...«
forvintar sig ndgot mera begriansat och latthan-
terligt (»kélla«, blomma, »kvinna«) och &r be-
sviken da kvinnan visar sig vara nagot storre,
mera komplext (»hav«, »frukt«, »sjil«). Denna
besvikelse bemdts med uppgivenhet, men ock-
sa stolthet av »jaget«. Ganetz visar att det som
»duet« soker 1 »jaget« (t.ex. »djupen, »ljuset«,
»nakna sjdl«) i Dahlgrens text ddremot dr né-



got stdrre och mer symboliskt dn »jaget« sjlv
uppfattar sig och vill vara. Ganetz skriver att
»jaget« hidr »avmystifierar« symbolerna och for
dem tillbaka till sitt ursprung.*’ Det symboliska
och idealiserade utgor alltsa en motsats till det
dkta som dr enkelt, konkret, entydigt och icke-
idealiserat.

Om vi ser pa »Jag kldr av mej naken« och
dess spel — inte bara mellan ett »jag« och ett
»du« som textliga kategorier, utan ocksd mellan
artistpersonan, publiken och medierna rérande
fragan om &dkthet — verkar »jagets« instillning
till publikens férvintning pa sjdlvblottande at-
minstone forst vara ganska generds. Redan i
introt deklarerar hon upprepade ganger att hon
klar av sig naken, och dr »hir«, naken for »dej«
— for publiken och medierna.

I forsta versen bemdoter »jaget« ocksa andra
forvantningar som »duet« har, férvantningar
pa »djup«, »ljus« etc., inskrivna i sjélva texten.
Ocksé dessa kan ses som typiska forviantningar
pa populdra artister, om man tinker pa fenomen
som idoldyrkan och fankultur. Artistpersonan
idealiseras och blir en barare av symboliska be-
tydelser. Som vi redan sdg i Ganetz tolkning ar
jagets attityd mot »duets« forvantningar hér ett
avstandstagande. Nakenheten (enkelhet, arlig-
het, kroppslighet) dr ndgot som »jaget« erbju-
der i stdllet for att identifiera sig med det ideal
som »duet« ser i henne.

»Jaget« refererar dnda i slutet av forsta ver-
sen till »duets« 6nskan om att fa hennes »nak-
na sjél«. Hér finns en inskriven forvéantning pa
uttalat sjdlslig och symbolisk nakenhet. Och
»jaget« svarar med att sjdlen och hon sjélv dr
samma minniska. I den paféljande refringen
ar vi tillbaka 1 jagets nakenhetsdeklaration som
ddrmed blir bade kroppslig och sjélslig, sd som
Ganetz papekar.

I andra versen aterkommer den anaforiska
upprepningen, och jaget »svarar« ater pa duets
forvantningar eller forhoppningar pa henne. I
denna vers kommer konet in som en ny och be-
tydelsefull dimension: »Du soker kvinnan / Att
dlska / Ja sijer / @AI:::ska <me mej>@« och i

slutet av versen, »vis / Ar den <kvinna>/ Som
overle:ver«. Betydelsen av att latens »jag« ar
kvinnligt blir uppenbar i Ganetz tolkning. Men
konet dr ocksa avgorande nér det géller synen
pa nakenhet, sérskilt i konkret och fysisk me-
ning. Fa saker dr s overexponerade och ob-
jektifierade men samtidigt symbolladdade som
den nakna kvinnokroppen. Ocksa om vi ténker
o0ss »jaget« som en kvinnlig artist &r kdnets be-
tydelse avgorande. Begéret efter just kroppen
och forvintningarna pa artisten ser delvis olika
ut och dr starkare nér det géller kvinnliga artis-
ter i jamforelse med manliga kollegor.*®

»Duets« sokande efter »kvinnan / Att dlska«
besvaras av jaget med » @A/:::ska <me mej>@
/(>dlska mej / dlska me mej<)«. Ordleken kret-
sar kring skillnaden mellan att »élska« nagon,
alltsd en kénsla eller ett sjdlstillstand, och att
»ilska med« nagon. Det senare inbegriper det
kroppsliga, samtidigt som kéinslorna finns in-
skrivna i uttrycket. Kroppen blir hér en bild for
nagot dkta, genom att den &dr konkret och fy-
sisk.

Ar det d rimligt att ocksa i dessa rader lisa
in Eva Dahlgrens relation till lyssnaren? Ar inte
»élska« och »ilska med« ndgot som implicerar
en mycket mera intim och privat relation? Man
kan tdnka pa Lindbergs beskrivning av publi-
kens lidngtan efter den dkta ménniskan bakom
masken som ett begdr.* Det ar heller inte ovan-
ligt att artister beskrivs som objekt for erotisk
atra eller som sexobjekt. Dessutom kan man
nidmna att det forekommer Dahlgren-14tar dar
»duet, ett kdrleksobjekt, tycks smélta samman
med lyssnaren.>

»Duet« 1 »Jag kldr av mej naken« sdgs ocksd
soka vishet i »jaget«. Jaget svarar med: »vis /
Ar den <kvinna>/ Som 6verle:ver«. Den dver-
levande kvinnan kan ses bade som en kvinna
som »dverlever« i en privat kirleksrelation el-
ler som en kvinnlig artist som 6verlever publi-
kens begir och forvintningar. I slutet av versen
finner man en mera explicit forklaring av det
budskap som texten, atminstone pa ytan, for
fram; »duet« sdgs komplicera ett liv, medan
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jaget framhéller idealen enkelhet och &rlighet.
Detta utgér en logisk introduktion till den pa-
foljande upprepningen av refrangen.

Efter refrangen foljer latens stick som bestar
av det upprepade »En naken man / E: en naken
man«. Detta kunde kanske ldsas som en fort-
sattning pa enkelhetsbudskapet, uppmaningen
att inte komplicera saker utan ta dem for vad
de dr. Men laten talar emot en sadan tolkning
av tva skil. For det forsta faster man sig vid
ordet »man«, en konsbeteckning som blir lad-
dad genom den tidigare betoningen av »jagets«
kon, att hon dr kvinna. For det andra fordndras
rosten i sticket och orden sjungs antingen av en
mansrost, eller ocksa dr det Dahlgren sjalv som
sdnker rosten till ett mera »manligt« tonlédge.
Detta forstirker ytterligare betoningen av ko-
net. P4 denna punkt noterar ocksa Ganetz den
framforande rostens betydelse. Ganetz foreslar
att sticket, eftersom det framfors av en manlig
rost, ar en padminnelse om att mannen, till skill-
nad frén kvinnan, aldrig delats upp 1 kropp el-
ler sjdl, utan alltid varit badde och.’! Men sticket
kan ocksé uppfattas som ett konstaterande att
en naken man visserligen kan vara enbart en
naken man, underforstatt att en kvinna i andras
Ogon aldrig kan vara enbart en naken kvinna.
Hennes nakna kropp laddas direkt av symbo-
liska betydelser och betraktas pa ett speciellt
sitt, beroende pa de virderingar som kulturen
applicerar pa kvinnors kroppar.

Trots detta ifragasittande av »jagets« moj-
lighet att egentligen ndgonsin vara helt »na-
ken« sa aterkommer nakenhetsdeklarationen i
det pdfoljande outrot. Det kan uppfattas sé att
det kvinnliga »jaget« sjdlv tar sig rétten att vara
»naken, atminstone i sina egna dgon och att
det symboliska laddandet av kvinnokroppen
och kvinnan dr nagot som »duet« (mannen/pu-
bliken/kulturen) sysslar med.

Transkriberingen tydliggor vilken stor be-
tydelse upprepningen som stilmedel har i
rocktexter, pa manga olika nivder. Refringen
far sin kraft till stor del av att den upprepas.
Pa ordniva kan man péapeka att det centrala or-
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det »jag« (»JA:«) forekommer 43 ganger i den
sjungna texten, vilket &r mangdubbelt mera dn
i de skriftliga varianterna (till exempel den pa
skivkonvolutet).

Titelns och refringens forforiska och pro-
vocerande ord: »J4: KLAR / ja klir av mej
na:+aken:« blir genom upprepningen » en sa
kallad hake, en sdrskilt framtrddande fras som
upprepas flera ganger i en rocktext, ofta i re-
frangen, och som darfor far en speciellt stark
betoning. 32 Hakens funktion i rocktexter dr ofta
att koncentrera textens centrala innehall eller
budskap. I Dahlgrens fall sker detta i regel inte
genom att budskapet forenklas och gors ge-
nomskinligt, utan genom att haken ger ledtra-
dar till och antydningar om vad som é&r viktigt.
Pastaendet »jag kldr av mej naken« upprepas
s manga ganger att man néstan blir misstank-
sam. Varfor maste nakenheten deklareras pa
detta sétt? Hur uppriktig dr »jaget« i sitt sjdlv-
blottande? Hér kan man paminna om Butlers
beskrivning av upprepningens betydelse bade
for att skapa och att forandra identiteter. I detta
fall talar vi om upprepning som ett stilmedel i
den framforda texten, som uttrycker ett dver-
drivet behov att dvertyga lyssnaren om att »ja-
get« verkligen kldr av sig »naken, att hon ar
dkta och visar sig som hon dr. Men just detta
upprepade bevisande vicker lyssnarens miss-
tdnksambhet.

Forutom hakefrasen dr ocksa slutet pa re-
fringen, »@HAR STAR JA NAKEN FOR@
(@dej::: jete je he he:+e je he / heteij::: @)«
och orden »HA:R E: JA« av central betydelse.
Trots att jag utgér fran den framforda texten pé
skiva vill jag hér peka pa hur dessa ords bety-
delse laddas pa ett avgorande sitt av artistens
fysiska nérvaro vid ett live-framforande. P&
en konsert dr ju Dahlgren, som sjunger sang-
en, faktiskt Adr, framfor »dig« (varje enskild
lyssnare) och orden tycks bekrifta det som pu-
bliken redan kan se. Det blir en iscenséttning
av det egna upptridandet, ett metaresonemang
kring artistrollen och framforandet. Samtidigt
skapas en kontrast mellan ord och framférande:



Dabhlgren ér visserligen hér, men hon dr infe na-
ken trots att jaget i sdngen pastar sig vara det.

I transkriptionen ser man att Dahlgren fram-
for texten pa ett lekfullt och dramatiserat sitt.
Redan i introt forekommer nagra lekar med en-
skilda ord eller ljud, exempelvis nir »e«- och
»j« — ljuden i ordet »dej« utnyttjas i ett utdra-
get och lekfullt »@dej::: jet+e je he he:+e: je he
he+e:j:::@«. Liknande ljudlekar aterkommer
upprepade ganger i texten vilket ger den ett
lekfullt och komiskt drag, som ndr det viktiga
och dkthetsladdade ordet »enkelhet« komplice-
ras till »@en: ken: kel: he:t@«. Rdsten varieras
ocksa fran ett mycket hogt, ndstan »barnsligt«
tonldge till ett 1agt och »manligt«.

Parodi genom
kontraster

I en tidningsartikel har O. Niklasson beskrivit
hur nakenhetsdeklarationen i »Jag klir av mej
naken« bedras av en ljudbild och en rostbe-
handling som éar »allt annat dn naken och ut-
lamnande«.> I min artikel har jag forsokt be-
skriva med vilka medel denna effekt skapas,
inte bara genom rostanviandningen, utan ocksa
genom visuella aspekter av framférandet pa
scen och i videor. Texten framfors med en lek-
full och undflyende rost av en pakladd sanger-
ska, och detta skapar den parodiska effekt som
fordndrar textens budskap.

»Jag kldr av mej naken« kunde tolkas som
ytterligare en Dahlgren-14t som framstdller dkt-
heten, att vara »naken«, som ideal. Men kon-
trasten mellan ord och musik, mellan textens
innehallsliga dimension och de parodiska och
lekfulla elementen i Dahlgrens framférande
kullkastar en sadan tolkning.

Som receptionen av Dahlgren visar, har den
artist som sjunger att hon klér av sig naken for-
vantningar pa just »nakenhet« att forhalla sig
till. Laten kan uppfattas som ett ironiskt svar
pa dessa forvintningar pa avklddning, sjdlv-
blottande och dkthet. Bilden av den »dkta«

Dahlgren, som konstrueras och uppritthalls i
flera andra rocktexter, dr alltsa inte helt enty-
dig; latar som denna utgor ett helt annat svar pa
forvéantningarna.

Det »ikta« och sjdlvbiografiska »jag« som
manga av Dahlgrens texter gor ansprak pa att
tillhandahalla — och som den sjungande rosten
pastar sig forkroppsliga — ersitts av ett ironiskt,
parodiskt och mera undanglidande »jag«. Det
ar alltsd ett »jag« av den typ som Ganetz be-
skriver som vanligt inom sadan rockmusik som
inte gor ansprak pa autenticitet.

Man kan jamfora med drag-showen, som en-
ligt Butler inte 4r en imitation av ett dkta origi-
nal, utan en imitation som avslojar att kon i sig
bygger pa imitation och upprepning av kons-
kodade akter. Bilden av Dahlgren som #kta
bygger pa en upprepning av dkthetsmarkorer,
delvis konventionella inom hela rockgenren.
I »Jag kldr av mej naken« imiterar Dahlgren
sjilv den forestéllda »dkta« Eva Dahlgren pa
ett parodiskt, dramatiserat och Gverdrivet sitt
som ifragasitter sjdlva originalet.

Om man ldser »Jag klar av mej naken« som
enbart text och som ytterligare en tematisering
av dkthetsidealet, framstar kroppen som en
symbol for det enkla och entydiga. Butler ifra-
gasitter ddremot bilden av kroppen som nagot
ursprungligt och entydigt, en neutral yta pa vil-
ken kulturen skriver in sina betydelser.>* Mot
den bakgrunden kan parodin pa den »dkta«
Dahlgren i »Jag klér av mej naken« forstds som
ett blottliggande av »éktheten« som en kon-
struktion. Flera av de meningar som innehalls-
massigt formulerar och koncentrerar det tunga
dkthetsbudskapet, »Sjélen och (.) ja: /[...]/ E
samma MANNI@SKA:+A@«, »Li:v i: (@en:
ken: kel: he:t@) / Foder en (.) d:rlighe:t« samt
»En naken man / E: en naken man@ / [...]«,
foljs av ett 1att och lekfullt »@Juh:+hu hu: (.)
hu@« — som en kvittering pa slutet. Kanske
kan man rentav séga att Dahlgren, genom sin
parodi pa den »dkta« Eva Dahlgren, ifragasét-
ter inte bara textens nakenhetsbudskap och bil-
den av den édkta Eva Dahlgren, utan ocksa hela
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forestéillningen om att »nakenhet« i betydelsen
dkthet 4r mojlig.

Da Dahlgren i sitt framtrddande sjunger fra-
sen »Jag kldr av mig naken« men de facto inte
tar av sig naken erbjuder hon publiken denna
symbol for dkthet, men atertar den i samma
gest. Kontrasten mellan orden och det pakladda
framforandet ifragasitter nakenheten och déri-
genom dktheten. Samtidigt kan denna »vagran«
att verkligen std naken infor publiken ocksa
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