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denna artikel ska jag forsoka sammanfatta

vad jag tror att jag vet om ndgot jag kallar

performativ biografism. Begreppet ér kon-

stativt sa till vida att det gor ansprak pa att
sta for nagot faktiskt existerande — performativ
biografism &r alltsa nagot jag har funnit. Detta
bendmnande &r sjalvfallet ett performativ i sig,
och det jag forsoker uppfinna ar ett begrepps-
liggdrade av moderna (sjdlv)biografiska feno-
men som anvénder flera register dn de litterédra.
Referenserna i borjan av denna artikel tacker
darfor inte litteraturvetenskapliga arketexter
och standardbehandlingar, utan primért an-
griansande omraden. De &r snarare tdnkta som
inspiration dn som en heltdckande forsknings-
genomgang, nagot jag i kraft av den tvirveten-
skapliga inriktningen 6verhuvudtaget inte &r i
stand att leverera. Det finns alltid en 6verhdng-
ande fara att man framstar som amator ndr man
ror sig pa tvéren, en risk jag givetvis inte kan
svira mig fri fran. Risken &r att man forbiser
visentliga skillnader mellan de omraden man
ror sig mellan. I det hér fallet géller det till ex-
empel skillnaden mellan forfattarbegreppet och
konstndrsbegreppet. Forhoppningsvis tycker
lasaren att utflykterna resulterar i nya perspek-
tiv, d&ven om de ocksd medfor problem.

Som bekant var ndgra av konsthistoriens
ismer ursprungligen smédelser som Overtogs
och gavs en ny betydelse av de utovande konst-
nérerna, inte helt olikt det sétt pa vilket termer
som nigger eller gay 6vertogs och omtolkades
av de smédade sjédlva. Med termen performativ
biografism vill jag for det forsta ge en ny inne-
bord at beteckningen biografism, som traditio-
nellt betecknar ett vetenskapsteoretiskt ohéllbart
forhallningssitt till biografiska upplysningar i
litteraturanalyser. Begreppet far dirmed ett an-
nat register — till skillnad fran en term som im-
pressionism, som hénvisar till samma bilder. For
det andra vill jag genom bruket av det efterhand
nagot slitna p-ordet peka pa en affinitet bade
med performance som konstart och med J.L.
Austins performativitetsbegrepp, som i detta
sammanhang yttrar sig i en forestéllning om den
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biografiska referensen som en specifik kommu-
nikationsakt snarare dn exempelvis en genre.

De stora
sammanhangen

Performativ biografism betecknar vare sig en
teori om eller en metod for analys av konst,
utan en konstndrlig strémning under det se-
naste decenniet, vars priméra kénnetecken ar
utpranglande av konstens biografiska referen-
tialitet. Grundbestdmningen &r att den biogra-
fiska referensen genom den performativa bio-
grafismen gér fran att vara en hemlighet bakom
verket till att vara ett material eller en effekt
pa verkets yta, eller kanske réttare sagt pa den
»yta« som utgors av relationerna mellan aska-
dare, konstnédr och konstverk eller konstpro-
cess. Ocksa bekédnnelsen och bekdnnaren skif-
tar karaktér i forhéllande till den traditionella
uppfattningen: Jorgen Leth ber inte uttryckli-
gen om ursékt for de handlingar han har beként
1 Det uperfekte menneske (2005) och som andra
har upprorts over.! Med performativ biografism
blir ‘det biografiska’ en insats i ett spel eller en
kamp, snarare dn en dold resurs som omvéax-
lande dr inne, som pa 1800-talet, eller ute, som
pa 1900-talet.

Genom dessa skiften problematiseras modern-
ismens avpersonaliseringsdogmatik och dess
kantianska rotter, liksom den litteratur- och kon-
stanalytiska parentes runt konstndren som satts
av nagra av det tjugonde drhundradets viktigaste
teoribildare, inte minst de formalistiska, struktu-
ralistiska och poststrukturalistiska. Enligt Séan
Burkes avgorande analys har den metodiska pa-
rentesen runt forfattaren hos exempelvis de rys-
ka formalisterna vidareutvecklades av de stora
poststrukturalisterna till en motsédgelsefull och
inflytelserik anti-forfattar-ideologi.? Fran mer
eller mindre feministiskt hall, bade i och om-
kring konsten, har man pa ganska annorlunda
premisser — ofta i en direkt forlangning av sam-
ma poststrukturalistiska kyrkofdder — sedan 60-



talet kritiserat vad man uppfattar som ett slags
estetisk sexism, i synnerhet inom den abstrakta
expressionismen och minimalismen.3 A andra
sidan problematiserar den performativa biogra-
fismen traditionella biografiska tillgangar, inte
minst i forhéllande till vad man kanske kunde
kalla biografisk intentionalism, dir biografiska
upplysningar skall underbygga hermeneutiska
procedurer vars syfte dr att blottlagga vad for-
fattaren egentligen menade. I detta ligger en
paradoxal maktkamp om ritten till det privata.
Konstnéren tilldgnar sig sin egen biografi och
konverterar den till material. Ddrmed forhindras
konsthistorikerns eller litteraturvetarens herme-
neutiska och konstteoretiska forvaltningsmono-
pol pa det biografiska: »det betyder sd-och-sa«,
eller »det ar ett uttryck for ett intentionellt fel-
slut att dra in det i resonemanget«.*

Den performative biografismens historiska
sammanhang &r senmodernitetens intensiva
upptagenhet av identitet, sexualitet och kropp,
som 1 sin tur dr forbunden med dvergripande kul-
turella och teknologiska utvecklingar.’ Konst-
historiskt dr strdmningen i ett storre perspektiv
forbunden med exempelvis portrittets historia,
i ett lite kortare perspektiv med det historiska
avantgardet och brottet med modernismen pa
60-talet, men framforallt kan den knytas till
1990-talets konstnirliga teman som exempel-
vis kroppskonst, relationell estetik och Return
of the Real.® Genrehistoriskt och -teoretiskt dr
de biografiska genrernas historia och problem-
stdllningar ett uppenbart klangrum, inte minst
diskussionerna om sjdlvbiografi och autofiktion
1 Frankrike, med Philip Lejeunes teori om Le
pacte autobiographique (1975) som en viktig
referens.” Mer generellt litteraturhistorisk ar
kopplingen till 1970-talets intresse for bekdn-
nelsen, och utforskandet av den performativa
biografismen bor enligt min mening leda till en
revision av synen pd detta utskillda artionde.?
Man kan med fordel dra ldngre linjer tillbaka
och betrakta Det moderna genombrottet som en
period med ganska manga fenomen som skulle
kunna kallas performativt biografiska — ta till

exempel Hans Jaegers skandalésa bruk av sig
sjdlv i ett slags politisk intervention med ti-
teln Fra Kristiania-Bohémen (1885). Man kan
overviga om det inte dr i och med Det moder-
na genombrottet som den offentlighet som béar
den performativa biografismen uppstér, och de
identitetsfragor den tematiserar borjar stillas.
Behandlingen av forfattarbegreppet hos i syn-
nerhet Barthes, Foucault och Bourdieu ér en an-
nan uppenbar koppling, liksom diskussionerna
om forfattaren i litteraturanalysen, till exempel
i nykritiken.!” Lardomstraditioner som nyhis-
torism och book history omtolkar forfattarbe-
greppet i litteraturhistorien pa mer empiriska
och filologiska grunder, detta pa sdtt som ocksa
ar relevanta for samtidens litteratur.!! Litteratur-
teoretiskt dr stromningar som postkolonialism,
queer theory och mer eller mindre postaktiga fe-
minismer relevanta for performativ biografism.
I synnerhet Judith Butler bor lyftas fram for sitt
inflytelserika insisterande pa en identitetsteori
som varken ar essentialistisk eller konstrukti-
vistisk i voluntaristisk bemérkelse. I det sam-
manhanget blir en politisk aspekt synlig, genom
att den performativa biografismen i likhet med
body art ndrmast per definition dr involverad i
identitetspolitiska spérsmal om kon, etnicitet
m.m. Samtidigt handlar utforskandet av mo-
dernt identitetsskapande, exempelvis i det dans-
ka »Das Beckwerk«, ocksd om konstens forhal-
lande till politik, och om det politiska subjektets
handlingsutrymme och beskaffenhet 6ver huvud
taget.'? Filosofiskt dr performativ biografism
en del av den visterldndska kulturens tusen ar
langa upptagenhet av subjektet, under senare tid
kan man i synnerhet peka pa diskussionerna om
forhallandet mellan sjélv och narrativ.!3

I Danmark har Poul Behrendt, utifran Lejeu-
ne och den franska diskussionen om autofiktion,
lanserat begreppet dubbelkontrakt for applice-
ring i nagra av de kontexter dér jag istéllet skul-
le vilja tala om performativ biografism. Med sitt
begrepp avser Behrendt ett temporalt forskjutet
skifte mellan ett (sjélvbiografiskt) verklighets-
kontrakt och ett fiktionskontrakt. Ordningsfol;j-
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den kan ocksa vara den omvinda, men podngen
(i forhallande till det ndrbesldktade autofik-
tionsbegreppet) dr den fordréjda utldsningen
av en biografisk-epistemologisk paradox som
sa att sdga drabbar verket utifran och efter utgi-
vandet. Dubbelkontraktet (2005) dr en mycket
viktig bok som vinner sin precision genom den
specifikt litterdra fokuseringen av sjélvbiogra-
fins genrefragor och genom sin detektivartade
empiriska grundlighet. Men dven om man bgjer
sig for skarpsinnigheten (och underhdllnings-
vérdet!) i hans polemiska analyser, i synner-
het av Peter Hoegs dubbelkontrakt i De mdske
egnede (1993) men ocksd Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) (2003) som dr dmnet nedan, och
dven om man tillméter fakta/fiktion-dikotomin
en visentlig betydelse, sa forblir hans grepp en-
ligt min mening dels alltfor bundet till biogra-
fier som konstantiver med ett korrespondenskri-
terium for sanning, dels alltfor fokuserat pa ett
litterdrt sammanhang och pa texten som text.
Det skapar problem i férhallande till en bredare
teoretisering, analys och historisering av de fe-
nomen som bade dubbelkontraktet och den per-
formativa biografismen ska beteckna.

Jag studerar ocksa sjdlv performativ biogra-
fism i primért litterdra sammanhang, men de fe-
nomen jag inbegriper med beteckningen inne-
bér nidstan alltid tvdrestetik och tvirmedialitet.
Kristin Langellier pekar pa foljande mycket
omfattande kontexter for det hon kallar Perfor-
ming personal narrative, och hennes anmark-
ningar galler givetvis ocksé utanfor USA:

Performing personal narrative is fuelled by several
broader cultural contingencies burgeoning after
World War II in the United States, among them the
memoir/autobiography boom in writing; the new
identity movements organized around civil rights,
gender sexuality, age, and ability; the therapeutic
cultures of illness, trauma and self-help; and the
many self-performance practices of performance
art, popular culture and electronic media.'*

Performativ biografism dr en del av ett antal

allménna kulturella och sociologiska fenomen
som dr synliga bade i vardagslivet, som exem-
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pelvis bloggar eller sms, och i populérkulturella
fenomen som rap.'> Hela féltet skall enligt min
uppfattning forstas inom ramarna for en allmén
biografisk pragmatik, dér biografiska kommu-
nikationshandlingar dger rum i ménga olika
kontexter, konstnirliga, sociologiska, politiska
(spin), marknadsmissiga (personlig branding)
etc. Denna »performativa vindning« dr forbun-
den med ett dkat bruk av bilder i kommunika-
tion, vilket innebér en generell re-oralisering
eller andragradens muntlighet.'* Badadera med-
for forskjutningar av skriftkulturens traditionel-
la uppfattning om det distanserade forhallandet
mellan avsdndare och meddelande. Det blir mer
att ga pa spelaren dn pa bollen, ndr kommunika-
tionen dr en muntlig och gestisk affdr, &ven om
det ror sig om en medierad muntlighet.'” Perfor-
mativ biografism dr inom dessa mycket dvergri-
pande bestdmningar kreativa projekt som i en
eller annan utstrackning inbegriper stiliserade
biografiska kommunikationshandlingar.

Begreppet performativ biografism dr, som den
vakne ldsaren kanske redan har uppmérksam-
mat, utlimnad &t den begreppsliga oklarhet som
ar typisk for ismer: de anvénds bade epokalt och
modalt, det vill siga kan bade beteckna historis-
ka perioder eller strémningar och stilmedel som
i princip &r transhistoriska. Det gor emellertid
inte, menar jag, begreppet ogiltigt. Performativ
biografism hor som stromning hemma runt det
andra millenieskiftet, men vilar pa nagra grepp
eller strategier som i princip forvisso kan an-
véndas ocksd under andra perioder.

Ingen fiktion.
Bara reduktion:
Pa stan med Claus

Innan jag atervinder till mer generella betrak-
telser, ska jag kort presentera det i en dansk
kontext viktigaste exemplet pa performativ
biografism, Claus Beck-Nielsen (1963—2001):
En biografi (2003).



I december 2000 inledde forfattaren med
mera Claus Beck-Nielsen ett experiment, pro-
jekt, eller vad man nu ska kalla det (genrebe-
teckningen forutsdtter ndmligen nigra av de
storheter som sitts pa spel i detta, ska vi sdga
»forehavande«). Ett dygn i taget lamnade han
sin familj och sitt hem i Képenhamn for att leva
som den hem- och personnummerldsa Claus
Nielsen, vars minne var starkt reducerat. Dessa
dygn forlopte enligt bestimda spelregler som
han beskrev med f6ljande:

Ikke leegge noget til. Min egen krop, mit eget toj,
mit liv og min historie. Ingen fiktion. Kun reduk-
tion: Jeg har ikke andet med mig end min egen
krop og det tej, jeg har pa. Ingen papirer. [. . .]
Jeg husker mennesker, hendelser, ting, ja, men jeg
husker ikke, hvad de hed, hvor eller hvornér de 14,
stod eller fandt sted.'®

Claus Nielsen kontaktade de ideella och offici-
ella institutioner som hjélper folk pa gatan, och
fick viss hjdlp. Men ett nytt personnummer, det
vill sdga en ny officiell identitet, kunde han inte
f4. Nér det inte gick att skapa en ny identitet
sokte Claus Nielsen i slutet av januari 2001 upp
Ekstra Bladet, som den femte februari publice-
rade hans historia och en efterlysning.
Experimentets fysisk-konkreta sida upphorde
tillsynes i det 6gonblick da Claus Nielsen tycktes
avslojad som en mask eller roll spelad av Claus
Beck-Nielsen. En manad senare dok en artikel-
serie upp i tidningen /nformation, som handlade
om Claus Nielsens upplevelser. De verkar vara
berdttade av honom sjélv, da de bérjar med or-
den »Claus Nielsen berdttar« — men i tidningens
sa kallade byline star det: »Af Claus Beck-Niel-
sen«. En rad iscensatta foton av Claus Nielsen,
tagna av Informations fotografer, illustrerade ar-
tiklarna. Tillsammans med artiklar fran Ekstra
Bladet dr dessa artiklar tryckta i den senare publi-
cerade boken, vars forsta del de utgdr, (resten av
Claus Beck-Nielsen (1963—2001) ér till stor del
ett forsok att tyda dessa tidningstexter och deras
samband med Claus Beck-Nielsens dvriga liv).
Parallellt med en mycket kritisk debatt i flera
dagstidningar rorande syftet med Claus Nielsen-

experimentet, brot Claus Beck-Nielsens privat-
liv samman. Hans fru trdffade en annan och han
lamnade den gemensamma ldgenheten under
sommaren 2001. Franskild, olycklig och hem-
16s liknade Claus Beck-Nielsen alltmer Claus
Nielsen. Under senhdsten 2001 flyttade han in
i professor Per Age Brandts ligenhet som stod
tom dé denne var bortrest. Vid denna tidpunkt
borjade han skriva samman artiklarna fran /n-

formation och andra tidningar med en rad texter

fran Beck-Nielsens dator till den text, som ldsa-
ren sitter med. Detta dr saledes den stora textens
berittande tid; den tidpunkt dé sujettens collage
av bilder och hdndelser skapas och da en rad
kommentarer till och omtolkningar av materia-
let 1dggs in mellan de thopsamlade storre och
mindre texterna fran Becker-Nielsens liv. Fran
denna berittande tid utgar ocksa bokens slut,
dér berittaren, efter att ha gett upp sitt projekt —
att finna avsikten, missionen, idén och den dju-
pare meningen med Claus Nielsenexperimentet
— later en figur, som kan vara bade Nielsen och
Beck-Nielsen, forsvinna: »En tilsyneladende
helt tilfeeldig morgen i det sene efterdr 2001 sti-
ger manden om bord i toget Bertel Thorvaldsen
med kurs mod Tyskland. Og forsvinder.«'®

En anekdot om ett
practical joke

Claus Beck-Nielsens biografi dr vid de forsta
genomlédsningarna en ndgot ohanterlig text (och
undertecknad har dd ocksd svart att bli fardig
med den). Dess forsta del dr som nimnt ett om-
tryck av den artikelserie Claus Beck-Nielsen
skrev 1 Information under varen 2001 pa basis
av sina upplevelser som hem- och delvis min-
neslose Claes Nielsen. Dérnést foljer klipp ur
den offentliga debatten om denna artikelserie.
Som tredje komponent finns en lang rad utdrag
ur texter fran Claus Beck-Nielsens harddisk,
som pa manga sétt dr forbundna med artikel-
serien i Information, liksom de beréttar om ti-
den efter. Dér finns ocksa en del smatexter som
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belyser forhallanden i Claus Beck-Nielsens
uppvixt. Hela detta material dr instoppat i en
berittares forsok att fa ordning pa vad allt detta
betyder. Det genomgaende temat dr fragan om
identitet: hur hanger Claus Beck-Nielsen, Claus
Nielsen och bokens namnldse berittare ihop?

Claus Beck-Nielsen (1963—2001) dr avant-
gardistisk, performativ, genredverskridande
och allt som édr fint. Boken har ocksa haft en
genomslagskraft i den akademiska litteratur-
forskningen som stér i skirande kontrast till den
oftrstdende dagspressreceptionen och de myck-
et beskedliga forséljningssiffrorna. Inte desto
mindre kan den forstas med utgangspunkt i gan-
ska folkliga genrer: texten dr uppbyggd kring en
anekdot om ett practical joke. Folkloreforskaren
Richard Bauman sidger om forhallandet mellan
de muntliga genrerna vits och anekdot:

They [jokes] tell us in hypothetical terms about
how structures might fall apart or be overturned,
whereas the true anecdotes are told to keep us
aware of the vulnerability of life as it really is and
the capacity of speech both to make this vulner-
ability apparent and to bring it under control 2

En forsta beskrivning av tematiken i Claus
Beck-Nielsen skulle da kunna lyda: »livets sar-
barhet kan inte bringas under kontroll nar vil
talet har riktat uppmérksamhet mot den«. Claus
Beck-Nielsen upptridande som Claus Nielsen
slutar ju med att den forstndmndes liv och hit-
tillsvarandes identitet slés i spillror.

Bauman analyserar i tredje kapitlet av sin
bok om muntliga beréttarformer anekdoter om
practical jokes. Det dr hir en poéng att utforan-
det och dterberidttandet av ett practical joke for-
utsitter ett stabilt socialt ssmmanhang; de bada
handlingarna &r véldefinierade sociala praktiker
som i slutdnden konsoliderar snarare dn anfak-
tar den sociala ordningen. I Baumans exempel
ar det tydligt att de agerande ofta dras in i for-
loppet just da de forsoker undga att skdmtet gar
for langt. Ett practical joke har det gemensamt
med vitsen att det antyder hur strukturer skulle
kunna falla isér. Trots det praktiska utférandet
forblir detta sammanbrott en foregripande hy-
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potes eller en antydan, eftersom aterberéttandet
bade till innehall, form och som social hand-
ling pekar pa ordningens aterupprattande. I de
berittade hdndelsernas forlopp ger forkladna-
den, forvaxlingen och forstéllningen, eller vad
det nu dr, rost at livets sarbarhet, men avslut-
ningen bringar denna sérbarhet under kontroll.
Utan denna avslutning skulle dhorarna under
aterberdttandet med ritta fraga efter »avsikten,
missionen, idén och den djupare meningen«
med anekdoten och med att berétta den. Denna
lista pd synonymer for »syfte« eller »intention«
har jag hdamtat i slutet av Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) for att nirma mig en fordjupning
av min forsta karaktaristik.

Den hermeneutiskt priglade debatten om syf-
tet med projektet gjorde forklddnadsprojekt a la
Gtinter Wallrafftill genreforebild. Den namnldse
berittaren i biografin 6vertar detta hermeneutis-
ka projektet men ger upp: Claus Nielsen-figuren
kan varken anvéndas till att avsldja nagot, till
exempel social oréttfardighet, eller for att hitta
fram till ndgot, det vill sdga en ny identitet till
den skilsméssohérjade forfattaren Claus Beck-
Nielsen. Texten verkar dokumentera en perfor-
mance av en anekdot om ett practical joke, men
dokumenterar ddrmed istéllet ett narratologiskt
sammanbrott: anekdoten kan varken fa form,
syfte eller forum. Kvar bli den skdrande mot-
sattningen mellan en alltfor ménsklig sarbarhet
och en i det ndrmaste oménsklig artistisk kon-
sekvens, som dr det estetiska signumet i mycket
av vad denne nu namnldse konstnér foretar sig.

Claus-Nielsen-projektet, om vi skall kalla det
salunda, dr pa sitt sétt enastdende — och dndock
rymmer det en ricka utmérkande drag som jag
uppfattar som karaktéristiska for performativ
biografism. Det skall forstés sé att ocksa sjalv-
biografiska fenomen av langt mer traditionellt
slag, som exempelvis sjidlvbiografiska roma-
ner, i en eller annat utstrickning kommer att
vara praglade av samma karakteristika. Jag vill
i det foljande forsoka att lista dessa sdrdrag och
forbinda dem med bade Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) och andra biografiska och sjdlv-



biografiska projekt frén i synnerhet skandina-
viska sammanhang.

Biografisk
remediering i
middle region

Performativ biografism innebar
ett spel mellan mutlighet och
skriftlighet.

Denna punkt har jag redan tryckt pa ganska hart
i det ovanstdende med hjélp av Baumans studie
av muntliga beréttelser. For att forsta detta ka-
raktaristikums rickvidd méste det emellertid
forbindas med de f6ljande.

Performativ biografism

ar biografisk remediering.
Remediering betecknar det forhallande att ett
medium tilldgnar sig ett annat, det vill siga
dels citerar det, dels sa att siga demonstrerar
sin egen Overldgsenhet i forhallande till det
citerade vad giller formégan till oférmedlad
verklighetstergivning.?! Remediering innebar
hypermediacy, det vill sdga en oupploslig dub-
belhet av & ena sidan verklighetsfascination, a
andra sidan fascination for medlen, teknolo-
gin for verklighetsatergivningen. Jag vill un-
derstryka hur viktig denna dubbelhet dr, bade
estetiskt och kunskapsteoretiskt. Som Hal For-
ster pekar pa i Return of the Real (1996) dr det
en genomgaende strategi hos 9o-talskonsten,
att den bade forldnger en poststrukturalistisk
skepticism eller konstruktivism och opererar
med en forestillning om det oférmedlat verk-
ligas aterkomst, exempelvis i form av traumat,
blodet, konet, etniciteten. Overallt i den per-
formativa biografismen kommer man att finna
denna hypermediacy. Den biografiska referen-
sen upptrdder samtidigt som sjdlvmedvetna
(re)medierade biografiska performativer och
som en garant for verkets speciella férhallande

till verkligheten i kraft av biografiska konstati-
ver; detta dr, helt konkret, mitt kott och blod. I
Claus Beck-Nielsen (1963—2001) dr remedie-
ring en genomgéende strategi som forsiggar pa
flera nivaer. Tidningsartiklarna i Information
var skriftligt iscensatta muntliga monologer
(»Claus Nielsen berittar«) och pekar genom
sin intensitet pa det muntliga sprakets autentis-
ka kraft och pa skribentens formaga att skrift-
ligen skapa illusionen om denna muntliga au-
tenticitet.?? Nagot liknande gor sig géllande i de
iscensatta fotografier som ledsagar texterna.

Artiklarna trycks bade upp som tidningssi-
dor och citeras i boken. Dérigenom sétts forhal-
landet mellan tidningsmediet och bokmediet i
fokus. Genom placeringen av den allra forsta
artikeln, fran Extrabladet den 5 februari 2001,
pa bokomslagets framsida, understryks bokens
karaktér av att the book writes back. Litteratu-
ren remedierar tillbaka, forsoker demonstrera
sin fortsatta relevans genom att bade citera det
historiskt senare mediet och forsoka dverskrida
det med hjdlp av litteraturens formaga till tol-
kande verklighetsgestaltning. Som ndmnt bryter
forsdket att gora en sammanhdngande tolkning
samman, samtidigt som boken har extremt dali-
ga forsdljningssiffror jimfort med miangden av
ldsare i tidningssammanhang. Bada aspekterna
kan kanske sdgas vara ett nederlag for bokme-
diet. Omvint ar framsidan fran Ekstra Bladet
ett monument over den performativa biogra-
fismens estetiska genomslagskraft: tidningen
skriver sa att sdga med ford hand litteratur for
den performerande biografisten, masskulturen
dansar efter finlitteraturens pipa.

Det ar alltsd karakteristiskt for performativ
biografism att det inte blott handlar om kon-
stens autentiska biografiska relationer, utan
dven om formgivningen och den medierade
formedlingen av dessa relationer. Det ér séle-
des ett centralt karaktéristika att den biografis-
ka referensen a ena sidan fungerar som verklig-
hetens aterkomst i form av trovérdiga hal tvérs
igenom varje representation, lika otvivelaktigt
akta som de blodiga sér lirjungen Thomas
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stack sina fingrar genom. A andra sidan fram-
star den biografiska referensen som formbart
material. Det finns en genomgripande fasci-
nation for de konstnérliga, mediala och tekno-
logiska mdjligheterna i syfte att fa det biogra-
fiska att framtrdda autentiskt. Ett spektakulért
exempel pa denna biografiska hypermediacy,
ar journalisterna Michael Bertelsens och Mads
Briiggers intervju med filmregissoren Nikolaj
Winding Refn i talkshowen »Den 11. time« pd
DR2 under hosten 2007.2* Serien av intervjuer
inleddes med att ett kontrakt pa en samtalsbok
ingicks mellan filmregisséren och DR2, en TV~
kanal. Langs fram i bild placerades emellertid
ocksa en bandspelare, en rullbandspelare, ra-
diomediets verktyg, som emellanat stoppas da
en paus behdvs. Spolbandets langd deklarerar
samtidigt samtalens langd. Det &r det analoga
rullbandets hogljudda smattrande som okéns-
ligt talar om att tiden &r slut; vi ses om négra
dagar (jamfor med en freudiansk analyspraxis).
TV-medier i allmdnhet och talkshowen i syn-
nerhet har hir uppslukat bokmediet och ra-
diomediet i sig, samt visar sin dverldgsenhet
genom att overtriffa dem i autentisk nérvaro.
Samtidigt dr dessa medier synligt struktureran-
de element i utsdndningarna: tittarna kan direkt
se hur talkshowen drar in de gamla medierna
i sin produktion av det biografiskt autentiska.
Pauserna nir bandspelaren stoppas — dvertyd-
ligt med nérbilder av fingrar och bandspelar-
knappar i interaktion — pekar pa eftertanke och
emotionella hogtryck, exempelvis dd huvud-
personen grater i andra delen, men pausen ar
ju bara en »paus«, vi dr med hela tiden. Liksom
i fallet med reality-TV finns det samtidigt moj-
lighet att vidare bearbeta och diskutera pa na-
tet efter sindning, varmed remedieringen kan
fortsitta och kanske komma till ett avslut i en
slutgiltig mediekonvergens — nétet kan rymma
alltihop.

Dessa pseudopauser dér deltagarna gar ner
fran scen och dnda forblir pa den, pekar pa ett
tredje centralt karakteristika:
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Performativ biografism utspelar sig

i middle region

Middle region dr i No Sense of Place (1985)
J. Meyrowitz beteckning for den grdzon mel-
lan back-stage och on-stage (sociologen Erwin
Goffmanns begrepp), som bildmedierna ska-
par. Traditionellt var manniskornas umgénge
med varandra praglade av skillnaden mellan ett
kroppsligt ostrukturerat back stage-uppforande,
exempelvis i det borgliga hemmets sovrum, och
ett medvetet kontrollerat beteende, exempelvis
vid middagsbordet, on-stage. Meyrowitz menar
att bildmediernas utbredning efter andra vérlds-
kriget helt och hallet har omstrukturerat de soci-
ologiska grundvillkoren genom att vénja oss vid
att omradet bakom scenen hela tiden ar synligt.
Vi ér hela tiden bade bakom och pa scenen och
det giller bade i offentliga och i privata samman-
hang. Med tv-mediet som primér plattform for
politisk kommunikation handlar politisk retorik
inte bara om att bemadstra talekonsten i traditio-
nell mening, utan ocksd om att talekonsten i ald-
rig forr skddad grad ska fungera samtidigt som
den i ndgon man ostyriga kroppen ar mycket syn-
lig och nirvarande. Medan denna artikel skrevs
har Danmark gatt till val. Den sittande stadsmi-
nistern forsdkte med framgang luckra upp sin
tidigare mer tillkndppta stil, for att signalera att
han kan mandvrera i middle region lika bra som
en kvinnlig stadsministerkandidat; slipsen déljer
inte ldngre halsen, han kan blotta sig och &dnda
ha kontroll. Reality-TV utforskar tydligen dessa
nya sociologiska villkor och dven mer artistiska
eller finkulturella fennomen.?* Man kan tinka pa
Erlend Loes realityaktiga (och hysteriskt roliga)
roman L (1997) som pa samma gang &r uttalat
(sjalv)biografisk, genomford 16jligt och genom-
redigerad, liksom den i huvudsak utspelar sig
bland en grupp unga mén pa en dde tropisk 6
(jfr Robinson). Skillnaden mellan romanen och
tv-formatet ar emellertid nog sé talande. Sarskilt
det att tivlingsmomentet, som driver och struktu-
rerar utforskandet av middle region i Big Brother
och Robinson, ér helt franvarande hos Loe. Hir
kan ingen skickas hem och de fyra unga killarna



har inte riktigt byggt Norge, men dr produkter
av vilfardssamhillets erfarenhetspedagogiska
uppfostringsmonster. L &r fran det dvergripande
uppldgget och ned i en rad (parodiska) detaljer
modellerad efter samma monster som Thor Hey-
erdahls Kon-Tiki ekspedisjonen (1948). Heyer-
dal & co hade ett projekt och ddrmed en funk-
tion i forhéllande till vilken deras privatliv, deras
bakom-scenen-omrade, var underordnat. Loe &
Co har inget projekt, eller réttare, projektet &r ett
slags riktningsldst grupparbete som har sjélva
samvaron som slutmél. Den ganska langa tex-
ten bestar dd varken av bekédnnelser bakom scen
eller redogorelser for ett projekts forlopp, utan
av vildigt omsorgsfullt formgivet struntprat om
privata idiosynkrasier.

Bade de mer kommersiella och de mer fin-
kulturella undersdkningarna av middle region
handlar om identitetsfragor, om vem man &r nér
forhéllandet mellan social mask och det dolt
privata dndrar sig, men medel och mal dr ganska
olika. Ska man f4 grepp om den performativa
biografismens mer specifikt estetiska utform-
ning av middle region, ligger det ndra till hands
att likna den vid performancen som konstart.

Troskelestetik

Performativ biografism har
gemensamma drag med
performance.

Enligt Erika Fischer-Lichte bdr performance
inte pé en betydelse utan skapar, genom etable-
ringen av ett feedback-kretslopp mellan upp-
tridande och askddare, en sirskild kédnsla av
kroppslig nirvaro som i slutdndan utlovar en
upplosning av kropp-sjdldikotomin.?> Nérva-
rokédnslan uppstar genom ett spel mellan iscen-
sittande och tillfallighet. De som upptriader har
forberett ett eller annat, men performancen ut-
gors inte bara av detta utan av den autopoetiska
process som sétts igdng nér de ndrvarande rea-
gerar pa de upptridande, som i sin tur reagerar
pé denna reaktion etc. Performativ biografism

anvinder sig pa samma sitt av ett feedback-
kretslopp, men performance-aktdrernas kropps-
liga insats dr ersatta av biografiska sprakhand-
lingar i ett offentligt sammanhang, och den for
Fischer-Lichte sa avgdrande samtidiga ndrvaron
i ett rum &r temporalt forskjutet och medierat.
Inte desto mindre menar jag att man kan pasta
att dagens ocksa icke-avantagardistiska biogra-
fiska och sjélvbiografiska litterdra texter kan
forstas med performancen som paradigm.
Performativ biografism handlar om att eta-
blera en uppsittning spelregler for processer
som ska sittas igdng i offentligheten. Dessa
processer kan vara traditionella, som exem-
pelvis utgivningen av en bok med bekdnnel-
ser: Giinter Grass skriver ett skonlitterdrt verk
i vilket han blottldgger nagot frén det forflutna,
verket sétter igdng en debatt som i princip in-
volverar varje enskild tysks forhallande till att
vara tysk, eftersom Giinter Grass’ hittillsvaran-
de erinringsprojekt har varit tongivande for sa
maénga. Spelreglerna for denna typ av perfor-
mativ biografism dr ganska vilkdnda, och det
ar av denna orsak latt att forbise likheterna med
performancen som konstart: det dr ju bara en
sjdlvbiografisk bok, alltsa ett gammeldags Verk
med stort V, och en debatt som kanske &r intres-
sant men inte en del av saken sjdlv. Véinder vi
oss till Claus Beck-Nielsen dr det genast latt-
tare att fa syn det specifikt performance-aktiga,
boken é&r just en fortlopande dokumentation av
en performance. Claus Beck-Nielsen stiller
upp en rad spelregler med sig sjédlv som insats,
(JAmfor citatet ovan om biografisk reduktion)
och han provar dem i praktiken pd gatan med
det resultat som utkommer ddrav. Sedan doku-
menterar han experimentet i [nformation, men
dokumentationen dr ockséd en ny performance,
denna gang med dagstidningen som plattform.
Slutligen drar den fortsatta biografiska remedi-
eringen performancen in i bokgenren, dvs. de-
finitivt in under verkbegreppet och in i konst-
institutionen. Hér slutar forloppet eftersom
konstndren inte ldngre kan hdmta energi till sitt
feedback-kretslopp genom omgivningarna fran
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den speciella troskelsituation som uppstar nir
konstprojekt uppehéller sig pa randen till in-
stitutionens konst. I Sverige innehaller Carina
Rydbergs sjilvbiografiska romaner en rad av
samma karakteristika och hdmtar pa samma sétt
sin ansenliga energi som autopoetiskt kretslopp
genom att uppehalla sig pa gransen mellan pri-
vat himndexpedition och sjalvbiografisk konst-
utdvning. Liksom hos Beck-Nielsen kan man
béde se verket som ett avslutat litterdrt verk och
som dokumentationen av en process som ingér
1 nya processer. I slutet av Den hégsta kasten
(1997) dr Carinas omgivningar tydligt paver-
kade av det skrivprojekt hon inte doljer att hon
haller pa med. I s& métto har vi redan hér en
performance som i viss man motsvarar Claus
Beck-Nielsens upptridande som Claus Nielsen.
Kanske skulle man kunna tala om en perfor-
mance av forsta graden. Dokumentationen av
denna performance i form av en bokutgivning
har emellertid &terigen performancekaraktir,
vad man skulle kunna kalla en performance av
andra graden. Man kan ocksa enbart tala om
en offentlig debatt om en bok, det ar inte hel-
ler fel, men det medfor risken att man glommer
att debatten har samma performance-struktur
och alltsd uppvisar samma estetiska karakte-
ristika som det verk som &r féremal for debat-
ten. Bade i fallet med Claus Beck-Nielsen och
Carina Rydberg samlas denna performance av
andra graden upp i en tredje, i en process som
i princip kan fortgé odndligt: Claus Beck-Niel-
sen skrev en bok baserad pa tidningsartiklarna,
Rydberg en sjdlvbiografisk roman till. Jergen
Leth arbetar ocksa pd olika sitt vidare med det
autopoetiska kretslopp han har satt igdng ge-
nom utgivningen av Det uperfekte menneske,
och det har saledes precis kommit en uppfol-
jare: Guldet pa havets bund (2007) ...

Performativ biografism skapar ofta
»saker« och handlar om etiska och
kunskapsteoretiska fragestallningar.
Mot bakgrund av ovanstaende dr det forstéligt
varfor performativt biografiska texter ndstan
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systematiskt skapar debatt och blir till affarer
eller saker. Polemik &r ju i verkligheten inte ett
foljdfenomen utan en del av det redan nimnda,
ndmligen det medierade feeedbackkretsloppet
mellan den som upptrader och deltagaren. En-
ergin till att skapa dessa debatter himtar den
performativa biografismen i skillnaden och
spanningen mellan konst och icke-konst, mel-
lan icke-fiktion och fiktion, mellan autenticitet
och iscensittning. Denna troskelestetik ska pro-
vocera publiken att leverera input till feedback-
kretsloppet. Ett paradigm kan vara ursprungs-
uppforandet av The Lips of Thomas (1975) dar
Marina Abramovich skar sig sjdlv i magen och
lade sig pa ett isblock. Det droppande blodet
provocerade de nirvarande att ridda den skada-
de konstnéren och avbryta performancen — just
detta att de handlade och avbrét var egentligen
bara ett sdrskilt tydligt exempel pa det som
utgdr en performance, feedback-kretsloppet.
Den gestaltade biografiska insatsen i perfor-
mativ biografism motsvarar sjélvstympningen
i The Lips of Thomas. Det starkaste exemplet
pé performativt biografiskt feedbackkretslopp
ar 1 danskt sammanhang afféren och utgivning-
en av Det uperfekte menneske. En hel nation
blev tvungen att ta stéllning till om Jergen Leth
faktiskt hade varit i sing med en ung flicka pa
Haiti och om det var kriminellt enligt dansk
och haitisk lag om han hade, och pa samma sitt
blev Leths offentliga och privata arbetsgivare
tvungen att skrida till handling mot Leth pé ett
sdtt som pa en gang var ett dvergrepp mot man-
nen och i slutindan ett infriande av hans este-
tiska projekt.

I Gvrigt dr det virt att understryka att krets-
loppet ocksa fungerar dir det inte dr tal om
en sjalvbiografisk relation. Man kan ténka pa
Klaus Rifbjergs Nansen og Johansen (2002).
Héar hamtar fiktionen sin estetiska slagkraft i
pastaendet om det homosexuella kérleksfor-
hallandet mellan de tva hogst verkliga norska
nationsbyggarna och nationalikonerna.?® Ett
annat exempel &r filmen AFR. I sandhed en ut-
rolig logn, vars fraimsta verkningsmedel ar en



blandning av rykten, fakta och egentlig fiktion
knuten till huvudpersonen, den danska stads-
ministern Anders Fogh Rasmussen, som mor-
das i filmen.

Performativ biografism innebar

en utvaxling mellan verk- och
processestetik.

Det kan lata som ett ytligt pastaende att det in-
tressantaste med Giinter Grass, Ndr man skalar
6k (Beim Hduten der Zwiebel, 20006), ar den of-
fentliga debatten, ja att verket dr debatten, men
det dr da inte heller hela sanningen. Performativ
biografism betecknar i viss mén en vandning till-
baka till verkbegreppet. Den till synes sd pro-
cessaktiga Claus Beck-Nielsen (1963—2001) &r
som text uttalat litterdr, och som utgivning ar
den ett utpriglat bokverk.?” Faktiskt dr Claus
Beck-Nielsen en fantastisk prosaist, en av hans
danska kritiker, Poul Behrendt, tvekar saledes
inte att utndmna Selvudslettelse till en av hojd-
punkterna i 1900-talets danska litteratur.?® Det
ar langt till bade konceptkonst och till begrepp
som relationell estetik, social konst etc. Det {or-
hindrar emellertid inte att det ocksé finns kon-
ceptuella spar i forhallande till materialet och att
det finns en relationell estetik i férhallande till
ldsaren, bara att detta 4r mindre uttalat, i verket
savil som i kontexten. Mikael Niemis Populdr-
musik fran Vittula blev i Danmark 14dst som en
enormt festlig uppvaxtroman av forhallandevis
traditionellt snitt, medan den i Sverige genom
sina dokumentaristiska och biografiska drag
genererade feedback-kretslopp knutna till dess
forankring i ett regionalt och biografiskt sam-
manhang. Man kan liagga mirke till att Niemi
i sin nésta bok mycket medvetet tog sig ur den
performativa biografismen och dess forankring i
hans egen biografi; Svalhdlet (2004) borjar med
att berdttaren av novellernas science fiction fore
rymdturen fiskar, badar bastu och pé det hela ta-
get grundligen tar avsked av Tornedalen. Huru-
vida forfattaren sjélv har lov att bestimma om
han ska vara kidnd som annat dn forfattaren till
populdrmusiken finns goda skél att betvivla.

Performativ biografism utforskar
férfattaren som socialt definierad.
Forfattaren dr inte en karaktér i en bok berdttad
och kontrollerad av forfattaren sjélv, men ddre-
mot, med Bourdieus ord, socialt definierad:

The artist may accept or reject this image of himself
which society reflects back at him, he cannot ignore
it: by the intermediary of the social image which has
the opacity and inevitability of an established fact,
society intervenes at the very centre of the creative
project thrusting upon the artist its demands and re-
fusals, its expectations and its indifference. 2

Kontrollen dver forfattarbilden hinger samman
med kontrollen 6ver det kreativa projektet som
sadant, men eftersom det kreativa projektet alltid
har karaktdr av inpass i ett socialt ssmmanhang,
kommer det alltid att foregripa sin egen motsé-
gelse och vara strategiskt. Forfattaren ér pa sa
sdtt aldrig ensam om att berétta sig sjélv, han el-
ler hon kémpar alltid med andras berittelser, dr
alltid ocksa fortalad. Ur ett visst perspektiv ut-
gors verket alltid av denna kamp. Detta géller 1
allménhet, performativ biografism betecknar en
undersokning av denna allménhet. I den perfor-
mativa biografismen haller forfattaren medvetet
ut sig sjélv i den bldsande virlden, experimente-
rar med tillféllet: vad sker med bilden av mig om
jag bekénner detta? For mig tycks det hos Jorgen
Leth, eller kanske snarare hos hans forsvarares
version av honom, finnas en tendens till naivi-
tet i det hér fallet.’® En estet tridder in pa scenen
med fint stiliserade biografiska sprékhandlingar
om knarkhandel och umgénge med flickor pa 17
ar, men ndr feedbackkretsloppet pa allvar maler,
och forfattaren pa allvar blir ett socialt snarare
an ett subjektivt kontrollerat faktum, ldngtar han
hem till verkestetiken och dess isolerade forfat-
tare. Det dr forstdeligt, men man kan kanske
vinna insikt genom att betrakta performance-
aktorerna: det gor ont att rista en stjdrna i sitt
eget kott och blodande ldgga sig pa ett isblock.
Som en plagad betraktare enligt uppgift skrek
vid ateruppforandet av The Lips of Thomas da
Abramovich for tredje gdngen stack kniven i sin
egen hud: »You don’t have to do it again!«’!
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Leths performance blottlade en rad obehag-
ligheter i det offentligt omedvetna, exempelvis
den blandning av puritanism och dldersfascism
som inte enbart kom fran skandalpressen utan
ocksé fran en sa kallat serids och kulturradi-
kalt frigjord tidning som Politiken. Detta av-
sl6jande kom till stand genom att Leth 4t sig
sjdlv bli slagfdlt for offentlighetens definition
av honom. Det var och ar stort, men det blev det
bara genom grymbheten i det offentliga overta-
gandet av Leth-figuren. Det dr det moraliskt
problematiska som framkallar en sadan reak-
tion, och man far bara reaktionen om det rent
faktiskt dr ett moraliskt problem i det man be-
kdnner. Man kan alltsa inte, menar jag, utan att
antingen hyckla eller vara naiv, sjasa ner katten
i den estetiskt avpersonifierade sicken om man
en gang har plockat fram den for att upptrida
pé den offentliga scenen.*?

Narratologiska
perspektiv

Performativ biografism har
situerade och distribuerade utsagor.

I Claus Beck-Nielsen (1963—2001) doljs det
inte att alla de viktiga personerna — Claus Niel-
sen, Claus Beck-Nielsen, berittare fran dags-
tidningar, dagboksanteckningar och biografins
brodtext — delar samma kropp. Textens utsaga
ar darmed klart forankrad i honom, som vi for
enkelhetens skull kan kalla Claus Beck-Niel-
sen. Det viktigaste av Lejeunes krav pa sjélv-
biografin — att forfattare, beréttare och berittad
sammanfaller — ar sé till vida uppfyllt. Sam-
tidigt dr boken sa tydligt en gravskrift over
denne forfattande, beréttande och upplevande
enhet. Utsagan ar temporalt, spatialt och medi-
alt distribuerad, sa som det kommer till uttryck
pa framsidan, som dels har ett forfattarnamn i
titeln, men inte nagon egentlig signatur, dels
har en ny titel klistrad ovanp4 citat av citat fran
bokens yttrandehistoria, det vill siga de génger
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och platser dir innehavarna av denna kropp gav
sig till att beritta (sig). Inne i texten kan det
sagda slutligen forankras i honom som skriver
forordet. Han verkar vara den senaste berét-
taren i textens kronologi. Sa langt ricker nar-
ratologins begreppsapparat, och texten verkar
tematisera den urgamla gatan om identiteten:
vem &r jag? Men om boken uppfattas som en
del av en fortlopande verkprocess med en flyk-
tig upphovsman, om alltsd yttrandehistoriken
ar oavslutad — och det ar den, sa till vida att
mannen de kallade Claus Beck-Nielsen ocksa i
fortsittningen tolkar Nielsen och sin skilsmés-
sa® — saknar vi da inte begrepp for fenomenet
att det berattas fran nya platser in i stindigt nya
kontexter, och att sujetten hela tiden konverte-
ras till fabula? Texten befinner sig hela tiden
vid sina egna gréinser i ett fortsatt undvikande
av egentlig objektkaraktar.

Som jag ser det innebdr bruket av situerat
och distribuerat yttrande for det forsta en av-
fiktionalisering och avtextualisering av littera-
turen till fordel for ndgot, som 1 ett eller annat
avseende hinder. Fokus stricker sig ddrmed
fran biografiska sprakhandlingar som konstati-
ver till biografiska performativer, fran vad som
bekénns till azt det bekdnns. Narratologiskt
innebér detta en forskjutning av intresset fran
textinterna storheter som beréttare och rost, till
textexterna storheter som forfattare, plats, och
situation.** Darmed ndrmar vi oss en annan po-
dng: att den temporalt organiserade narratolo-
gin stdter pa en rad fenomen dér narrativitet i
lika hog grad har med plats att gora. Héri lig-
ger, for det tredje, en tyngdpunktsforskjutning
fran berittat forlopp till berdttarsituationens
nutid och det dnnu inte beréttades framtid, vil-
ket, for det fjarde, innebédr fragor om berétta-
rens auktoritet. Vem skall vi tillskriva yttrandet,
om den, liksom pallen i en av Louise Bourgeois
berémda spindelinstallationer (Spider, 1997) ér
en tom plats, som forvisso har stillts fram av
en skapare, men dnnu inte intagits eller anvénts
av ngon?®



Performativ biografism innebar
standiga férhandlingar om fabula.

Jonathan Culler har i en perspektivrik artikel
péapekat en dubbel logik i fiktiva texters relation
mellan fabula och sujett.3® Varje narrativ verkar
forutsitta nagra hindelser som logiskt och tem-
poralt foregar aterberdttandet. Samtidigt ar su-
jetten det enda ldsaren har tillgang till, och fa-
bulan dr sa till vida en produkt av sujetten, inte
omvéant. Det skulle bli alltfor omfattande att
behandla denna frdga om narrativets epistemo-
logi i dess generella form. Uppgiften hir maste
vara att relatera den dubbla logiken specifikt till
performativt biografiska narrativer. En forsta i6-
gonfallande skillnad mellan rent fiktiva och vad
vi kanske kan kalla historiska narrativer &r for-
héllandet till fabula. I en fiktiv text dr sujetten
den enda mgjliga ingangen till fabulan, i en bio-
grafi eller dokumentdrroman &r fabulan helt eller
delvis intersubjektivt tillgdnglig. Ddrmed har vi
med en narratologisk terminologi omformulerat
bakgrunden till de offentliga diskussioner som
performativ biografism utldser: ldsarna har en
annan uppfattning av fabula &n den som sujet-
ten skapar. Det omtalade feedbackkretsloppet
kan da forstas som alternativa berittares inldgg
i dnnu icke fardigberittade narrativ. Man kan i
Danmark tinka pa debatten om Knud Romers
Den som blinker er bange for doden, 1 Sverige
péa bade Rydberg och Niemi, men exemplen &r
legio. Denna sorts debatter handlar om huruvida
det forflutna dr korrekt atergivet, eventuellt ocksa
om huruvida det dr acceptabelt att aterberitta det.
De som yttrar sig har ofta tillgéng till den aterbe-
réttade historien utanfor sujetten i den offentlig-
gjorda texten, kanske for att de sjélva har upplevt
samma historia, ja kanske av just den orsak upp-
trader som karaktérer i den text som debatteras.
Diskussionerna har karaktir av forhandling-
ar om forhéallandet mellan narrativ eller subjek-
tiv sanning och forestillningen om ett objektivt
verifierbar forflutet, som aktiverar fiktionen
respektive 16gnen som kategorier i de fall nagot
i fabula avviker fran det den debatterande upp-
fattar som sanningen om det forflutna. Dédrmed

ar vi framme vid det sista karakteristikum jag
vill lyfta fram:

Performativ biografism utforskar
forhallandet mellan narrativitet och
begreppen 16gn, sanning och fiktion.

Detta dr séledes en central komponent i feed-
backkretsloppet efter Det uperfekte menneske.
Mera radikalt performativa biografiska verk
kommer att direkt tackla det sporsmal som ock-
sa Hayden White pa sin tid var inne pa, ndmli-
gen den historiska narrativens forhéllande mel-
lan berittandebarhet, det vill siga det som later
sig beréttas och moralisk mattstock:

The events that are actually recorded in the narra-
tive appear »real« precisely in so far as they belong
to an order of moral existence, just as they derive
their meaning from their placement in this order.
It is because the events described conduce to the
establishment of social order or fail to do so that
they find a place in the narrative attesting to their
reality.?’

Louise Bourgeois har med den redan omtalade
Spider (1997) stéllt ut en rad biografem, fasci-
nerande enskilda element ur sitt eget liv,*® och
stdllt in en pall bland dem; ovanfor vilver sig
en enorm spindel med allt vad det signalerar av
bade skriick och vivande av mening. Askédaren
kan bli deltagare genom att sitta sig pa pallen
och skapa ett narrativ om forhallandet mellan
mor och dotter, men inte utan att denna far en
betydelse i till exempel nédrvaron av den vald-
samma spindeln. Mieke Bal skriver om Bour-
geois spindlar att de skapar en narrativitet som
inte avger historier.*> Det skapas allts inte na-
gon fabula-sujettstruktur. I Beck-Nielsens fall
ar detta fatalt da franvaron av en moralisk matt-
stock for forloppet forhindrar att hdndelserna
rérande Claus Nielsen, och hans forhallande till
bade samhéllet och Claus Beck-Nielsen, kan
bli en historia dven om det berittas i ett verk.
Héndelserna forblir ett slags protonarrativ, och
berittaren kan inte som en traditionell sjdlvbio-
grafisk berittare vara den som uppstér av sujet-
tens ordning och tolkning av det forflutna till
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fabula. Den hittillsvarande identitetens metafo-
riska dod, som blir definitiv i kdrleksforlusten, i
skilsméssan, fasthalles darmed som ett konkret
faktum. Anekdoten om Claus Beck-Nielsens
practical joke kan varken i tidningsdebatten el-
ler i bokversionen fa narrativ form, syfte eller
forum, men forblir en diffus och oroande per-
formance om forhéallandet mellan identitet och
social ordning. Man kan till slut lagga marke till
att just detta karaktirsdrag — narrativiteten som
inte avger narrativ — pakallar 14sarens, askada-
rens deltagande. Liksom &r fallet med egentlig
performance, dir askadaren stir infor kanske
valdsamma och ofbrstaeliga hidndelser, inne-
bér det icke-hermeneutiska och icke-narrativa i
konstverket (lat oss nu bara kalla det sd) att varje
sysselsittande med det far en tolkande och ater-
berittande fabula-sujettstruktur. Det ar till ex-
empel svart att dgna sig at Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) utan att borja aterberétta de hin-
delser som skulle kunna utgdra textens fabula,
just for att de inte i egentlig mening ar fardigko-

1. Boken innehaller (bland mycket annat!) be-
skrivningar av samlag med mycket unga kvin-
nor pa Haiti inskrivet i en kolonial diskurs. Den
efterféljande debatten var hiftig och ledde till
att Leth forlorade bade jobbet som cykelkom-
mentator pa TV2 och som konsul pa Haiti. Se
Poul Pilgard Johnsen, Det fordomte menneske:
Jorgen Leth og den nye scedelighedsfejde, Ko-
benhavn: People’s Press, 2005; Poul Behrendt,
Denne hemmelige note: Ti kapitler om sma ting,
der forandrer alt, Kobenhavn: Gyldendal, 2007;
Inge Poulsen: Jorgen Leth og bekendelsens pro-
blem, under utgivning i serien »Nye historier
om dansk litteratur«, som &r ett samarbete mel-
lan Gyldendal och Syddansk Universitetsforlag.
Leth summerar ocksa sjélv saken i Guldet pa
havets bund: Det uperfekte menneske 2, Kaben-
havn: Gyldendal, 2007.

2. Sean Burke, The Death and Return of The
Author: Criticism and Subjectivity in Barthes,
Foucault and Derrida, Edinbrugh: Edinburgh
University Press, 1992.
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dade som fabula, utan foreligger som sé eller s&
manga enskilda biografemer. I franvaron av ett
fardigt verkinternt narrativ och hermeneutisk
organisering far dskadaren — den professionella
savidl som den mer allmdnna — trida in i feed-
back-kretsloppet genom att aterberétta vad som
skett med fokus pa sin egen reaktion.

Den 6verhidngande faran for konsten och en
konsthantering som dr navelskadande, kdndis-
orienterad och biografistisk pa ett gammaldags
manér, balanseras av den performativa biogra-
fismens mdjlighet att géra askadaren medve-
ten om den biografiska referensens materiella,
formbara och teatrala karaktér: ingen fiktion,
bara reduktion. Konstnérens biografi avfortrol-
las som konstens ursprung och konsthantering-
ens telos, men aterfortrollas som lekplats for
gliddje och rollspel, skadeplats for rituella brott
och forum for insikt.

Oversttning fiin danskan av Bjorn Andersson,
Camilla Brudin Borg & Anders Johansson

3. Set. ex. Amelia Jones, Body Art/Performing the
Subject, Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1998.

4. Jmf Jon Helt Haarder, »Lugtede der hjemme
hos Villy Serensen? Om biografiske sproghand-
linger og retten til det private« i Kristin @rjasat-
ter, Henrik Skov Nielsen og Stefan Kjerkegaard
(red): Selvskreven: Om littercer selvfremstilling,
Arhus: Aarhus Universitetsforlag, 2006.

5. Set. ex. Anthony Giddens, The Transforma-
tion of Intimacy: Sexuality, love and eroticism
in Modern Society, Oxford: Polity Press, 1992;
Joshua Meyrowitz, No Sense of Place: The Im-
pact of Electronic Media on Social Behaviour,
New York: Oxford University Press; Jon Dovey,
Freak show: First Person Media and Factual
Television, London: Pluto Press, 2000.

6. Hal Foster, Return of the Real: The Avantgarde
at the Turn of the Century, Cambridge, Mass.:
MIT Press, 1996; Nicolas Bourriaud, Relationel
Astetik, 6vers. Seren Malling, Kebenhavn: Det
Kongelige Danske Kunstakademi, 1995 [1998];



10.

II.

12.

Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject,
1998; Rune Gade, Konnet i kroppen i kunsten:
Selvfremstillinger i samtidskunsten, Keben-
havn: Informations forlag, 2005, samlar upp
manga av dessa teman och forbinder dem med
en rad centrala konstnérer fran 1990-talet.

I ett skandinaviskt sammanhang har flera fors-
kare, i storre studier forsok att sammanfatta
diskussionerna om sjélvbiografin som genre,

se Eva Heettner Aurelius, Infor lagen: Kvinn-
liga svenska sjdlvbiografier fran Agneta Horn
til Frederika Bremer, Lund: Lund University
Press, 1996; Per Stounbjerg, Uro og urenhed:
Studier i Strindbergs selvbiografiske prosa,
Arhus: Aarhus Universitetsforlag, 2005; Poul
Behrendt, Dobbeltkontrakten: En cestetisk ny-
dannelse, Kgbenhavn: Gyldendal, 2005; Johnny
Kondrup, Levned og tolkninger: Studier i
nordisk selvbiografi, Odense: Odense Univer-
sitetsforlag 1982 och densammes Erindringens
udveje: Studier i moderne dansk selvbiografi,
Kebenhavn: Amadeus, 1994, rymmer ocksa
savil sobra som anvdndbara sammanfattningar.
Kondrup driver emellertid bade i dessa och an-
dra verk ett ideologiskt eller ndrmast nyreligiost
projekt, dér bildningstanken gors till forstéel-
seram for de biografiska genrerna — riktiga bio-
grafier handlar med hans synsétt om bildning.
Jfr Louise Zeuthen, »Uden pa munkekutten en
bikini«, Passage, 2007:56 och »Som sadvanlig
mere end villig. Suzanne Broggers erindrings-
foljeton i performativt perspektiv« i Den bla
port, 2000:71.

Ifr Hvad de andre ikke fortceller: Nordisk forfat-
tere i og efter det moderne gennembrud, Jon Helt
Haarder (red.), Odense og Kebenhavn: Syddansk
universitetsforlag og Gyldendal, utkommer 2008.
Det finns fler antologier med samlingar av karn-
texter i diskussionerna om felslut, forfattarens
doéd m.m., exempelvis Authorship: From Plato
to the Postmodern, A Reader, Sean Burke (red),
Edinburg: Edinburg University Press, 1995;
Texte zur Theorie der Autorschaft, Fotis Jan-
nidis m.fl. (red), Stuttgart: Reclam, 2000.

Se exempelvis Roger Chartier, L'ordre des liv-
res. Lecteurs, auteurs, bibliotheques en Europe
entre XIV et XVIII siecle, Aix-en-Provence:
Alinéa, 1992.

Se t.ex. Selvmordsaktionen, Kebenhavn: Gyl-
dendal, 2005, den senare teaterinstallationen

13.

4.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

»The Return of the Democracy« (jfr http://
www.kunsthallennikolaj.dk/index_subpage.
asp?subpagel DX=294&mainpage]DX=96 ) och
pa det hela taget Das Beckwerks arbeten vid si-
dan om Claus Beck-Nielsen (1963-2001), 2003,
som &r huvudtexten i det f6ljande. Claus Beck-
Nielsen blev definitivt dodforklarad, vad som
finns kvar &r olika utgdvor av en verkférval-
tare och en, i markerat don quixotesk resande i
politiska handlingar vid namn Nielsen, biagge
med bas pd www.dasbeckwerk.com. Se ocksa
http://www.clausbeck-nielsen.net/ och videon
»Colonizing Iran« pa http:/www.youtube.com/
watch?v=gvHn49-SDuA.

Ett utmarkt stélle att borja kan vara Dan Za-
havi, »Subjektivitet og narrativitet« i Kultur og
klasse, 2006:101, s. 74—95.

Langellier, Kristin M. & Eric Peterson, »Shifting
Contexts in Personal Narrative Performance« i
D. Soyini Madison & Judith Hamera (red.), The
Sage Handbook of Performance Studies, Thou-
sand Oaks: Sage Publications, 2006.

Jfr Jon Helt Haarder, »Praleri som underhold-
ning ved oldrikning. Dansk rap som identitets-
design« i Kritik, nr 184, 2007, s. 48-55.

Jfr Meyrowitz, No Sense of Place, 1985 och
Walther Ong, Orality and Literacy: The Techno-
logizing of the Word, London: Routledge, 1982.
Forskningen kring muntliga beréttelser har i ho-
gre och hogre grad relevans ocksé for litteratur,
ex. Labovs klassiker, samt mer performance-
orienterade studier som Richard Baumans lika
klassiska Story, Performance, and Event: Con-
textual Studies of Oral Narrative, Cambridge:
Cambridge University Press, 1986, jfr nedan.
Pa bokmarknaden kommer det for 6vrig ut fler
och fler sa kallade samtalsbocker, dar kiandisar
»talar« med varandra eller en intervjuare. De ér
enligt min mening vanligtvis otroligt trakiga,
om jag far ta mig denna frihet i noterna.

Jfr Jon Helt Haarder, »Performativ biografisme:
Litteraturvidenskaben og det intime liv« 1 Kri-
tik, nr 167, 2004, s. 28-34.

Utan forfattarnamn, Claus Beck-Nielsen (1963-
2001). En biografi, Kebenhavn: Gyldendal,
2003, s. I11 f.

Claus Beck-Nielsen (1963-2001), 2003, s. 198.
Richard Bauman, Story, Performance and
Event, 1986, s. 77. Med »true« avses att vitsen,
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—

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.
29.

i motsats till anekdoten, inte dr forankrad i fa-
tiska handelser.

. J. David Bolter & Richard Grusin, Remedia-

tion: Understanding New Media, Cambridge,
Mass.: MIT Press, 1999.

Att texten 1 bland &r explosivt rolig hianger sa-
ledes bland annat samman med beréttarens for-
maga att aterge repliker hos de méinniskor Claus
Nielsen méter: »Vi er pa vej ude fra Sydhavnen
med 1 stk. uidentificeret vandrende objekt« la-
ter det ver polisens radio den 25. januar 2001;
se Claus Beck-Nielsen (1963-2001), s. 81.

Se http://www.dr.dk/DR2/Den1 1time/artikler/
windingRefn.htm

For en bra analys av reality m.m., i forsta hand i
ett danskt sammanhang, se Anne Jerslev, Vi ses
pa TV: Medier og intimitet, Kobenhavn: Gylden-
dal, 2004.

Erika Fischer-Lichte, Asthetik des Performati-
ven, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2004. En
god och mindre akademisk introduktion till
performance studies dr Marvin Carlson, Per-
formance: A Critical Introduction, New York:
Routledge, 1996 (med senare utgavor). Jag vill
for 6vrigt gdrna understryka att en del av de
foljande punkterna om biografism kan dstad-
kommas med hjilp av Pierre Bourdieu snarare
an performance studies. Tanken om ett filt dar
forfattaren gor strategiska utspel dr helt parallell.
Da jag foredrar performance studies som refe-
rensram, ar det pa grund av det specifikt estetis-
ka fokus pa den involverades forhéllande till sin
egen kropp, vilken jag alltsa i mitt sammanhang
Oversitter till en mer generell biografisk referens
som spelas ut sdvil i som runt verket.

Jfr Jon Helt Haarder, »Don’t try this at home:
Performativ biografisme i Rifbjergs Nansen og
Johansen« 1 Den bla port, nr 61, 2003.

Jfr Haarder, »Performativ biografisme: Littera-
turvidenskaben og det intime liv«.

Poul Behrendt, Dobbeltkontrakten, s. 104.
Pierre Bourdieu, »Intellectual Field and Creative
Project« i Information sur les sciences sociales,
1969:2, s. 95. Jag ér skyldig adjunkt Stefan Iver-
sen ett tack for att han har gjort mig uppmark-
sam pa denna artikel, se hans »Indramninger:
Forfatterbillede og ironi i Johs. V. Jensens forfat-
terskab« 1 Hvad de andre ikke fortceller. Nordisk
Jforfattere i og efter det moderne gennembrud,
Jon Helt Haarder (red), utkommer 2008.

30.
31.

32.

33.

34.

35

36.

37-

38.

39.

Ifr Det fordomte menneske, 2005.

Guggenheim Museum, 15 november 2005. Se
Marla Carlson, »Marina Abramovic Repeats:
Pain, Art, and Theater« pa http://www.
hotreview.org/articles/marinaabram.htm

Jfr mitt begrepp »biografisk irreversibilitet« i
»Performativ biografisme: Litteraturvidenska-
ben og det intime liv«.

Exempelvis »terrormusikalen«, Den sidste eu-
ropeeer spillet pa Das BeckWerk, fran 17/2 till
12/3 2005. Forestdllningen kontrasterade en rad
sanger med utgangspunkt i samma kérlekshaveri
som biografin och den stora virlden. Sanga-

ren maste for att fa ro att sjunga om hjérta och
smirta stinga av en TV, med en av de outhdrdliga
gisslanvideor fran Irak dér en ménniska bonar for
sitt liv. Sangerna blev sedan grunden for bandet
The Claus Beck-Nielsen Memorials repertoar.
Detta band gav ar 2005 ut albumet 7he Euro-
pean Dream Scream.

Jag menar att performativ biografism, pa ett
intressant sitt artikulerar den teorihistoriska
fragan om varfor narratologin pa samma gang
avskaffade forfattaren och inforde en rad antro-
pomorfa, men rent textuella storheter som im-
plicit forfattare m.m.

Mieke Bal uppfattar i sin analys Spider (1997)
som en diskussion med Freuds dromtydning,
med avseende pa foljande: »The director is not
the artist but the work, in the dream of which
the dreamer is just a player, among many others,
an indispensable actor who does not hold the
strings.« Mieke Bal, » Autotopography: Louise
Bourgeois as Builder« i Interfaces. Women.
Autobiography. Image. Performance, Sidonie
Smith & Julia Watson (red.), Ann Arbor: The
University of Michigan Press 2002, s. 176.
Jonathan Culler: »Story and Discourse in the
Analysis of Narrative« i The Pursuit of Signs:
Semiotics, Literature, deconstruction, Ithaca:
Cornell University Press, 1981.

Hayden White: » The Value of Narrativity in
the Representation of Reality«, i W.J.T. White
(red.), On Narrative, Chicago: The University
of Chicago Press, 1981, s. 22.

Jfr forordet i Roland Barthes, Sade, Fourier,
Loyola. Paris: Editions du Seuil, 1974.

Bal, » Autotopography. Louise Bourgeois as
Builder«, 2002, s. 176.



