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Sara Danius arbete utgar fran en véldigt enkel,
men mycket rik friga: om man inom litteratur-
forskningen, och i synnerhet vad géller den
realistiska romanen, flitigt studerat frigan om
blick och visualitet (vare sig det skett via narra-
tologi, tematiska studier eller som nyligen ge-
nom socio-kulturella angreppssitt), sd har man
i ringa utstrackning intresserat sig for det syn-
liga som sadant, ndirmare bestdmt betydelsen
av hur synligheten framtrider (féremal och
miljoer i detalj) i litterdra verk. Fran och med
realismen ar foremal och miljoer inte ldngre en-
dast i diegesen uppméarksammade féremal, ge-
nom sin beskrivning existerar de ocksd i egen-
skap av autonoma bilder, som fran verkligheten
avskiljbara och oberoende delar. Men hur, ge-
nom vilka metoder, genom vilket sprédkarbete
uppnar féremal, personer och miljéer detta lika
mycket semantiska som narrativa oberoende,
som synliggor? Det édr denna fraga som Sara
Danius forsoker besvara i en stimulerande, dy-
namisk, och mycket 6vertygande studie.

For sin undersdkning har Danius valt att
vinda sig till Flaubert, som hon forutsitter re-
presenterar ett nytt kapitel i den litterdra synlig-
hetens historia (s. 16). Denna idé 4r antagligen
inte helt ny, d4 forskningen sedan ldnge visat
hur forfattaren till Madame Bovary dragit kdns-
lan for detaljer, framstdllningen av texturer och
material, foremélens autonoma (och déirige-
nom ofta 16jliga) liv, odndligt mycket langre &n
sina foregangare. Det finns alltsd en risk med
att dnnu en gang, efter alla de studier som pa
néra eller 1angt hall 4gnats dmnet, stdlla fragan
om den flaubertska beskrivningen. Men Danius
lyckas undkomma risken och banar en relativt
okénd vidg genom det vidstrickta synlighets-
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faltet hos Flaubert, en vig som bestar i att si-
tuera denna synlighet i en bildens autonomise-
ringsprocess dir den endast skulle utgdra en
av hallpunkterna. Det dr ndmligen viktigt att
notera att forfattaren presenterar The Prose of
the World som den forsta delen i en trilogi som
syftar till att studera hur den moderna romanen
har utvidgat och koloniserat det synligas doméan
—man skulle ocksa, med Roland Barthes termi-
nologi, kunna séga det mérkbaras domén.

Sara Danius reflexion tar som utgdngspunkt
Theodor Adornos studie av Balzac i Noten zur
Literatur (det dr &mnet for bokens forsta av tre
kapitel). Enligt Adorno skulle Balzac vara en
av vad man kan kalla den post-gétiska perio-
dens forsta forfattare, det vill sdga en av de for-
sta forfattarna som konfronteras med en vérld
som, genom sin vixande komplexitet, upphor
att vara representerbar eller framstéllningsbar
i sin totalitet. Frdn och med 1800-talet &r inte
langre verkligheten — pd grund av dverflodet
och mangfaldigandet av kunskap, tekniker, f6-
remé&l och dmnen — gripbar mer &n delvis eller 1
stympad form. Det dr ddrfor som den balzacska
beskrivningen, i sin strivan efter precision och
detaljer, mindre talar om den konkreta mojlig-
heten att bedoma verkligheten &n dnskan eller
drommen om att gora det. Tvértemot vad man
kan tro trivs inte Balzac och 1800-talets for-
fattare i allménhet i den materiella vérld som
omger dem. Forbisprungna av uppdelningen av
vérlden i mer och mer specialiserade sfarer, ar
det som framlingar (»alienated from it« (s. 48))
som de skulle komma att forsoka beskriva eller
formulera den for sig.

Om Balzac, enligt Adorno, kan betraktas som
den forfattare som upptiacker denna distans gér
Flaubert, menar Danius, ett steg ldngre i sepa-
rationen av subjekt och synligt, sa till den grad
att han formulerar en helt ny vérldsuppfattning.
Danius analys omfattar Madame Bovary och
L’Education sentimentale som hon 4gnar varsitt
kapitel. Studien avslutas med en epilog som jag
dterkommer till. Utan att, som redan ndmnts,
erbjuda nagra verkligt nya perspektiv for for-



staelsen av Flauberts verk, s& erbjuder Danius
rakt igenom dessa tva kapitel stimulerande iakt-
tagelser — vilka redan tagits upp av den tidigare
forskningen, men som hon angriper fran en an-
nan vinkel vilket ger dem en ny vindning och
utdkar meningen. Kapitlet som dgnas Madame
Bovary utforskar Flauberts skapande av ett »le-
velled universe« (s. 70), det vill sédga av en virld
forenad av det synligas plan, som ger allt som
beskrivs (karaktdrer lika mycket som foremal)
samma existensniva eller nérvaro. Att forgrun-
den blandas med bakgrunden har redan Flau-
bert sagt oss i sin korrespondens (som Danius
inte hanvisar till, vilket &r ovanligt i Flaubert-
forskningen), men analysen behandlar hér inte
den helhetsstruktur som forfattaren hénvisar till.
Den avser istéllet frasens konstruktion, som ir
arbetets verkliga undersdkningsobjekt: »From a
linguistic point of view, Flaubert systematically
expands the lexical and semantic range inherent
in a given object. More than anything else, it is
a predicative expansion« (s. 70). Det &r denna
predikativa expansion bortom sprakets vanliga
grinser (och epokens litterdra sprak) — hér ana-
lyserat utifran passagen dédr Lheureux for forsta
gdngen presenterar sitt utbud av varor for Emma
Bovary — som gor det mgjligt for Flaubert att ge
samma synlighet till féremal och levande varel-
ser. Konsekvensen av denna identiska synlighet,
som man &r frestad att kalla tentakelmaissig, ar
emellertid inte s& mycket att foremal ges liv eller
animeras, att de till exempel gors till »karakta-
rer« (pa samma sétt som Danius nagot forva-
nande foreslar apropd elden som brinner i Em-
mas eldstad; forvanande dérfor att hon Overallt
annars visar hur det universum som Flaubert in-
stallerar ar just foga metaforiskt), som att de seg-
mentariseras. Vad Flaubert skapar dr autonoma
bilder, som existerar i sig, bortom alla relationer
med en storre helhet som skulle forklara eller
relativisera dem. Detta giller savil foremal som
delar av foremal, vilka den flaubertska syntaxen
avskiljer, isolerar, och pa sa vis synliggor.
Sélunda presenteras synligheten i The Prose
of the World som resultatet av en separation eller

disjunktion: de beskrivna féremélen ar syntak-
tiskt och semantiskt isolerade, icke-metaforiska
och icke-underordnade. Prosan som féremélen
skriver in sig i soker inte efter att ge dem en
mening, i motsats till den prosa som praktiseras
av romanens karaktirer. I synnerhet giller det
Homais, och de artiklar han skriver for Fanal
de Rouen. Hans sprak utmirks av att vara for-
klarande och metaforiskt, av att underordna allt
under allt och att endast uppvisa existerande bil-
der, som pa nagot sitt redan ingdr i repertoaren,
uteslutande fran diskursens ordning, avskiljda
fran de foremal som de hanfor sig till. Denna
prosa skulle, foreslar Danius, vara nirvarande
i verket genom kontrastverkan, for att béttre
framhéva allt det i Flauberts prosa som &r nytt.
Men Danius gér hir ldngre dn sa. I sin reflex-
ion over de i Madame Bovary verksamma spra-
ken (Flauberts och karaktdrernas) foreslar hon
att Homais inte skulle vara den enda som vill
skriva, utan att Emma ocksa skulle uttrycka en
onskan om att bli forfattare. Hypotesen dr inte
ointressant men saknar tyvérr grund. Kan man
dra slutsatsen att Emma 6nskar vara forfattare
till en romantisk roman (»to author a roman-
tic novel« (s. 101)) med hdnvisning till att hon
kdper pennor och papper i avsikt att brevvixla
(trots att hon inte har ndgon att skriva till) och
att hon Onskar att »namnet Bovary«, vid (den
lyckliga) utgdngen av klumpfotsoperationen,
blir ként, och att hon kan »se det i bokhand-
larnas skyltfonster, omndmnt i tidningarna och
vilként over hela Frankrike«? Det argumen-
tativa steget dr ndgot stort och Danius ar sjilv
medveten om sitt pastdendes sarbarhet, som det
ar mycket svart for henne att understodja (»But
if authorship is what Emma really wants, why
does the text not say so? Why does her desire to
become a writer remain a wishful substratum?
Why can it be glimpsed only in the interstices
of narrative?« (s. 103)). Visserligen har hypote-
sen ringa betydelse, eftersom den inte paverkar
arbetets allmédnna tankegéng, men just av den
anledningen aterstar dess nérvaro och giltighet
att preciseras.
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Medan inledningen och kapitlet om Mada-
me Bovary etablerar en klar distinktion mellan
fradgan om det synliga (det som framtrider for
6gonen och som forfattaren etablerar syntak-
tiskt och semantiskt, utan att nodvandigtvis an-
lita en fokaliserande karaktir) och fradgan om
blick (olika aspekter av det synliga gripbara
genom en fokaliserande karaktérs handlande),
s& blandar kapitlet om L'Education sentimen-
tale ihop dessa tva begrepp nagot, satillvida att
det synliga hér vildigt ofta dr det som uppfattas
och inramas av karaktirerna. Aven om denna
blickens aterkomst &r berdttigad av analysen (se
langre fram) sa leder den till att det ursprung-
liga pastdendet — att det synliga skiljer sig fran
visualitet — blir ndgot uttunnat, till formén for
ett mer psykologiskt eller sociologiskt sétt att
nirma sig de i romanen iscensatta bilderna. Den
stora scen som kapitlet vilar pa dr givetvis den
diar Mme Arnoux »uppenbarar sig« pa Ville-de-
Montereau bron. Hir presenteras emellertid fa-
brikantens hustru som ett foremal for begér och
som en produkt av hjdlten Frédéric Moreaus
»manliga blick«, och alltsd som en betraktad
varelse som konstrueras av karaktiren snarare
dn att vara generellt eller ointresserat synlig.
Trots denna litta forflyttning (som om karakta-
rernas blick hade gripit tag i en analys som 6ns-
kade avldgsna sig frdn dem), innehéller ocksa
detta kapitel skarpsinniga och mycket sensibla
iakttagelser. Den mest nyskapande och stimu-
lerande iakttagelsen dr den som handlar om det
som skulle vara dvergangen, fran Madame Bo-
vary till L'Education sentimentale, fran en jux-
tapositionens estetik och frdn nivelleringen av
alla synliga foremal, till en estetik som reduce-
rar det synliga till det unika. En 6vergédng som
skulle uttrycka ersittandet, fran den ena roma-
nen till den andra, av semikolon med kolon,
som tecken pa en for en viss varldsbild distinkt
eller emblematisk interpunktion. »Flaubert
wants indexicality, not semiotics. Indeed, he
wants literality, not literature. By way of the co-
lon, the passage [om Mme Arnouxs uppenba-
relse] seeks to effect a presentation rather than
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a representation. It wants to bring forward, to
demonstrate, to show. In the end, these careful-
ly crafted sentences seek less to signify than to
actualize a presence, a singular because abso-
lutely particular presence« (s. 142). Om tillva-
gagangssittet dr annorlunda sa bestér resultatet
hér ocksa i en typ av utjimning: Mme Arnoux
kommer aldrig att bli ndgot annat &n en bild
utan djup, blott en gestalt inramad av Frédérics
blick. Det dr i varje fall som sadan hon fram-
trader och existerar i den unge mannens 6gon
och det ar i egenskap av bild som néstan hela
verkligheten framtrader for honom. Visualite-
ten forenas hir med det synliga (med risk for att
sammanblandas): det dr genom bildens unicitet
som det synliga skapas. Men denna unicitet ar
inte bara syntaktisk, den har ocksa att géra med
karaktdrernas tanke och blick, med deras 6nsk-
ningar och fantasier, man skulle kunna tilldgga:
med deras formagor.

Arbetet avslutas med en epilog som syftar
till att inplacera Trois contes och Bouvard et
Pécuchet i tesen som helhet. Vid en forsta an-
blick, och det framhéver Danius mycket vil,
forefaller inget av verken motsvara den visu-
alitetens estetik som frilagts i de foregaende
kapitlen. Trois contes darfor att ingen blick
skulle vara verksam dér som skulle uppehalla
sig vid vérldens detaljer (vilket dr en mycket
diskutabel tanke). Bouvard et Pécuchet darfor
att Flaubert i denna roman inte soker begrinsa
foremalen till ren ndrvaro. Danius svar pa den-
na nya konfiguration &r intressant — Bouvard et
Pécuchet och Trois contes skulle vittna om en
separation mellan 4 ena sidan handling (»nar-
rative events«), 4 andra sidan sprak (»linguis-
tic events«), och vardera verk representerar en
av dessa védgar: »The one path is embodied by
Bouvard et Pécuchet, the other by Trois con-
tes. Schematically speaking, we might say that
the former book represents a narrative purged
of linguistic events, that is, of images. Conver-
sely, the latter represents images, or linguistic
events, purged of narrative« (s. 181). Aven om
pastiendet kraver viss nyansering och en béttre



avgriansad definition av begreppet narrativitet
(som Trois contes dr langt ifrdn befriad fran),
sa dr tanken om en »specialisering« i Flauberts
senare verk, som skulle renodla vissa aspekter
av de foregédende, tilltalande och framf6rallt
mycket ny. I synnerhet 6ppnar den for det hit-
tills helt okdnda perspektivet som gar ut pa att
forbinda Flauberts verk inom ramen for deras
formering till en intern utveckling eller bana.
The Prose of the World ér en uppslagsrik stu-
die. Dess alerta ton, den klara helhetsstruktu-
ren, precisionen i exempel och framstillning
gor lasningen mycket behaglig — sé tillvida
ror det sig om ett pedagogiskt arbete i ordets
basta bemairkelse. Ibland beklagar man en viss
snabbhet i analyserna (for att inte sdga en viss
sjdlvsvaldighet: att efter ett citat séga att det ar
ett exempel pa »vintage Flaubert« dr inte bara
korthugget utan hinvisar ldsningen av verken
till en viss forforstaelse), en analys som inte all-
tid gor sd mycket av de egna iakttagelserna som
den skulle kunna (man far ibland, kanske fel-
aktigt, intrycket att denna bok &r resultatet av
analyser som helt eller delvis utarbetats i olika
kontexter, och som sammanforts omkring en
hypotes som upptickts och formulerats forst i
efterhand). Men detta fortar pd intet sétt intres-
set av Danius arbete, och man véintar med ota-
lighet pa fortsdttningen av studien.
Prof. Isabelle Daunais, Dep. of French Language
and Literature, McGill University, Kanada

Oversittning frdn franskan av Johanna Lundstrom

Omvagens estetik

Dan Brundin, Omvégens estetik:
Lattillgénglighet och komplexitet

i Par Radstréms sena verk
Skellefted: Artos & Norma bokforlag 2006, 302 s.
(diss. Géteborg)

For manga som kom nya till litteraturen under
1950-talet tycks Par Radstrom ndrmast ha bli-
vit vad vi idag kallar kult. Sjélv tillhor jag en
senare argang for vilken han nog &r ett namn

men inte sjélvklart ldst. Bland yngre tycks han
inte ens vara ett namn. Det star en aura av 50-
tal runt Radstrdm som med sin mustasch och
sina glasdgon har kommit att framsta som smatt
ikonisk for en generation svenska intellektuella
som spisade jazz och for till Paris. Som skri-
bent prisades han tidigt for sin smidiga och latt
kéaserande stil, men kritiken uppméarksammade
dven att forfattarskapet hade en mer komplice-
rad sida.

Denna spénning mellan littillgénglighet och
komplexitet stdr i centrum fér Dan Brundins
avhandling om Pér Radstroms sena verk — var-
med avses Ballong till mdanen (1958), Sommar-
gdsterna (1960) och Oversten (1961), men inte
Mordet (1962) — och formuleras redan i titeln
som en for Radstrom specifik litterér strategi:
Omvdgens estetik.

Man kan séga att Brundin dels vill visa vilka
uttryck som Radstroms estetik har tagit sig i de
undersokta verken, dels vill hoja Radstroms lit-
terdra anseende genom att framstélla honom
som en serids, medveten, komplicerad och i det
ndrmaste postmodern forfattare, mer eller min-
dre i samklang med roman nouveau. Som syf-
te anges »att klargéra hur Par Radstrom i sina
langre prosaverk kombinerar lattillgédnglighet
och komplexitet, och hur det paverkar ldsning-
en« (s. 9). Han tdnker sig att den »inledande
lattillgdngligheten uppmuntrar en automatisk
lasning, som dock successivt desautomatiseras
av komplexiteten« (s. 15). Detta gjorde samti-
dens recensenter forbryllade och fick dem att
tro att Radstroms romaner brister vad géller
sammanhallning och avrundade slut, men Brun-
din menar att Radstroms sitt att skriva »innebar
att verken hela tiden ndrmar sig ett mal, ndgon
slags helhet eller tillféllig punkt, via en alterna-
tiv vig, via en omvdg« (s. 19). Genom att pavisa
detta hoppas han ocksa kunna »revidera bilden
av ett mycket last forfattarskap« (s. 9).

Lattillgdnglighet sdgs vara »det som far
lasaren — hér representerad av olika kritiker
— att uppfatta Radstroms verk som pa ett di-
rekt plan lattldsta och enkla« medan komplexi-
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tet beskrivs som »det utrymme i ett verk som
ges at skiftande tendenser och mojligheter, och
som kan innehélla oforenliga pastaenden och
motséttningar« (s. 15). Definitionerna framstar
kanske inte som helt kongruenta da den for-
sta tycks Oppna for receptionsteoretiska fragor
medan den andra framstar som mer entydigt
textimmanent. I praktiken gér emellertid Brun-
din ingen storre skillnad mellan det ena och det
andra, vilket ocksé ar problematiskt.

Vad som gor en framstéllning l4ttillganglig
avhandlas riatt summariskt, och diskussionen
tenderar att antingen bli trivial och tautologisk
—lattillgéngliga inslag karaktériseras av att de ar
latta att ta till sig — eller allt annat &n sjalvklar.
Det hdvdas sélunda att blotta férekomsten av be-
grepp som »Stockholm« och »Siw Malmqvist«
gor en framstillning lattillgdnglig eftersom de
refererar till en bekant autentisk verklighet. La-
saren forutsitts ndmligen dgna sig at ndgot som
Brundin kallar éverkodning (s. 59). Han hénvi-
sar kort till Barthes, men tankar av detta slag
finns kanske mer utvecklade hos t.ex. Ingarden,
Iser och Chatman. Begrepp som »Stockholm«
och »Siw Malmqvist« tdnks hur som helst trig-
ga ldsaren att fylla ut och »dokumentarisera«
(s. 57) texten, i detta fall Sommargdsterna, med
allt denne vet om staden och séngerskan. Men
i vilken mening gor detta framstdllningen latt-
tillgénglig? Jag inser naturligtvis att man maste
kdnna till Malmqvist for att uppfatta hennes
namn som en populdrkulturell tidsmarkdr, men
hotas inte romanforstaelsen om man foérsoker
aktualisera allt i hennes liv och verk, oavsett om
det har med Radstroms text att gora eller inte?

Léngre fram i avhandlingen visar sig ocksa
det lattillgingliga inte vara si létt. Personer
som likt Siw Malmqvist bara omndmns utan
att ingd i intrigen kallar Brundin »osynliga ge-
stalter« (s. 162), och nu stéller han sig fragan
vad som hidnder om ldsaren inte vet vilka de 4r.
Nar savil en faktisk »Nils Liedholm« som en
fiktiv »Perry Mason« ndmns 1 Ballong till md-
nen riskerar dessutom den fakunnige att hamna
i ytterligare svarigheter. Kan man inte placera
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dessa ontologiskt ritt riskerar ndmligen nam-
nen »att inte f4 de funktioner de baddar for«
vilket gor att »verklighet och fiktion kan hamna
pa kollisionskurs« (s. 117) med risk for att hela
framstédllningen imploderar. Problemet &r bara
att om hénsyn tas till enskilda ldsares eventuel-
la okunnighet i olika frdgor torde det inte finnas
ett enda litterdrt verk som gar sikert. Och om
det dr Radstroms litterdra strategi som Brundin
vill at maste han vél kunna utgé fran att Rad-
strom ténker sig de nimnda namnen som be-
kanta for ldsaren, annars vore det ju podnglost
att ndimna dem. Dessa »osynliga gestalter« sags
emellertid dven bidra till verkets komplexitet
genom att de bara »flimrar forbi i olika sam-
manhang« och »skapar ett storande brus som
skymmer grundberittelsen« (s. 162). Brundin
menar dessutom att ldsaren i brist pa informa-
tion fran Radstroms sida »tvingas [...] att sjélv,
utifrén sina egna erfarenheter, vara med och be-
ritta gestalterna och lata dessa berittelser bli
en del av verket« (s. 162). Det méste rimligen
innebdra att ju mer man vet om Siw Malmqvist,
som tidigare indikerade lattillginglighet, desto
svartillgangligare blir nu Sommargdsterna.
Men tenderar inte hela diskussionen om latt-
och svirtillgdnglighet dirmed att implodera?
Det dr ocksa oklart vad Brundin menar med att
lasaren i verket integrerar sina egna »beréttel-
ser« om raden av osynliga gestalter. Eftersom
avhandlingen uttryckligen stoder sig pad Gérard
Genettes narratologi kunde man férmoda ett
visst intentionsdjup i ord som »beritta« och
»berittelse«, men jag har samtidigt svart att
tro att Brundin hdr menar ndgot annat &n att vi
bara aktualiserar diverse forestéllningar om de
personer som omndmns. Att infoga beréttelser
i kvalificerad mening vore ju inte att 1dsa Pér
Rédstrdms roman utan att revidera den.

Som teoretisk utgdngspunkt fér avhandling-
en anger Brundin forutom Genette den franske
tdnkaren Jean Baudrillard. Bruket av de tvé re-
ser delvis olika metodfrdgor. Genette anvéinds
framst for att forsoka reda ut olika berdttarni-
véer. Radstrom &r ju en modern forfattare som



inte ndjer sig med att berétta en historia rakt upp
och ned, speciellt inte i Sommargdsterna. Dir
baddas handlingen in i en ram dar en forfattare,
kallad »Pér Radstrome, inte bara tdnks beritta
just denna historia utan dessutom resonerar om
sin egen berittelse och konfronteras med dess
karaktérer. I denna hoggradigt metafiktionella
roman blandas standigt vad som egentligen ar
oforenliga ontologiska nivéer. Risken &r dock
stor att forvirringen snarare 0kar &n minskar
om man oreflekterat ligger Genette som ett
raster over framstéllningen. Brundin blir sjdlv
osdker pa hur en rad saker egentligen skall for-
stds och presenterar olika motsigelsefulla 16s-
ningar. Podngen dr dock att »narratologin« far
bevisa att Radstroms text verkligen ar ontolo-
giskt instabil. Jag dr inte sa sdker pa att Genette
skulle dra denna slutsats, men Brundin behéver
den for att 6ppna for Baudrillard och beskriv-
ningen av romanen som en hyperverklighet av
postmodernt snitt.

Som Brundin sjilv pépekar dr Baudrillard
ingen litteraturteoretiker, men Brundin »till3-
ter sig«, som han uttrycker det, trots detta att
anvinda sig av dennes begrepp och »dverfor«
Baudrillards »mer samhéllsorienterade teorier
till det litterdra omradet«. Om »vissa citat« som
en foljd av detta »kan tyckas markliga« bor de,
upplyser han, »ldsas metaforiskt« (s. 215, not
20). Men kan man bara »&verfora« en teori och
dess begreppsapparat fran ett omréade till ett
annat? Och vad innebir det egentligen att ldsa
Baudrillard metaforiskt? Brundin avstér fran
att stilla fragor av detta slag och anfor inga
argument for det rimliga i sitt forfarande; han
konstaterar bara att med »Baudrillards synsétt
hotar [...] en ontologisk instabilitet att implo-
dera textens hierarkiska struktur och med den
alla ontologiska skillnader, sé att endast en niva
aterstar: hyperverkligheten, dar det inte ldngre
finns vare sig verklighet eller fiktion, bara en
simulering av verklighet« (s. 15). Den essd av
Baudrillard som Brundin hér hénvisar till beror
emellertid inte »texter«, som man kan forledas
tro, och jag betvivlar att »Baudrillards synsétt«

over huvud taget tillater fiktionslitteratur att i
nigon vettig mening implodera och uppritta
hyperverkligheter. Det dr karakteristiskt att
Brundin inte heller gér den nédvindiga dis-
tinktionen mellan hyperverklighet som nagot
som diskuteras 1 en roman och romanen som en
skapare av eller kanske ett uttryck for en hyper-
verklighet. I romananalyserna diskuteras ocksé
detta pa ett glidande sitt som gor det svart att
veta nér det ena eller det andra avses. Att Rad-
strom i Oversten intresserar sig for nigot som
skulle kunna beskrivas med begrepp som »si-
mulering« och »hyperverklighet« kan nog de
flesta halla med om, men det innebér ju inte att
sjdlva romanen skulle forvandlas till en hyper-
verklighet. Kanske menar inte heller Brundin
detta utan underforstar hiar nagot slags metafo-
risk Baudrillard-l4sning. Det skulle & andra si-
dan innebéra att Baudrillard faktiskt forlorade
sin status som teoretisk grund och férvandlades
till en som blott levererat ndgra begrepp som i
en viss mening kan anvédndas for att beskriva
vad Rédstrom ger uttryck for i sina romaner —
men som lika gérna hade kunnat beskrivas med
andra och mindre belastade begrepp. Men at-
minstone i fallet Sommargdsterna kan jag inte
forsta annat én att det for Brundin 4r en viktig
poéng att 1dsaren faktiskt tdnks genuint osdker
pa romanens status som roman. Ibland kan man
rentav fa intrycket att Brundin ser Par Radstrom
som en foregangsman som sdg, forstod och gav
uttryck for det som Baudrillard forst 25 &r sena-
re formulerade. Salunda tas dennes fantasifulla
essd Amerika till intékt for att redan Ballong till
mdnen gav en korrekt bild av »den amerikan-
ska kulturen« (s. 176f.). Detta pastdende for-
utsdtter emellertid nagra langt ifran sjdlvklara
antaganden: dels att det existerar nagot sddant
som en essentialistisk sanning om Amerika,
dels att Baudrillard har formulerat den, dels att
Dan Brundin kan avgora att sé ar fallet. Pa ett
liknande kritiklost sétt hdnvisas till Sartre och
socialpsykologen George Herbert Mead, vilkas
tankar behandlas som sanningar med giltighet
aven inom fiktionsframstéllning.
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En stor del av avhandlingen dgnas at att peka
ut olika former av ontologisk instabilitet i de
undersokta romanerna for att ddrigenom kunna
hidvda dem som hyperverkligheter i ndgon me-
ning. Nu tycks mig emellertid Brundins krav
pa stabilitet vara sadana att ingen fiktionsfram-
stillning 6ver huvud taget kan efterleva dem;
dven den mest tryggt realistiska roman maste ge
upphov till ett ontologiskt flimmer. Darigenom
undergriver ocksé Brundin sitt syfte att pa detta
sitt komma 4t »Radstrdms egenart som berét-
tare« (s. 9). Ett exempel &r hans sitt att veckla
in sig i fruktldsa diskussioner om skillnaden
mellan faktiska, »pseudofaktiska«, fiktiva och
»pseudofiktiva« miljoer (s. 57 f.). Den i Stock-
holm hemmastadde ldsaren av Sommargdsterna
upptécker ndmligen att bland reellt existerande
gator smyger sig in andra och av Lantmaéteri-
kontoret icke sanktionerade. Och i skérgarden
ligger det en péhittad 6 mitt bland de verkliga.
Detta leder enligt Brundin till en ontologisk in-
stabilitet som far det att flimra for ldsaren. Men
sd har ju i stort sett all fiktionslitteratur fran
Homeros och framét fungerat utan att det har
stéllt till nagra problem. I Ballong till mdnen ér
det i stillet »framfor allt det rollspel gestalterna
dgnar sig at, som orsakar verkets ontologiska
instabilitet« (s. 199). Bl.a. upptrdder protago-
nisten Cyril som bade falsk professor och ar-
tistimpressario. Nér kvinnan i en sdngduo han
lanserar skimtsamt kallar honom »professorn«
finner Brundin att detta orsakar forvirring hos
lasaren eftersom Cyril ju inte 4r hennes profes-
sor utan hennes impressario. Men ett sadant
nirmast bisarrt krav pa logik torde omojliggora
i stort sett all spraklig kommunikation.

Dan Brundin klargér i sin avhandling att Par
Rédstréom var en modern forfattare som med
forkarlek lekte med romanformen och girna gav
sig metafiktionen i vald. Han visar ocksa att den
samtida kritikens forvéntningar pa traditionellt
berittade romaner kunde leda till missforstand
och att struktureringsprinciper som spatialitet
och nodalitet kan diskuteras som komplement
till den intrig som trots allt finns. Men alltfor
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ofta dr Brundins resonemang av en art som le-
der till om inte ontologisk s dock metodologisk
instabilitet; som ldsare vet man inte riktigt hur
man egentligen skall forstd det som sédgs. Det
finns dven en genomgaende kritiklos instdllning
till de auktoriteter som &beropas och en besvi-
rande ovilja att prova sina egna resonemangs
rimlighet. Som helhet star darfor avhandlingen
pa bréacklig och oreflekterad teoretisk grund och
lamnar metodiskt atskilligt dvrigt att 6nska. Det
gor att den ocksa far svart att generera héllbara
resultat och insikter.

FD Sten Wistrand. Universitetslektor. Orebro universitet

Som en byracka

Maria Jonsson, Som en byracka:
Sjélvbiografi, estetik och politik

i Agneta Klingspors férfattarskap
Umed: Bokforlaget h:strom — Text & Kultur, 2000,

336 5. (diss. Umed)

Vad hénde egentligen med 1970-talets utskillda
sa kallade kvinnliga bekdnnelseforfattare i deras
fortsatta litterdra verksamhet? En del av svaret
forsoker Maria Jonsson ringa in i avhandling-
en Som en byracka: Sjilvbiografi, estetik och
politik i Agneta Klingspors forfattarskap. Som
undertiteln ger vid handen &r det en forfattar-
orienterad studie, centrerad kring en sjdlvbio-
grafisk problematik & ena sidan, och kring en
estetisk & den andra. Den politik som det flaggas
for stér ddremot i bakgrunden.

Avhandlingens syfte uppges vara att analy-
sera hur »metaforen« »kampen for att ta ordet«
(s. 20) gestaltas och utvecklas dver tid 1 Kling-
spors skonlitteréra forfattarskap. Utgdngspunk-
ten dr tva fragestdllningar som dispositions-
miéssigt behandlas separat, men som likafullt,
menar avhandlingsforfattaren, skall betraktas
som ndra sammanldnkade. Nar det géller den
forsta fragestéllningen — »Hur gestaltas kam-
pen for att ta ordet i det sjdlvbiografiska pro-
jektet?« (s. 20) — star bockerna Inte skéra bara
rispa (1977), Tryggare kan ingen vara (1979),



Nyckelroman (1994) och Framkallning (1999) i
fokus. Nér det géller den andra — »Hur gestaltas
kampen for att ta ordet i det estetiska projek-
tet?« (s. 20) — dr det verk som i huvudsak analy-
seras novellsamlingen Kéottryckningar (1990).

Omfangsmaissigt 4gnas den forsta fragestill-
ningen ungefdr dubbelt s& mycket utrymme
som den andra. Avhandlingen far dédrmed en
slagsida &t Klingspors sé kallade »sjdlvbiogra-
fiska projekt«, och medelst nedslag i, samt ett
flitigt refererande till, framforallt de senaste de-
cenniernas teoretiska diskussioner pa det sjélv-
biografiska faltet inforlivas undersékningen i
en sjdlvbiografisk forskningstradition. Det ar
ocksa fragan om Klingspors sjilvbiografiska
projekt, som i Jonssons framstdllning alltsa
overordnas fragan om det estetiska projektet,
som kommer att uppehalla mig i det foljande.

Redan inledningsvis gor Jonsson klart att
hon inte &r intresserad av det biografiska i né-
gon positivistisk eller psykoanalytisk bemér-
kelse. »Denna studie 4r varken biografiskt eller
psykoanalytiskt orienterad«, skriver hon, och
fortsétter: »Det som intresserar mig &r hur for-
fattaren Agneta Klingspor anvinder sig av och
hénvisar till ett biografiskt material inom ramen
for en litterdr text.« (s. 24) Efter denna dekla-
ration preciseras studiens undersdkningsobjekt
ytterligare: »Det jag undersoker ér alltsé det sdtt
som texten refererar till forfattarens biografi el-
ler ’Agneta Klingspor’, och hur hdnvisningarna
till det biografiska anvinds i det vergripande
projektet att ta ordet.« (s. 24) Likvél konsta-
terar Jonsson i den ndstféljande meningen att
»forfattarintentionen dndé« dr »relevant i denna
undersdkning«: »Aven om jag inte soker efter
den biografiska personen Agneta Klingspors
avsikter sd ar forfattaren Agneta Klingspor inte
mojlig att skdra av fran texten. Med detta menar
jag inte att min tolkning styrs av ett stindigt
sokande efter ’forfattarens avsikt’ — ddremot
att jag laborerar med forfattarinstansen i tolk-
ningsprocessen.« (s. 24)

Anledningen till att jag dr6jt mig kvar, och
kommer att fortsitta dr6ja mig kvar vid dessa

— och andra — preciseringar av undersokning-
ens forhallande till den biografiska forfattaren
beror pa att de utgdr avhandlingens fundament,
och att de blir problematiska. For att anspela
pa Sean Burkes Overgripande resonemang i
The Death and Return of the Author (1992) le-
der Jonssons forsok att om inte dodforklara s&
i alla fall sétta forfattaren utanfor texten inom
parantes, till att dennes néirvaro blir desto mer
pétaglig.

Genomgdende betonar Jonsson att vad som
studeras &r text och inte liv: »Metoden &r text-
analytisk« (s. 23); »Mina tolkningar av forfat-
tarskapet ska forstds som just tolkningar av
texter och inte som ndgra sanningar om vare
sig Agneta Klingspors liv eller underliggande
drivkrafter.« (s. 25) Aven om Jénsson sjilv ut-
tryckligen poédngterar att forfattaren inte gar
att skdra av frén texten driver hon forsoket att
avskdrma sig fran den biografiska forfattaren
utanfor texten sa langt att hon upprittar en rad
narratologiska distinktioner. I detta avseende
betonas att »[f]orfattaren 4r som jag ser det inte
identisk med den biografiska personen Agneta
Klingspor och hennes liv«, utan forfattaren
ska endast forstds som »den skapande, redi-
gerande, producerande instansen till texten«.
(s. 46) »Forfattaren« kan, hdvdar Jonsson, i sin
tur skiljas fran »berittaren« — »den som oftast
har ordet i Klingspors forfattarskap« —som kan
skiljas frén »beréttarjaget« — som har ordet nir
beréttaren inte har det. En fjarde berittarinstans
som Jonsson urskiljer viljer hon, inspirerad av
Kerstin Munck, att bendmna »forfattarjaget,
vilket definieras som »ett jag som befinner sig
bade i och utanfor berittelsen.« (s. 47) Och
slutligen, konstaterar hon, finns det ett jag som
befinner sig utanfor samtliga dessa fyra instan-
ser eller positioner och séledes utanfor texten:
»Utanfor de fyra positionerna (Klingspor/
forfattaren, forfattarjaget, berittaren, berittar-
jaget) finns det jag som texterna refererar till
och som omtalas i texten [...]. Detta jag — ex-
isterande eller ej — befinner sig utanfor texten,
och ddrmed utanfor denna analys.« (s. 49)
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Dessa teoretiska griansdragningar visar sig
dock nér de vil tillimpas pa Klingspors texter
vara svéra att uppratthalla. Ett belysande exem-
pel dr Jonssons sammanfattning av sin analys
av hur forfattaren positionerar sig »indt« i for-
hallande till beréttaren i Inte skéira bara rispa
(s. 122 f.). »Forfattaren« sdgs hér halla sig »i
bakgrunden« for att 14ta »berittaren tala till sy-
nes i egen sak.« »Anda«, konstateras det, »ir
den berittelse som berdttas lika mycket for-
fattarens som beréttarens. Forfattarens sétt att
rama in, ordna och redigera i berittarens ver-
sion ger upphov till en ny berittelse«. Vidare,
framhaller Jonsson, forsdker »forfattaren« ge-
nom »positioneringen inat« »tala genom berét-
taren.« Likvil sdgs »forfattaren« »uppritta en
distans mellan sig sjdlv och berittaren, vilket
leder fram till slutsatsen att »forfattaren tar
ordet genom berittaren« samtidigt som »for-
fattaren« ocksad »ger [...] berdttaren ordet sa
att berdttaren kan uttrycka den historia forfat-
taren har komponerat.« Ddrutdver sidgs »for-
fattarjaget« ibland avbryta berdttelsen for att
mer direkt gripa in i texten: »Da och dé bryter
ndmligen en annan rost in i texten — fran det
redigerande nuet — och korrigerar eller dndrar
i berattarens text.« Dessa — och andra — forsok
att minutiost reda ut de inbordes relationerna
mellan forfattare, beréttare, och forfattarjag far
olyckligtvis till konsekvens att avhandlingen,
som annars Overlag ar skriven pa ett 1itt och
ledigt sprak, dé och da blir onddigt kranglig,
mekanisk och svargreppbar, vilket dr synd ef-
tersom det i viss mén skymmer vad Jonsson vill
formedla; det vill sdga hur Klingspor gér till
kamp sévil med de litterdra forutsittningarna
att berétta sin livsberittelse som med de genus-
kodade villkor som en kvinnlig forfattare maste
forhalla sig till om hon vill gora sin rost hord pa
det litteréra féltet.

Genom att konsekvent uttrycka sitt avstands-
tagande till den biografiska forfattaren — vilket
de narratologiska distinktionerna jimte de mer
explicita deklarationerna alltsa &r tydliga ex-
empel pa — kan man séga att Jonsson, om &n
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odvertinkt, ansluter sig till den »biografiska
borttrangning« som den danske sjdlvbiografi-
forskaren Jon Helt Haarder framhallit som
utméirkande for en textcentrerad litteraturve-
tenskaplig metodologi med rotter i nykritiken,
och med forgreningar i strukturalism och post-
strukturalism (se hans artikel »Performativ bio-
grafisme: Litteraturvidenskaben og det intime
livi, 1 Kritik nr 167, 2004). I detta avseende ar
emellertid Jonsson l&ngt ifrdn ensam i dagens
litteraturvetenskapliga forskning. Som goda lit-
teraturvetare skolas vi i hog grad fortfarande in
iett tinkande dir den biografiska forfattaren ut-
anfor den litterdra texten anses oviktig och kan
véljas bort efter behag. Men som alla som &r
det minsta bekanta med Freud vet, kommer det
borttrangda alltid tillbaka pa ett eller annat sétt.
Till J6nssons forsvar kan emellertid anforas hur
hon nidstan overdrivet klargér vad ménga an-
nars ofta forsoker morka: att hon efterstrivar
att vdlja bort den biografiska forfattaren, for att
istéllet renodla ett textcentrerat perspektiv.

Men trots Jonssons uttalade stravan efter att
genom dessa val undvika att hemfalla at bio-
grafisk positivism, eller att bega referentiella
felslut, hamnar hon genomgéende i denna bela-
genhet sjilv. Om Tryggare kan ingen vara kon-
stateras exempelvis att boken »utgav sig for att
vara en fiktiv text men lastes som en bekdnnelse.
Sa ocksd av forfattarens egen fader, sddan
han gestaltas i bocker som Framkallning och
Nyckelroman« (s. 145). Hér finns 6verhuvud-
taget ingen reflektion dver textens forhallande
till det som ligger utanfér den. Tvértom betrak-
tas gestaltningen av fadern i dessa bocker utan
vidare som referentiellt betingad, vilket for 6v-
rigt dven dr sdrskilt framtrddande i den ldngre
analysen av Framkallning.

Det finns emellertid en barande tes i under-
sokningen som framstar som dnnu vanskliga-
re dn forsdken att uppritthalla strikta grianser
mellan de stipulerade beréttarinstanserna och
i synnerhet mellan texten och det som ligger
utanfor den; gransdragningar som av Jonssons
analys att doma uppenbarligen inte later sig



goras, och som gér tvirsemot den utmaning
av gransen mellan liv och text, fakta och fik-
tion, som Klingspor i sitt forfattarskap kon-
sekvent uppehaller sig vid. Det géller den for
studien grundldggande argumentationen for att
Klingspor i sitt forfattarskap genomgaende ar-
betar med och forhaller sig till en »biografisk
grundberittelse«. Aven i detta avseende ir det
pafallande hur Jonsson omedelbart tar avstand
fran det biografiska genom att tillkinnage sina
forbehdll: »Att jag talar om en grundberittelse
betyder inte att jag ldser forfattarskapet biogra-
fiskt. Jag &r alltsd inte intresserad av att séiga
nagot om Agneta Klingspor som person, hen-
nes liv och faktiska erfarenheter. Daremot &r
jag intresserad av hur hennes texter anvinder
sig av och refererar till en grundberittelse om
barndom och uppvixt som aterkommer i olika
versioner.« (s. 45)

Aven den biografiska grundberittelse som
Jonsson vill lyfta fram och analysera hévdas
alltsa vara ett rent textuellt fenomen. Men vad
bestar da denna egentligen av? Var gér den nér-
mare att lokalisera? Och vad motiverar att den
karakteriseras som biografisk?

Litet senare dterkommer Jonsson till att nér-
mare diskutera vad hon lagger in i begreppet.
Hon hévdar att Inte skéira bara rispa, Tryggare
kan ingen vara och Framkallning »hélls sam-
man genom att de bearbetar samma biografiska
grundberittelse«, vilket innebér att de »forhal-
ler sig till ett liknande stoff, ett slags biogra-
fiskt ramaterial«. (s. 72) Var det biografiska ra-
materialet som omtalas egentligen stér att finna
ar dock svart att komma underfund med. Men
Jonsson tycks alltsd mena att det finns i texten,
och dessutom att det dr ett tillrdckligt villkor att
samma tematik och motiv aterkommer och be-
arbetas i olika versioner i dessa bocker for att
man skall kunna betrakta dem som biografiska.
»Alla bockerna, skriver hon, »utgar fran en lik-
nande grundberittelse som handlar om ett barn
som lever tillsammans med ett syskon och sina
fordldrar i en medelstor svensk stad pa femtio-
och sextiotalet. Familjen lever under torftiga

forhéllanden men strivar efter att upprétthalla
en drvd hogborgerlig status«, och s vidare
(s.73). Aven nir det giller resonemanget om
den biografiska grundberittelsen faller alltsa
Jonsson tillbaka i en oproblematiserad referen-
tiell 1dsning. Utan vidare diskussion tillskrivs
den Klingspor som biografisk person.

Nér Jonsson pa avhandlingens sista sidor
sammanfattar sina slutsatser framstér den bio-
grafiska grundberittelsen — som hér, och pd
andra stdllen, ocksd bendmns »den sjdlvbio-
grafiska grundberittelsen« — till och med som
faktiskt existerande, tillgénglig for Klingspor
att ta i bruk i den mén hon vill gora sa: »Genom
en repetition och lagring av ett antal teman och
motiv fran vad jag har kallat ’den sjilvbio-
grafiska grundberittelsen’ vrider och véinder
Klingspor pa de sjidlvbiografiska genrernas
mojligheter att gestalta liv.« (s. 280 f.)

Nar allt kommer omkring forefaller dock den
biografiska grundberittelsen som ingenting an-
nat dn en efterhandskonstruktion. Snarare dn
att existera i egen ritt, i viintan p4 att bli avtickt
och analyserad, tycks den i hog grad vara kon-
struerad utifran de upptickter och iakttagelser
Jonsson gjort nédr hon i backspegeln dverblickat
hela forfattarskapet och dess utveckling.

Denna cirkelbevisforing dér det som skall
analyseras samtidigt installeras utmérker dven
avhandlingen i dess helhet, och den kan be-
skrivas genom att ldna nagra av de formule-
ringar som Jonsson inledningsvis anvinder
for att utpeka de fallgropar hon i mdjligaste
man forsokt undvika, men som hon, kan man
konstatera, ofrankomligen trillar ned i. Fram-
stillningen fargas genomgéende av en »kon-
ventionell hermeneutisk tolkningsprincip«
som ror sig mellan »del och helhet«, och som
diarmed inte enbart, som Jonsson skriver, »ris-
kerar [...] att bli sjdlvbekriftande eller resul-
tera i cirkelresonemang, dir det som ska for-
klaras forutsétts i undersdkningens premisser«
(s. 23 f., min kursiv.), utan som de facto blir
just detta.

Christian Lenemark, doktorand, Goteborgs universitet
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Varfor man?

Torbjérn Forslid, Varfér man?

Om manlighet i litteraturen,

Stockholm, Carlsson Bokforlag, 20006, 214 s.

I Torbjorn Forslids nya bok Varfor mdn? ar
boken sjélva svaret pa denna implicit stéllda
fraga om meningen och nyttan med att stude-
ra manliga forfattare som just mén. Finns det
skél att soka och undersoka konstruktionen av
maskulinitet?

Forslid berittar i inledningen av sin bok att
da han presenterade sitt forskningsprojekt pa
ett hogre seminarium for ett par ar sedan mot-
tes han av oforstaelse. Den ena reaktionen var
misstdnksamhet mot att forskning kring mén,
de redan priviligerade, skulle ta tid och pengar
frén en dnnu kdmpande feministisk forskning.
Den andra reaktionen var »ett roat leende i
mungipang, skriver Forslid. Kanske, antyder
han, dolde leendena »en osidkerhet infor de ova-
na — i vissa sammanhang ndrmast tabuartade
— frdgorna om mannens inre liv, om kénslorna
och drémmarna bakom den yttre fasaden.«

De till synes diametralt olika reaktionerna
blottar dock en likartad syn pa maskulinitet som
det som bara dr, till skillnad fran det kvinnliga
som mérks ut som annat. Liksom pé 1800-talet
blir konet liktydigt med kvinnan, medan man-
nen dr ménniskan. Den kulturellt konstruerade
maskuliniteten osynliggdrs. Genom 16jets ned-
latande attityd markeras en grins for hur vi far
se pa manligheten. Det dr inte tillatet att se den
som konstruerad, och stindigt i kris.

Aven om forskningen kring maskulinitet
inte har vuxit direkt ur den feministiska forsk-
ningen, sa kan man dnda se den som en effekt
av det tdnkande kring kén som feminism och
queerteori utvecklat under de senaste decen-
nierna. Inte minst queerteorins podngterande
av att savil kon som genus och sexualitet ska-
par varandra i ett komplext system av kulturella
konstruktioner 6ppnar for en problematisering
av mannen och hans relation till savil kvinnor
som andra mén.

96 TFL 2007:3

Torbjérn Forslid och andra maskulinitetsfors-
kare problematiserar inte bara forestdllningen
om den naturliga manligheten, utan lyfter fram-
for allt fram att skapandet av manligheten 4r en
kamp som pagar oavbrutet. Till skillnad fran fe-
ministisk teori ser inte maskulinitetsforskning-
en manligheten frimst i relation till kvinnan,
utan i relation till andra mén. Maskuliniteten
skapas i dikotomin manligt-omanligt.

Torbjorn Forslids bok Varfor mdéin? ir lite av
en svensk pionjirgdrning i att konsekvent app-
licera ett maskulinitetsteoretiskt perspektiv pa
litteratur. Internationellt sett har litteraturveten-
skapen kommit langt inom maskulinitetsforsk-
ningen, medan det i Sverige och Skandinavien
hittills, med ndgra fa undantag, varit de histo-
riska och sociologiska bidragen som dominerat.
Utifran dessa omstindigheter framhaller For-
slid litteraturen som ovanligt 1dmplig for »mer
specifika studier av manliga roller och beteen-
den«. Med en hénvisning till Martha Nussbaum
menar han att just skonlitteraturen besitter den
komplexitet och »tathet« som kréivs for en mer
nyanserad diskussion av minskligt agerande.

Forslids bok séger sig vilja folja »manlighe-
tens forvandlingar i modern svensk litteratur«.
I sjdlva verket dr det ett ganska tydligt begran-
sat fokus pa litteratur fran 1980 och go-talen,
som t.ex. Peter Kihlgard, Jan Guillou, Torgny
Lindgren, Torbjorn Flygt, Jacques Werup och
Jan Myrdal. Just pa grund av att det finns sa
lite skrivet om maskulinitet inom litteraturve-
tenskapen hade det varit roligt att f veta mer
om Forslids urvalskriterier. Som det &r nu far vi
bara anta att det dr friga om litteratur som har
intresserat honom.

Att urvalet dr sd begrinsat till nu levande
forfattare gor att det inte finns ndgon idé om
att teckna en historisk bakgrund eller utveck-
ling av maskuliniteten. Daremot kan man se
Forslids kapitelteman som en slags smygkro-
nologi dver mannens aldrar, frén barn till gam-
mal. Inom ramen for dessa teman vill Forslid
sdrskilt fokusera rorelsen mellan ensamhet och
gemenskap, mellan inre och yttre liv, med am-



bitionen att tringa bakom de entydiga klichéar-
tade bilderna av mannen.

Just ensamheten spelar en stor roll i P.O.
Sundmans forfattarskap »den svenska littera-
turens mest utpriglade mansforfattare’«. Dar
finns berittelserna om de norrldndska jagande
maénnen, vars ambivalens mellan ensamhet och
gemenskap spelas ut i komplicerade etiska tu-
rer bland jaktlagets medlemmar. Men framfo-
rallt i berdttelsen om ingenjor André och hans
fatalt misslyckade nordpolsfird kommer Sund-
mans misstro mot teknikerns kyliga rationalism
fram.

Forslid lyfter fram hur Sundman markerar att
Andrés vetenskaplighet inte bara dr naiv och fel-
aktig, utan livsfarlig i sin blinda sjélvtillracklig-
het. Romanens, och senare dven filmens, drama
ligger i att de tvéa andra expeditionsmedlemmar-
na ndgonstans vet detta men dnda foljer André
pa denna sjalvmordsexpedition, ddrfor att andra
virden, som manlighet och homosocial gemen-
skap, star pa spel.

Mansbilden fordndrades under slutet av
1800-talet. Tidigare var intellekt och mognad
manlighetens frimsta signum. Under seklets
gang kommer fysiken att stéllas i centrum och
ett nytt mansideal som premierar kraft och
driftskontroll vixer fram. Manlighet forbinds
dérefter med hirdning och askes, och bergs-
klattring och idrottande vaxer fram som sérskilt
maskulina aktiviteter. I forldngningen av detta
fanns upptécktsresandet som en yttersta pol av
manlighet. Det var ensamt, hirdande och sam-
tidigt innebar det en mojlighet att sdtta sitt av-
tryck pé jungfrulig mark i vésterlandets namn,
med alla dess implikationer av sexualitet och
rasism. Forslid visar vertygande hur Sund-
mans Ingenjor Andrés lufifird kan forstas som
en enda lang nedmontering av detta mansideal.

Man kan se Ingenjoér André som en 1800-
talets forstudie till den myt om machomannen
som senare skulle véxa fram i bérjan av 1900-
talet. I kapitlet yMachomidn om natten« skri-
ver Forslid om hur dven forfattare som Guil-
lou och Hemingway tematiserar machoidealets

sprickor. Aven detta ideal har sina klassmar-
korer, papekar Forslid. Blir det alltfér renod-
lat kroppsligt som hos Stallone blir det en 1ag-
klassmarkor, medan medelklassmannen bor ha
en dos kinslosamhet och intellekt for att pas-
sera som godtagbar machohjélte.

Jamforelsen mellan Guillou och Hemingway
dr givande och visar inte minst att &ven macho-
idealet fordndrats under det halvsekel som gétt
mellan de olika texterna. Hemingways mans-
skildring dr »enkonat kvinnofientlig« skriver
Forslid. Forslid menar att hos Hemingway &r
det kvinnan som utgdr hotet mot mannens mas-
kulinitet, pa ett séitt som inte alls forekommer
hos Guillou. Denna historiska forskjutning
hade varit intressant att fd mera belyst. Vad si-
ger den om maskulinitetens fordndring under
1900-talet?

Ett genomgaende problem i Forslids bok,
som blir extra tydligt just i kapitlet om Heming-
way, dr att han héller en vildigt 14g teoretisk
profil. Det finns ett teoretiskt kapitel i borjan
av boken »for den specialintresserade ldsaren«
och mycket av diskussionen med andra forska-
re dr forlagd till noterna. Det dr sdkert en for-
lagspolitisk vilja som ligger bakom, och man
skulle 6nska att teorin skulle kunna finnas dér
dnda utan att synas. Men Forslid lyckas inte all-
tid f4 den med sig och i Hemingwaykapitlet blir
den intressanta analysen kvar i noterna, utan att
riktigt ge aterklang i brodtexten.

Bokens bésta kapitel dr annars »Mannen i
Malmo«. Dér integrerar Forslid ett klass- och
konsperspektiv pd ett utmdrkt sdtt. Malmo
framtrader som en litterdr stad i egen rétt, dér
arkitektur, sprak och klass har sina benhérda
skiljelinjer. Som en spegling av klass och kons-
dikotomierna blir industristaden Malmé arbe-
taren och mannen mot utbildningsstaden Lunds
intellektuella feminisering. Genom hela kapitlet
lyfter Forslid fram klassens tydliga del i iden-
titeten, ddr manlighet stavas helt annorlunda i
arbetarkulturen &n i medelklasskulturen. Tor-
bjorn Flygts klassresendr 1dmnar den fysiska
brutalitetens maskulinitet och byter den mot att
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»’vara intressant’« men tycker sig aldrig hitta
fram. Lika lite som Jacques Werup, borgarbar-
net vars omfamning av skanskans diftonger
tjidinade som ett kamouflage bland fotbollspla-
nens arbetarpojkar, nagonsin lyckas frigora sig
ur sin kameleontiska identitet. »Ormtungan i
spraket« dr hans konkreta uttryck for en spe-
cifikt skansk erfarenhet av den dubbelhet och
hemloshet som foljer pa varje forsok att dver-
trdda granserna for klass och kon.

Med sin bok ger Forslid dessa forfattare en
helt ny tolkningsram och 6ppnar samtidigt upp
for maskulinitet som ett angeldget forsknings-
falt inom litteraturvetenskapen.

FD Claudia Lindén, Sédertorns Hogskola

Alskad och férnekad

Birgitta Theander, Alskad
och férnekad: Flickboken

i Sverige 1945-65
Géteborg: Makadam, 2006. 503 s. (diss. Lund)

Vicker namn som Puck, Froken Sprakfale,
Lotta, Kulla-Gulla och Kitty omedelbara for-
véntningar?

Har titlarna Ulla blir reporter, Malin, sky-
arnas drottning, Kerstin gar till sjoss, Hanne
och hotelltjuven samt Jossa Langben — nomad-
ldrarinna nagot gemensamt forutom att de inte
verkar skildra flickor som endast bryr sig om
en trang hemsfar? Ur Birgitta Theanders digra
register i doktorsavhandlingen Alskad och for-
nekad: Flickboken i Sverige 1945—65 kan man
utldsa att samtliga ovanndmnda flickbocker
skrevs under pseudonym, av mén. Det dr ett av
manga tankevickande faktum i Theanders un-
dersokning av flickbokens vésen, men i detta
fall ett som inte fiar ndgot storre spelrum i
hennes analys.

Flickboken é&r en litteraturkategori som fatt
ett kluvet bemé&tande. Den har dlskats och slu-
kats av generationer av kvinnliga ldsare, sam-
tidigt som dess status vacklat under decennier-
nas lopp. Flickboken har kallats sentimental,
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sotsliskig och sndmos. Under de samhéllskri-
tiska 1960- och 70-talen tynade den bort efter
att i artionden ha varit en oslagbart populdr
genre. Flickboken antogs vara indoktrinerande
och uppritthallare av en forlegad genusreper-
toar och ersattes darfor av moderna formodat
genusneutrala ungdomsromaner.

Under 1990-talet blev det ater aktuellt att
betona prefixet flick- inom olika discipliner.
Flickforskningen, som omvéaderar tidigare
uppfattningar om flickspecifika drag, gjorde
sig gillande inom omraden som sociologi, kul-
turstudier och litteraturvetenskap. Theanders
doktorsavhandling skrivs i denna anda av upp-
véardering och engagemang for en tidigare for-
bisedd kategori.

Marika Andre har fortjanstfullt undersokt
flickboken under perioden fram till 1945, med
betoning pa konskonstruktion i flick- respek-
tive pojkbocker. Theander dgnar sig &t efter-
foljande 20-arsperiod, 1945-65. Dér oversikts-
verk presenterar genren som borttynande eller
utddd visar Theander att efterkrigstidens flick-
bok i sjdlva verket &r livskraftig och inte pas-
sar in i de svepande generaliseringar som avser
att kontrastera den mot moderna ungdomsro-
maner. Den sena flickboken bor istéllet, anser
Theander, betraktas som en foregangare till
ungdomsboken. Detta bland annat genom det
flitiga bruket av jag-beréttare och den psyko-
logiska utformningen som tidigare tillskrivits
ungdomsromanen, men som Theander visar
dven praglar flickbockerna.

Theander dr nitisk och har 14st samtliga 1022
titlar som utkom under den undersdkta perio-
den. Hennes malsattning &r att kartldgga hela
perioden i motsats till tidigare forskning som
endast stoder sig pé ett urval formodat repre-
sentativa verk. Theander menar att fokusering-
en pa ett sporadiskt urval har snedvridit bilden
av periodens flickbok. Detta lyckas hon over-
tyga om i viss méan. Det givande med en bred
undersokning som denna &r att den rubbar ti-
digare forestdllningar genom att omfokusera.
Problemet dr ddremot att skapa representativa



resonemang. Theander hemfaller till att vara
forsvarsadvokat for flickboken. Hon var hén-
given flickboksldsare pa 1960-talet och utgar
delvis fran sina tidiga ldsupplevelser och min-
net av det fiangslande i flickbockerna, vilket dr
bade ett risktagande angreppssétt och en pikant
krydda.

Theanders metod dr inte kvantitativ, menar
hon sjélv. Hennes kartliggning ar avsedd att
vara ett dataregister och en minnesbank dver
det lasta. Trots detta aterknyter hon i sin ar-
gumentation till procenttalen som baseras pa
kartldggningen som ett slags »siffrorna har
sista ordet«-strategi: »En av de vanligaste fore-
stdllningarna om flickboken é&r att den skildrar
en idyll. Den handlar om oskyldiga yrhitteputs
och romantiska drommar. [...] Négra andra be-
kymmer dn om hon ska klara geografiprovet
och vad hon ska ha for klanning pa 16rdag ryms
inte 1 hjdltinnans lilla ljuslockiga huvud. — Den
hér bilden ar felaktig. I mitt undersokningsma-
terial tar 46 % av flickbockerna upp allvarliga
problemc, konstaterar Theander.

Trots att de siffror hon stdder sig pa inte ar
exakta ger de fingervisningar om tendenser i
materialet. Att argumentationen stoder sig pa
statistik fungerar da resonemanget hélls pa ett
generellt plan, men blir ett trubbigt redskap i
detaljdiskussioner. Statistiken berittar att for-
fattarna ér till 85% kvinnor, omslagen bestar
i 74% av en flicka eller flera, 62 % av titlarna
innehaller flicknamn eller angivelse om att bo-
ken handlar om flickor. Endast en femtedel av
bockerna ér langseriebocker. Marknadsdomi-
nerande dr B. Wahlstroms forlag men samman-
lagt ger 42 forlag ut flickbocker, vilket skvall-
rar om vidden i efterfrdgan av flickbocker.

Theander strukturerar avhandlingen genom
att bemota typiska forestdllningar om periodens
flickbok. Det gor hon synnerligen detaljerat
och styrker sina pastdenden med innehallsater-
givning och citat som har en utmattande effekt
och stéllvis skymmer argumentationen. En
diskussion om varfor nidbilden av flickboken
dominerat vore spannande, men Theander kon-

centrerar sig mer pa kartliggning dn pa kon-
textualisering. Syftet med avhandlingen &r att
beskriva flickboken, visa pa missuppfattning-
ar och lyfta fram forbisedda drag. Textanalys,
kontextualisering i historisk samtid samt ater-
koppling till flickforskning &r hennes huvud-
sakliga analysredskap.

En forutfattad mening om flickboken hon
punkterar med hjélp av statistik 4r »sex och
dod«-tabut. Doden forekommer faktiskt of-
tare dn de rodhériga hjéltinnor som ldnge an-
setts vara flickbokstypiska. Att siffrorna byg-
ger pa antalet titlar och inte pa upplagestorlek
snedvrider forstas representationsdugligheten.
Vissa titlar har spritts i massupplagor och dér-
med i hdgre grad varit stilbildande, bland annat
en del med rodhariga hjiltinnor. Det material
som undersoks dr den sena flickboken, medan
de forestdllningar om kategorin som Theander
polemiskt tar avstamp 1 har uppkommit redan
kring den tidiga flickboken, som hon inte inklu-
derar statistiska data om. Férdomar om genren
forekom dven i de tidiga flickbockernas samtid.
Dessa schablonuppfattningar leker kvalitetsfor-
fattare med i sina flickbocker, som Astrid Lind-
gren i Kati i Amerika 1951 eller Claque/Anna
Lisa Wiarnlof'i Pellas bok 1958. Med andra ord
spelar det inte sé stor roll att de rdhériga hjal-
tinnorna inte dr mer dn en viss procent i mate-
rialet, om detta inte problematiseras. Statistik
som dominerande argumentationsmedel ar sa-
ledes inte tillrdckligt. Det skulle vara angel-
get att belysa mekanismerna bakom schablon-
bilderna av genren och hur de har uppstatt.

En forestéllning om den efterkrigstida flick-
boken som Theander angriper &r idyllen, som
enligt henne dverskuggas av teman som krig,
rasism, klassklyftor, alkoholism, o6nskad gra-
viditet, ungdomskriminalitet, skilsméssa, sjuk-
dom och dod. Fragan dr om dessa teman dnda
inte lindas in i idyll. Den allenarddande karle-
ken visar sig rymma variationsrikedom — som
homosexualitet eller flicksvirmeri — samt ha
en mer undanskymd roll &n véntat. Yrkesdrom-
mar och vardagsslit forekommer jimsides med
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drommen om kérlek. Inte heller hemsfaren som
typisk skadeplats haller. Har finns pojkboksak-
tiga dventyr, deckarintriger och resor till exo-
tiska platser, men som Theander papekar bor
inte pojkboken vara nagot rittesnore for flick-
bokens kvalitet.

Under den tid som undersoks slog ung-
domskulturen igenom med jazz, rock och fri-
tid. Detta avspeglas inte ndmnvart i flickboken.
Ungdomskulturen objektifierade ofta flickan,
vilket var ett bakslag for frigjordheten. Darfor
ar inte ungdomskultur aktuellt i en genre som
utgér fran flickstyrka, eller med ett senmodernt
uttryck flickmakt, det vill sdga starka subjekt
som kombinerar traditionella flickegenskaper
med utatagerande. Det som haller samman pe-
riodens flickbok &r det personliga sékandet,
att finna sig sjdlv och prova sina moraliska
granser. Flickboken har ocksd beskrivits som
humorlds, vilket strider mot Theanders person-
liga ldsminnen. Hon menar att ungefér 25 % av
bockerna dr humoristiska, bestdende av situa-
tionskomik och verbal humor, dér ett lattsamt
sjélvironiskt grepp bekant fran Merri Viiks &
Ester Rignér-Lundgrens Lotta-bdcker domi-
nerar. Uppfattningen om flickboken som fadd
sOrja ifragasitts av den rikedom av allusioner
till kulturarvet som férekommer. En uppvir-
dering av vardagens estetik finns med, som en
estetisering i form av flickans forhéllande till
klédnningar, ett &mne som vore vért en studie
i sig. Theander diskuterar dven forestéllningar
om flickaktighet genom att kommentera fang-
enskapsmetaforik samt myter i forvandling.
Har lyfts bade Askungesagan och Drakdddar-
sagan fram.

Sméningom glider diskussionen &ver till
att omfatta aspekter som sprakdrikt och litte-
rdr kvalitet for att utmynna i en kommentar om
bockernas betydelse for 1dsekretsen. Theander
ringar in flickbokens svarfangade séarprigel, det
hon kallar en atmosfir eller attityd. Den byggs
upp av ett lugn i framstéllningen, bland annat
inleds bockerna séllan in medias res. Inrikt-
ningen pé reflektion och analys tillsammans
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med detaljskdrpan bidrar till lugnet. Det som
sérskiljer flickbockerna fran pojkbdckerna dr
inifranperspektivet dar huvudpersonens tankar
och kénslor dr birande.

Avhandlingen inkluderar manga utldndska
titlar, en har rentav fatt pryda omslaget, Betty
Cavannas Going on Sixteeen (1945)/Snart sex-
ton (1948). Drygt hilften av materialet bestér av
svenska originaltitlar. Resten dr dversdttningar
fran frimst engelska, danska och norska. Trots
detta kontextualiseras inte de utlindska verken
genom hiénvisningar till internationell flick-
boksforskning (som Cadogan och Craig 1976,
Reynolds 1990, Fosters och Simons 1995,
Mitchell 1995). Theander problematiserar inte
heller det faktum att en betydande del av mate-
rialet dr Gversdttningar. Sarskilt efterslapningar
géllande det dversatta materialet dr viktiga att
notera, som att Nancy Drew/Kitty skrevs under
1930-talet men Oversattes till svenska forst pa
1950-talet. Inkluderandet av Gversittningar ger
onekligen en slagsida. Birgitta Jarvstads Vig
mot imorgon (1961) som anses vara den forsta
svenska ungdomsroman som skildrar ett sam-
lag, stdlls mot en dansk flickbok som tar upp
amnet, vilket inte innebér att Jarvstad inte var
forst i Sverige.

Alskad och foraktad fér en sparsmakad dia-
log med tidigare flickboksforskning. Helst bor-
de en samlad diskussion ha fétt inleda for att
tydligare visa vad som redan gjorts. Nu &r pole-
miken for grovt vinklad. Samtliga tidigare fors-
karinsatser och kritikerbedomningar avfirdas
som felaktiga. Fullt s& onyanserad som The-
ander pastar dr nog inte den tidigare behand-
lingen av flickboken. Theanders egna slutsatser
g0rs mer ibgonenfallande genom att kritiken av
flickboken framstills som kompakt snedvriden.
Men i sjélva verket skulle hennes argumenta-
tion inge mer respekt om dialogen med tidigare
forskning varit mer balanserad. Exempelvis
forekommer den direkta forskarforegangaren
Marika Andre forbluffande sporadiskt, vil-
ket ger intryck av att det fanns ett tvért glapp
mellan flickboken fore och efter 1945, vilket



knappast ar fallet. Detta ryckiga samtal med
forskarkolleger skapar en trovardighetsklyfta i
avhandlingen. Sérskilt saknas kommentarer om
den genuspolitiska agendan och mdjligheten att
gora motldsningar. Eftersom den tidigare forsk-
ningen, bade nationellt och internationellt, har
uppmérksammat sddana mdjliga ldsstrategier
vore det pa sin plats att kommentera sittet att
ldsa dven dessa flickbocker pé. Detta grepp an-
vindes inte minst av de forskare och flickboks-
lasare som skrev Om flickor for flickor: Den
svenska flickboken (1990), som &r en klar fore-
géangare till denna undersékning.

Trots dessa invdandningar dr Theanders un-
dersokning uppslagsrik. Den sitter fingret pa
en rad forestdllningar om en genre och bely-
ser dirmed indirekt hur det litterdra kretsloppet
fungerar. Theander polemiserar mot uppfatt-
ningen att grundforutsittningen for flickboken
ar att flickan framstéills som det andra konet,
som Birgitta Josefsson menar i sin enligt The-
ander »principiellt negativa flickboksanalys« i
Kvinnornas litteraturhistoria fran 1983. The-
ander menar att flickboken med sin sjdlvklara
lojalitet med flickan i sjélva verket visar att
flickan ar frigjord och gor genren till starkande
lasning. Flickbokens virde ligger i dess bredd,
men dven i de egenskaper som gor den till just
flickldsning. Har florerar en flickrumskultur full
av mdjligheter till identitetsstarkande 6vningar,
personliga relationer, skapande, fortrolighet,
humor, erotik och moraliska stdllningstaganden
samt en forbluffande mangfald i &mnesval som
borgar for en flickbild sprakande av diversitet.
Inte minst framgér det att flickboken framhél-
ler att det &r viktigare att finna sig sjilv 4n att
finna den ritte.

Birgitta Theander menar att flickboken dog
pa 1960-talet. Men lever den inte kvar under
genusneutralitetens tickmantel i ungdomsro-
manen? Skymtar den inte fram i senmoderna
Bridget Jones-hjéltinnor inom kategorin »chick
lit«? Theanders synliggérande av bortglomda
drag tyder pa att flickboken var en langt mer
inflytelserik genre 4n man tidigare har velat er-

kdnna. Avhandlingen ar spickad av fakta som
vore virda vidare granskning och som sdker-
ligen vidareutvecklar uppfattningen om flick-
bokens betydelse.

FD Mia Osterlund, Abo Akademi

Henrik Ibsen and the
Birth of Modernism

Toril Moi, Henrik Ibsen and

the Birth of Modernism: Art,
Theatre, Philosophy

Oxford: Oxford University Press, 2000, 390 s.
Ar 2006 firades 100-arsminnet av Henrik Ibsens
dramatiker- och teatergdrning. Den uppmaérk-
sammades med uppséttningar av Ibsens dramer
pa teatrar och i teve, seminarier och konfe-
renser pa universiteten och utgivning av flera
bocker. Till de akademiker som lyckades bli
fardiga med manga &rs arbete just i tid till jubi-
1éet hor Toril Moi. Henrik Ibsen and the Birth
of Modernism publicerades detta minnesar,
men forst i norsk dversittning, med titeln /b-
sens modernisme. F6dd och uppvuxen i Norge,
och nu professor i litteraturvetenskap vid Duke
University, 4r Moi mest kdnd for feministiska
teoristudier, som Sexual/Textual Politics och
Simone de Beauvoir: The Making of an Intel-
lectual Woman. Nir hon i senaste boken véljer
att dgna sig at en norsk kulturikon, som ocksa
sokte en internationell kontext, ger hon sig del-
vis ut i ny terrdng, i och med den kulturhisto-
riska exposé i 1800-talet som bildar grund for
lasningen av Ibsens dramatik.

Den bild som Moi inledningsvis presenterar
av Henrik Ibsen dr diametralt olik den hylla-
de forfattare och teaterman man méter i verk
skrivna och utgivna i ett nordiskt sammanhang.
Hon introducerar en dramatiker som inte fatt
det efterméle han fortjanar och som betraktas
som ganska ointressant. I internationella aka-
demiska kretsar har Ibsen en position som kan
betecknas som ambivalent; medan det 4r oom-
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tvistligt att hans dramatik representerar teater-
modernismens borjan anses han sjélv inte vara
modernist. Déarigenom blir han en konstnir
som pa en gang &r viktig och oviktig fér mo-
dernismens teori och historia. Denna preka-
ra situation vill Moi gora nagot &t. Ibsen ska
upprittas och fa en ny position bland de ang-
losaxiska litteraturvetarna. Hon gér till verket
genom att frigdra Ibsen fran den tolkningstra-
dition som fixerar honom som forfattare av ex-
alterade versdramer som utvecklas till att bli
samhéllsdebattor, varpa hon visar att Ibsen var
en estetiskt medveten och nyskapande ténkare.
Det ar en traditionell kanoniseringsmetod: den
manlige forfattaren blir geniforklarad genom
att goras till teoretiker och filosof.

Tidigare forsok att radda Ibsen fran "tendens-
litteraturens trdskmarker’ har till stor del gatt
ut pa att betona den poetiska visionen i hans
dramer. Hegelianska, mytiska eller metafo-
riska ldsningar har 6ppnat Ibsens dramatik for
metafysiska ansprk som vanligtvis reserveras
for forfattare av Shakespeares dignitet. Det har
ocksa fort med sig att de kvinnliga karaktérerna
i hans dramer har tolkats symboliskt och blivit
barare av fragor av tidlos, universell karaktir.
Samtidigt har formen oftast forbisetts i sddana
lasningar. Moi ddremot framhéller en medveten
och sjélvreflexiv form som bidrar till menings-
skapandet. Hon behéller kontakten med debat-
ten i Ibsens samtid men ser dramatiken som del
i en estetisk och filosofisk diskussion. Tenden-
ser som ofta hanforts till samhéllsdebatten, dk-
tenskapsproblematiken och den nya kvinnorol-
len omformas och underordnas en diskussion
om idealistisk och modernistisk estetik.

Metaperspektivet pa Ibsens dramatik integre-
ras i en undersokning med ett brett upplagg. I
bokens forsta del demonteras och granskas den
modernistiska ideologi som ligger till grund
for bilden av Ibsen som trakig realist utan for-
maga till metateatral reflektion. Dérefter finns
en biografisk genomgéng for att ringa in Ibsens
personliga plats i 1800-talets norska och kon-
tinentala kultursammanhang. Sa f6ljer en redo-
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gorelse for idealismens utveckling och dess be-
tydelse som estetisk norm, fran tysk romantik
till sen 1800-talsrealism, samt for Ibsens inter-
aktion med tidens visuella och teatrala teknolo-
gier. | de nésta tva delarna star Ibsens drama-
tik 1 centrum, men dven nédgra dikter anvinds
for att spara hans estetiska utveckling. Studien
ar uppbyggd med en nést intill perfekt drama-
tisk kurva, dir handlingen genereras av Ibsens
konfliktfyllda forhdllande till idealismens ide-
al. Peripetin dr forlagd till Kejser og Galilceer
(1873), det drama som Ibsen sjilv anség vara
sitt huvudverk, ndgot som Moi instimmer med,
i meningen det mest centrala for forstaelsen av
hela produktionen. Trots att idealistiska tenden-
ser finns kvar, diskuterar Ibsen i detta drama tro
och skepticism pa ett sitt som visar medveten-
het om idealismens absoluta bankrutt. Det mest
intressanta partiet i Mois bok &r ldsningen av
den svit »modernistiska mésterverk« som in-
leds med Et dukkehjem (1879) och avslutas med
Fruen fra havet (1888). I dessa dramer, menar
Moi, behandlar Ibsen idealismen med ironiska
grepp eller visar att den medfor en destruktiv
héllning. Det som stiger fram ur idealismens
ruiner dr en spraklig skepticism som inte hel-
ler &r hallbar. En dialog dér yttrande och hand-
lande inte stimmer verens och karaktirer som
inte vdgar mota varandra visar hur skepticism
och »sjélv-teatralisering« forstor kérleken. Mot
det provar Ibsen att stélla representationer av
det vardagliga, med dktenskapet som frimsta
figur. Kvinnans situation i detta framstélls som
avgorande for modernismens vag.

Et dukkehjem blir i Mois ldsning ett avfir-
dande av Hegels konservativa forstaelse av
kvinnans roll i dktenskapet och i familjen. Via
Wittgensteins berémda kommentar att krop-
pen dr sjdlens spegel, och genom att lyfta fram
de olika sétt som karaktdrerna betraktar Nora
pa ndr hon dansar sin berémda tarantella, ar-
gumenterar Moi for att dramat &r revolutione-
rande i sin syn pa den upptrddande kvinnans
kropp. Men framfor allt &r Et dukkehjem ett
drama som fragar sig vad det kostar for tvd mo-



derna individer att bygga en relation baserad pa
frihet, jamlikhet och kérlek. Den fridgan ater-
vinder Ibsen till i alla de foljande dramerna,
men mest intensivt i Fruen fra havet. For Ibsen
ar kérlek bundet till tro p4 ménskligt sprak och
kommunikation, och att betvivla spraket &r att
sdtta sig sjélv i exil fran mansklig samvaro och
kérlek. Just fragan om hur vi kan &lska varan-
dra i en vérld dar spraklig kommunikation &r
opalitlig 4r det som gor Ibsens dramatik aktuell
i vara postmoderna dagar, skriver Moi. Det ar
ocksa anledningen till att Ibsens undersdkning
av dktenskapet och kvinnans situation &r intres-
sant for vér forstdelse av moderniteten.

En av Mois huvudpodnger ér att tidigare stu-
dier av Ibsens dramatik varit férblindade av den
modernistiska ideologi som sett realismen som
modernismens bortsttta andra. Oppositionen
far som konsekvens att realism framstar som
en naiv och historiskt passé riktning, oforen-
lig med modernistiska formexperiment. De
teoretiska ramar hon sjdlv drar runt sin studie
bygger emellertid ocksa pa forestdllningen om
en utveckling och ett brott. I hennes motsats-
konstruktion heter forutsittningen for moder-
nismens fodelse idealismens déd. Moi gor stor
sak av sin ’nyupptickt’ att idealismen paver-
kade de estetiska normerna genom hela 1800-
talet men slér in 6ppna dorrar ndr hon papekar
att idealismen inte dog tillsammans med ro-
mantiken. Att den lever kvar i 1800-talets rea-
lism dr atminstone de flesta som ldst en termin
litteraturvetenskap medvetna om. Riktigt hur
idealismen manifesteras i denna litteratur kan
dock vara svért att £ grepp om 1 litteraturhis-
toriebockerna, men Mois genomgéang av idea-
lism som estetisk norm och litterdrt uttryck ar
uttdmmande och klargérande.

Henrik Ibsen and the Birth of Modernism
ar fascinerande ldsning dér alla bitar faller pa
plats under Ibsens brottningsmatch med idea-
lism och modernistisk skepticism. Stravan ef-
ter helhet och symmetri producerar dock reso-
nemang som ibland far mig att vilja protestera
hogljutt. Moi ser till exempel modernismen

som kvinnans befriare. Sarskilt kvinnorna hade
allt att vinna pd modernismens seger dver idea-
lismens krav pa en idealiserad representation
av kvinnor, sexualitet och kérlek, skriver hon
i bokens tredje kapitel. Det dr en anakronistisk
och forenklad syn som tyder pa att Moi snérjt
in sig i sitt starkt dikotomiska teoretiska nybyg-
ge. Négon plats for en tredje slagskdmpe bland
idealismens och modernismens héirforare pa
det moderna genombrottets slagfilt finns inte.
De intellektuella och skrivande kvinnor som
deltog i diskussioner bdde om estetiska ideal
och dktenskapet dr uteldmnade i hennes histo-
rieskrivning. Utan tvivel kan Ibsens dramatik
frén Et dukkehjem och framat 1dsas emancipa-
toriskt, och ménga kvinnor i 1800-talets slut
sdg ocksa att dramat foreslog nya majligheter
bade pa scenen och socialt. Generellt kan dock
knappast den modernistiska och, med Mois
vokabulér, proto-modernistiska estetiken och
dess konstyttringar betraktas som en kvinnor-
nas frihetsrorelse. Det moderna genombrottets
motstand mot idealismens religiost fargade
moral ingick i en biologistisk och nihilistisk
diskurs, som snarare dn att frimja bilden av
kvinnor som intellektuella, sjdlvstindiga indi-
vider betonade dem som sexuella varelser. Att
kvinnosakens kvinnor, forfattare och konstna-
rer, fanns pa bada sidor om det streck Moi drar
mellan modernism och idealism talar for att
modernismen inte kan ta at sig dran for kvin-
nors 6kade mdjligheter under modern tid. Inte
heller 1900-talsmodernismens formalism gav
kvinnor négra 6kade mojligheter. Snarare blev
kvinnan tillsammans med masskultur och so-
cialrealism ett tecken for modernismens bort-
stotta, orena andra. I litteraturen, konsten och
teatern blev ocksa representationerna av henne
ofta distanserade och fragmentariserade.

Mois breda kulturhistoriska uppldgg bereder
plats for sammanhang och influenser for Ibsens
dramatik som vanligen inte uppmirksammas.
Hon utgér fran att Ibsen ursprungligen ville bli
malare och finner det darfor relevant att under-
soka hur Ibsens visuella forestéllningsvirld sag

Kritik TFL 103



ut. Hon uppréttar bland annat ett samband mel-
lan maleri och teater genom att diskutera Dide-
rots och Lessings estetiska teorier och skade-
spel. Panoramat, attityder och tableaux vivant
var alla centrala konstformer inom den euro-
peiska kulturgemenskap som Ibsen tillhorde.
Moi visar hur méanga spér av denna visuella
kultur man kan finna i Ibsens dramatik. Detta
sammanhang tillsammans med fokuseringen
av teatralitet och metateatrala grepp vécker en
forvantan om en performativ ldsning av dra-
merna, men istillet behandlar Moi dem i hu-
vudsak som litterdra dokument, ur vilka hon ut-
laser en filosofisk och estetisk diskussion. Hon
haller sig emellertid inte konsekvent till denna
lasart, utan glider ibland Gver i en ldsning som
tar hidnsyn till att Ibsen var teaterpraktiker och
att dramerna var avsedda att iscenséttas. Nér
hon analyserar Vildanden (1884) och beskriver
scenbilden med loftet som ett fotografiskt ne-
gativ av det vindsrum som finns i forgrunden,
laser hon dramat ur en ténkt dskddarposition.
Négra sidor senare foljer en sprakfilosofisk ar-
gumentation kring den svarighet att skilja mel-
lan ett bokstavligt sprak och ett metaforiskt
som Gregers Werle forsitter Hedvig i. Reso-
nemanget bygger pa en analys av dramatexten

som knappast tar hdnsyn till vilka tecken som
dr dominanta eller vad som kan uppfattas fran
en askddarposition. Négot som spader pa for-
virringen dr att Moi ocksa, utan att kommentera
det, kastar sig mellan att tala om Ibsens dramer
och hans teater. Emellanat blir det alltsd oklart
om hon grundar sina resonemang pa litterdra
artefakter eller uppséttningar av dramerna och
reella omstdndigheter kring forestillningarna.

Trots de problem analysforfarandet och de
teoretiska ramarna for med sig erbjuder denna
grundliga och vilskrivna studie engagerande
lasning, som till stora delar ger en ny bild av
Ibsens forfattarskap. De observationer som
Moi gor om de visuella influenserna, de meta-
teatrala greppen och de kvinnliga karaktérernas
funktion hos Ibsen Oppnar for nya tolkningar
och iscensittningsmdjligheter. Att hon lyfter
fram idealismen som den betydelsefulla norm
den var under 1800-talet, och framhaller sam-
bandet mellan perioden 1870-1914 och den pe-
riod vi vanligen kallar modernism bereder ock-
s& vég for nya ldsningar, inte bara av dramatik
utan ocksé av andra genrer. Och Ibsen —ja, han
framstar faktiskt som en ndgot intressantare
och mer betydelsefull man én tidigare.
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