https://doi.org/10.54797/tfl.v51i3-4.2095
Forskningsartikel

ROLAND LYSELL

HEDDA GABLER

En kvinnas vilja till makt

Ibsenforskningen har starkt expanderat under de senaste decennierna. Forskare som
Atle Kittang, Asbjern Aarseth och Brian Johnston har gett nyanserade bilder av drama-
tiken' och den stora vetenskapliga utgdvan av Henrik Ibsens Skrifter (2005—2010) under
ledning av Vigdis Ystad har verkat inspirerande.* Ett Ibsen Senter har grundats i Oslo.
I tidskriften Zbsen Studies publiceras uppsatser och internationella Ibsenkonferenser
ordnas. Nationaltheatret arrangerar vartannat ar en Ibsenfestival, dir ocksé priser har
utdelats till bland andra Peter Handke och Christoph Marthaler. Precis som inom
Shakespeareforskningen konfronteras varje uttolkare av Ibsen med oméjligheten att
redovisa forskningsliget av rena utrymmesskil. Av ndd méste jag ndja mig med att
ange de verk jag stdder mig pa eller profilerar mig mot.

I den insiksfulla artikelsamlingen " livets endelpse gide’. Ibsens dikt og drama (1996)
skriver Vigdis Ystad:

Grunnleggeren av det moderne europeiske drama stod lenge for de fleste som moralisten
og samfunnsrefseren Ibsen. I vir «<moderne», ironiske tid er det (naturlig nok?) ironikeren
Ibsen som fengsler mange. Da legger man vekt pd at Ibsen aldri tar stilling eller gir en-
tydige losninger pé de konflikter skuespillene fremstiller. Ibsen blir ifelge dette moderne
syn en forkynner av den spesifikt «<moderne» opfatning der meningstap, meningstomhet
og menneskelig fremmedgjoring er menneskets avgjorende livsopplevelse.’

Ystad sjilv star for ett tredje alternativ. Hon ser Ibsens texter som ”meningsfulle bud-
skap”.#I princip ansluter jag mig till den andra ironiska riktningen, men ser inte Ibsen
som ”forkunnare” av ironin. Snarare ser jag det sa att Ibsen, ibland ironiskt, betrakear
sina gestalters sokande efter ett meningsfullt liv, ett sékande som ofta misslyckas.

I modern dramaforskning under 2000-talet har allt fler forskare fist sig vid det
oppna hos europeiska dramatiker fran Goethe till Beckett. Vad giller Hedda Gablers
sjalvmord i slutet av dramat med samma namn skriver Toril Moi i "Hedda’s Silences.
Beauty and Despair in Hedda Gabler” (2013):
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Is her suicide a last, reckless act of freedom? Is it a final idealist masterpiece, doomed to
remain unacknowledged by her mediocre surroundings? Or should we see it as a mod-
ernist masterpiece: a fully self-referential, formally brilliant, yet desperate demonstration
of the failure of human expression? Is Ibsen saying that, as long as it takes place offstage,
away from theatricality, suicide is the only form of authenticity left, a mute revolt
against tawdry power? Or is Hedda simply succumbing to despair in a world that has
no place for her? The genius of the play is that it puts all these ideas in play: they are all
potential responses to the alienation, boredom, and triviality of modernity.’

Storheten i dramat bestar alltsa i att Ibsen liter slutet med Heddas tystnad forbli
oppet. Tyvirr inger dock Mois artikel tvivel pa andra punkter. Hon soker diagnosticera
Hedda, delvis med hjilp av psykoanalys och Stanley Cavells filosofl, vilket jag menar
vara ett tankefel. Fiktiva personer 4r inte minniskor i vanlig mening. De har heller
inget forflutet fore dramats borjan, vilket Moi tycks anse att Hedda har — hon menar
att det ocksé fanns ett tyst 6gonblick nir Hedda avvisade Lovborg i det forflutna!

[ dldre tid fanns en vilja att "16sa” de obestimda uppgifterna i Ibsens dramer. Hos
Joan Templeton i lbsens Women (1997) — en inflytelserik bok som innehéller livfulla
receptionsoversikter (om Hedda Gabler, s. 204—219) som inte ryms i en framstillning
som denna — forklaras Hedda vara entydigt gravid (sd icke i pjisen), att Lovborg vore
en dtminstone tinkbar dkta make till Hedda (i pjasen handlar det om dionysiska ideal),
att assessor Brack ir en erotisk rival i en trekant (i pjisen anges icke om det handlar
om erotik eller pitringande "vinskap”). Templeton antar vidare att Hedda gift sig for
att hon dansat sig trétt — men som vi skall se kan det lika girna vara fallet att Hedda
avspisar Bracks patringande frigor.® Kort sagt reducerar Templeton dramat till ate bli
ett dktenskapsdrama.

Men Moi uppmirksammar, i motsats till Templeton, det i min framstillning vik-
tigaste, nimligen att kritiker “always” har associerat de vinlév som Hedda vill se i
Lovborgs hér tll Dionysos och vidare till Kejser og Galileer (1873).” Den forskare som
byggt upp en detaljerad tolkning av hela Ibsens dramatiska forfattarskap med Kejser
og Galileer i centrum och relaterat forfattarskapet till G.W.E Hegels triadiska estetik
4r Brian Johnston. Av hans tre imponerande monografier ir det 7he Ibsen Cycle. The
Design of the Plays from Pillars of Society to When We Dead Awaken (1975) som ir
mest relevant {6r Hedda Gabler (1890). Johnston uppmirksammar sirskilt de stora
strukturerna och de filosofiska implikationerna (Nietzsche m.fl.) och gir sillan in i
scenerna i detalj. Det gor diremot Else Host i Hedda Gabler. En monografi (1958) — den
text som dven Moi anger som ursprung for betonandet av vinlov.® Hosts bok 4r ocksa
den enda skrift som Aelt ignas Hedda Gablerdramat, varfor jag ockséd valt den som
utgdngspunke.

Mitt eget syfte, forutom att belysa dramat i detalj, 4r att visa den nira relationen
till den metafysiska problematiken i Kejser og Galilwer, att fokusera momenten av
obestimdhet och tvetydighet i texten samt att betona det 6ppna slutet och ldsarens/
4skadarens roll.

Hedda Gabler) det dttonde av Henrik Ibsens tolv samfundsdramer — skidespelen
frin Samfundets Stotter (1877) till Nér vi dode vigner (1899) — och den sista pjis han
skrev utanfér Norge, tillhér dramatikerns mest spelade pjiser. Min studie av texten
ingdr i ett storre arbete, dir dramaturgiska och metafysiska aspekter i Ibsens verk
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betonas.” Liksom Ibsen sjilv ser jag Kejser og Galilwer (1873) som det centrala verket i
forfattarskapet. Jag utgdr fran tredje akten i dramats forsta hilft, dir mystikern Maxi-
mos framtrider. Religionen ir hir utpriglat synkretistisk och fixeras kring repliker
om vinet som druvans sjil och Logos i Pan. Maximos utligger sin lira om det tredje
riket, den stora hemlighetens rike, som har sina levande killor savil i Adams lund
som under Golgata. Trots att hans andebesvirjelse inte gir som planerat tror jag att
Maximos faktiskt dr Ibsens sanning pa spiren i tanken om det tredje riket, syntesen
av Kristus och Bacchus, pAiminnande om Hélderlins och Nietzsches tankar. Vi ser
nimligen i de sena samfundsdramerna hur gestalter som Rebekka West, i Rosmersholm
(1886), Ellida Wangel i Fruen fra Haver (1888), Hilde i Bygmester Solness (1892), Alfred
Allmers i Lille Eyolf (1894) och framfor allt Rubek och Irene i Nir vi dode vigner
soker sig till ndgot som transcenderar jordisk lust och jordiska tankar. I de tidiga
Ibsendramerna, exempelvis Hermandene paa Helgeland (1858) och icke minst Peer Gynt
(1867), forekommer dvernaturliga inslag och det samma giller f6r de dramer som skrivs
efter experimenten med realistisk estetik i £z Dukkehjem (1879) och Gengangere (1881).
Symboler som de vita histarna i Rosmersholm eller Frimlingen i Fruen fra Havet och
senare Hildegestalten i Byggmester Solness och Rattjungfrun i Lille Eyolf tringer allt mer
in som eventuella exempel pa évertro i handlingen. Vad giller den unga Hilde som
vandrar in i byggmistare Solness liv ir det uppenbart att hon kan tyckas vara sivil
ingel som djivul. Hon férléser hans livslust, men driver honom i déden. Ibsen ir en
skeptiker vad giller ont och gott och frigan om véra liv styrs av hégre makter eller troll
forblir 5ppen och dverantvardas 4t lisaren/4skddaren.

Enligt Hostvar Henrik Jeeger den kritiker i samtiden som bist férstod Heddagestal-
ten som han kopplade till Hjordis i Hermaendene paa Helgeland (1858), Furia i Catilina
(1850) och Margit i Gildet paa Solhaug (1856). Han menar act vi i dessa dramer méter

en storstilet, rigt udrustet kvindeskikkelse, der dels paa grund af forholdenes ugunst,
dels paa grund af egen skyld er forkrgblet i sin vilje, forvokset i sin streben og forherdet
i sin vilje — en tragisk personlighed, der udbreder ded og tilintegjores, fordi det adleste

i hendes natur drebes og tilintetgjores, uden at hun eier hverken den resignationens
styrke eller den selvopgivelsens svaghed, der vilde bringe hende til at leve videre paa
stumperne.”

Hos Hest blir Hedda en av Ibsens hjiltar: "Dypest i det ibsenske diktersinn hadde
der alltid ligget en drem om en jordisk fullkommenhetstilstand, en higen efter den-
nesidig livsfylde svarende til 4ndens visjoner. Dette var, tror jeg, Ibsens grunnleggende
dikterfolelse, som hans hovedverker mer eller mindre direkte kan fores tilbake ¢il”.”
Host uppehiller sig, liksom jag hir kommer att gora, vid Heddas étta repliker om
vinlév i hiret och sambandet mellan Hedda och Julianus i Kejser og Galileer. I motsats
till Host tror jag dock att Ibsens drém icke blott dr en drém om jordisk fullkomlighet
utan ocksa har en metafysisk dimension; det ir ocksd en drém om en hinsides syntes.

Den andre forskare som sett ndgot annat 4n en cyniker i Heddagestalten var John
Northam som detaljgranskat Ibsens text i lbsens Dramatic Method (1953) och Ibsen.
A Critical Study (1973). Hir stdr Heddas "poetic impulses” i kontrast till en prosaisk
omgivning."
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For en grundlig diskussion av olika tolkningstraditioner kan hinvisas till Daniel
Haakonsens och Bjern Hemmers monografier frin 1981 respektive 2003." Grovt sett
kan tolkningarna indelas i, 4 ena sidan, individualpsykologiska som fokuseras kring
Heddarollen och, & andra sidan, samhilleliga som uppehaller sig vid motsittningarna
mellan gablerska och tesmanska virderingar. Till de gablerska virderingarna hér att
man som Heddas far, general Gabler, later sig avbildas pa portritt, att man roar sig
med pistolskytte, att man 4ger ett piano, att man konverserar och att man som Hedda
gjort gar pa bal. Personens integritet 4r viktig. De tesmanska virderingarna kan be-
tecknas som sméborgerliga: 6dmjukhet, omsorg om de sina, frsiktighet — exempelvis
Jorgen Tesmans val av forskningsobjekt — sparsamhet, beundran av socialt hégtstaende
personer. Distans (jfr Tante Julles agerande) kinner man inget behov av och salongs-
moblerna forses med Gverdrag for att de inte skall blekas av solen. De samtal man for
ar uppriktiga.

Nagot snarlike giller pa teatern: Hedda kan instuderas som offer fér en inskrinkt
kvinnoroll eller ses som aketér i en social konflike. De samhilleliga férklaringsférsoken
lyckas vil med att férklara Heddas missnéje och irritation i Tesmans familj, men de
forklarar inte hennes sjilvmord. Men assessor Bracks slutreplik sligt noget gor man da
ikke” implicerar att Hedda limnat ocksa de gablerska idealen: konversationskulturen.”
Ibsens skapande av ett teaterrum i kraft av scen- och spelanvisningar har belysts bland
andra av den redan nimnde John Northam, av Asbiern Aarseth och nu senast av
Evert Sprinchorn 2020, som detaljstuderat héger/vinster-oppositionen och yta/djup i
dramats scenanvisningar och relaterat scenbilden till férloppet.’®

I ett avseende ansluter Else Host till en dldre, men fortfarande vital tradition, nir
hon menar att Ibsens kontakt i septembersolen med den unga Emilie Bardach i Gos-
senass 1889 kan fitt Ibsen att se “jordlivets skjenne muligheter”.” Mer eller mindre
desperat har litteraturforskarna skt forebilder for dramats huvudperson. Férutom
Emilie Bardach har Victoria Benedictsson lanserats av Daniel Haakonsen. I synnerhet
i det senare fallet ir olikheterna sliende. Victoria Benedictsson formadde det som
Hedda aldrig lyckas med: att skapa sig ett eget rum i sitt skrivande.

Min egen utgingspunke 4r att dramat inte pa ett tillfredsstillande sitt kan forklaras
blott utifran tesmanska och gablerska virderingar. Mitt syfte 4r att visa att en djupare
forstaelse kan nis, dels genom observation av dionysiska ideal representerade av Ejlert
Lovborgs av Hedda tinkta vinldv i hiret, vilka stir f6r verminskligt hjiltemod, ge-
nialt skapande och andligt rus (jfr Kejser og Galileer), dels genom en fokusering av det
oppna och obestimbara i Heddagestalten — den fiktiva person i dramat vars handlingar
i motsats till de 6vrigas inte gir att forklara utifrin en "realistisk” estetik.®

De sceniska tolkningarna, vilka studeras ingdende i ett pigdende arbete av Keld
Hyldig, ligger utanfor denna framstillning, men tre exempel har haft sirskild bety-
delse f6r min syn pa dramat. I Margaretha Garpes TV-version frin 1993 skapade Lena
Endre ett imponerande portritt av en Hedda som redan verkade ha bestimt sig for
att dé. Pistolerna fokuserades i bild och héstfirgerna var framtridande. Hir métte
vi en Hedda som utévade makt i form av sitt konsekventa agerande (ddremot hade
Garpe, i motsats till Ibsen, framstillt Hedda som gravid). Pa Schaubiithne am Lehniner
Platz i Berlin samma &r visade Corinna Kirchhoff en elegisk och destruktiv Hedda pa
vig bort frin medminniskorna i Andrea Breths regi. Framfor allt hennes blickar ut i
det oidndliga vittnade om hennes frimlingskap i salongsmiljon och strivan efter det
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ouppnéeliga. Juni Dahrs Hedda p4 Teater Visjoner (2011 och senare) dr maktlysten och
intrigerande. Denna Hedda 4r mer 4n en fadersfixerad generalsdotter; hon tycks ha list
Nietzsche, dtminstone i referat, och ir besatt av hjilteddd i skdnhet. Dahrs Hedda 4r
brutal, sliter Thea i hiret och brinner manuskripten utanfér huset (dramat spelades i
“hemmiljo”, det vill sdga att dskadarna satt i ett "rum” dir ocksd skadespelarna agerade
inne i sjilva spelplatsen pa Seterhytten i Oslo) si att flammorna stiger upp mot skyn.
Kirchhoff, Endre och Dahr har inspirerat mig till att tydligt se Hedda Gablerdramat

som en konflikt mellan tre, inte bara tv4, ideal.

Férsta akten — Statsradinnan Falks villa. Tante Julles visit. Heddas forsta attack pa
Thea och Bracks angrepp pa Jorgen Tesman. Pistolerna.
Framfor oss i forsta akten ser vi ett rymligt, vackert och smakfullt inrett sillskaps-
rum. Morgonsolen lyser in genom glasdérrarna i det rike méblerade rummet. Till
héger ser vi en flygeldorr som leder ut mot tamburen, till vinster en glasdérr med
frandraget draperi. Genom rutan ser man en veranda och bakom den 16vtrid i host-
firger. Framme pa golvet stdr ett ovalt bord med duk och stolar. Framfor viggen till
héger vid en linstol med hég rygg och en taburett med kudde reser sig en mork
kakelugn. Uppe i hérnet till hoger ser vi en soffa och ett litet runt bord. Framme till
vinster stir ytterligare en soffa och bortanfér glasdérren ett pianoforte. P4 bada sidor
av doérréppningen syns hyllor med terrakotta- och majolikaféremal. Vid den bakre
viggen innanfor sillskapsrummet ppnar sig ett inre rum med bord, soffa och stolar
och ovanfér hinger ett portritt av en herre i generalsuniform. P4 golven ligger tjocka
mattor och mingder av blomsterbuketter stér i vaser eller ligger pd bordet. Vem bor i
detta morka, men solbelysta och blomsterprydda rum?

Froken Tesman, Jorgen Tesmans 65-ariga faster Julle, beskrivs som propert klidd
i gré spatserpromenaddrike och pigan Berte sigs ha lantligt yttre. I dessa rum med
generalsportrittet i det inre och solljus genom glasdérren i det yttre 4r de helt enkelt
pa fel plats. Det framgar att herrskapet kommit hem sent med angbaten och 4nnu inte
vaknat, morgonsolen dill trots, att Berte fir limna sin gamla anstillning hos froken
Tesman och hennes mycket sjuka syster Rina f6r att hjilpa det unga paret samt att
Tante Julle dr djupt imponerad av generalsdottern Hedda som red i lang svart kjol med
fiider i hatten — Ibsenlidsarens tankar gir till Hjordis i Hermaendene paa Helgeland som
tycks fly ridande pa en svart hist bland molnen. Berte ir f6rstis orolig for att inte vara
unga frun till lags. Julles brorson Jorgen Tesman, son till den hidangingne brodern
Jochum, har lyckats gifta sig med general Gablers dotter. De tesmanska sméiborgerliga
idealen — enkel omsorg, ombonad vinskap och sparsamhet, men ocksa stolthet och
sjilvkinsla — star i kontrast till de gablerska hogborgerliga societetsfixerade officersidea-
len. Men viktigt for Tante Julle 4r ate Berte nu skall kalla Jorgen for doktorn och snart
for ndgot dnnu finare (forhoppningsvis): professorn. Forsta tecknet pa stindsskillnaden
dr att Berte har ombetts av frun att dra dverdragen av méblerna, Herrskapet skall
nimligen dven till vardags umgas i salongen, vilket forvinar Tante Julle. (Sméiborgerligt
folk dr som bekant ridda om sina finrum och anvinder dem blott sparsamt.) Med
sadana subtila medel arbetar Ibsen.

S& kommer Jorgen Tesman sjily, 33 dr, blond, glaségonforsedd, litet fyllig med runt
ansikee, in vardagsklidd och trallande med en tom koffert i handen. Forhéllandet
mellan tanterna och Jorgen Tesman ir minst sagt dveridylliskt. Men redan hir visar
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Ibsen den friktion som skall utvecklas: pa grund av Heddas bagage har Tante Julle,
efter att ha mott paret vid béten, inte fict folja med i vagnen utan har tagit sig ensam
hem. Ibsen visar att den dverbeskyddande Tante Julle befinner sig pA minerad mark.
Det framgir att Jorgen Tesman samlat avskrifter i kofferten, att Tante Julle kdpt en ny
hatt for act Hedda inte skall behova skimmas for henne nir de gér tillsammans och
att makarna kommit hem efter en fem-sex méanader ling brollopsresa som ocksa varit
en studieresa. Men si kommer forsta missforstdndet i det fortroliga, ja verfortroliga
samtalet. Tante Julle undrar om Jergen inte har nigot extra att beritta, nigra "utsikeer”
— askddare forstir forstas att det handlar om hoppet om syskonbarnbarn (observera
att Ibsen aldrig anger om Hedda ir gravid eller inte), medan Jorgen tror sig ha skrivit
allt viktigt i breven, men nu vill han tilligga att han har "utsikter” att bli professor.
Det framgar att brollopsresan varit vil dyr, men att Hedda verkligen méste ha den
resan! Steg for steg avsldjas Jorgens naivitet — och vad mirkligare 4r att han har gatt
pa rundvandring i sitt eget hus. Det 4r Tante Julle som inrett och vad de tvi tomma
rummen intill Heddas sovrum skall vara bra for kan han inte forsti. Jorgen kan tinka
sig ha sin boksamling i dem!

Det ir Tante Julle som har sett till att statsradinnan Falks villa, den bestimda bostad
Hedda énskade sig, blivit képt och det dr hon som inhandlat méblerna pé kredit med
sin egen pensionsrinta som sikerhet. Det juridiska har skotts av en assessor Brack
som vi snart skall lira kinna. Jergen oroar sig for pantsittningen, men Tante Julle
forklarar den vara en formsak. Faster och brorson bryter ut i en kinslosam dialog om
hur hon och Tante Rina uppfostrat honom och hur stolt hon nu ir och en passant
besvaras Jorgens friga om konkurrenten Ejlert Lovborg, men Tante Julle vet bara att
han kommit ut med en ny bok. Jergens egna studier handlar om brabantisk hemsljd
under medeltiden.

Redan hir har Jorgen fate tydliga drag av karikatyr — ett sekel senare skulle han kallas
"boknérd” — 1jligt eftergiven for en hustru som dr provocerande dyr i drift. Och har
inte Tante Julles omsorg och besok ett beskiftigt drag av invasion?

Hedda gor entré fran vinster i smakfull 15st sittande formiddagsdrike. Hon 4r 29
dr gammal, har ett blekt ddelt ansikte och mellanbrunt — icke sirskile fylligt, vilket
skall visa sig omindst — hr. Ibsen ger henne en ytterst dubbelbottnad replik: ”S4 tidlig
pa visit? Det var jo venligt.” (26) I finare kretsar kommer man inte pa visit innan
herrskapet vaknar. Hittills har varken tanten eller vi dskadare tinke sa langt! Hedda
upprors dver att Berte dragit frin gardiner och 6ppnat altandérren si att solljuset
kommer in! Inte heller hon ir herre/fru i sitt eget hus. Jorgen drar samman gardinerna
sd att rummet fir ett milt ljus. Sedan Tante Julle tackat nej till att sdtta sig ner tar hon
upp ett paket. Tante Rina har skickat med de morgontofflor hon broderat at Jorgen.
(Yteerligare ett karikatyrdrag fran Ibsens sida.) Och han blir si glad; han har ofta
talat om dem pa resan. Men Hedda vill inte se dem. Jorgen menar att hon nu tillhér
familjen, men blir avbruten.

Nu inleds Heddas forsta verkliga actack. Hon klandrar pigan for att ha lagt sin gamla
hatt pa stolen! Missforstandet skall visa sig vara medvetet. Sadistiske vill hon férolimpa
Tante Julle och hennes nyinképta hatt. Jorgen riddar situationen genom att kalla
hatten praktfull och Hedda slitar skenbart dver. Men innan tanten gir undrar Jorgen
om hon mirkt att Hedda har lagt ut och blivid "fyldig og frodig”. Hedda blir irriterad
men Jorgen soker skylla pa fjilluften i Tyrolen. Tanten kysser Hedda pa kinderna och
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haret. Hedda vill slippa undan men tanten, som vigrat lita sig férolimpas utbrister:
”Gud velsigne og bevare Hedda Tesman” (32).

Som ingen annan dramatiker arbetar Ibsen med detaljer i sin raffinerade realism.
Men han limnar det allra viktigast 5ppet. Ar Hedda gravid eller inte? Vardagsrealismen
spriangs av den befogade fragan.

Nir tanten gtt knyter Hedda hinderna i raseri och ser ut éver de gulnade septem-
berléven — hon inser att hon héaller p4 att fastna i en frimmande miljo. Jorgen vill fa
henne att bli ”du” med tanten, men hon vigrar. Redan med dramatiteln Hedda Gabler
har Ibsen visat att hon inte vill tillhéra familjen Tesman och nu blir detta explicit —
kompromissvillig lovar dock Hedda att kalla Julle for "tante”.

Pianot stdr pd fel plats, menar Hedda; det skall flyttas in i det inre rum dir generals-
portrittet hinger, rummet som skall visa sig vara Heddas retritt. I en blomsterbukett
pa pianot uppticker man ett visitkort frin en viss fru Elvsted, tidigare froken Rysing,
som strax anmils av Berta. Nu stdr hon till och med i tamburen. Hedda pAminner om
en forgingen relation mellan Jorgen och damen — en relation som ju férebadar dramats
slutscen. Hedda minns froken Rysings har som irriterande.

Steg for steg, enligt Ibsens metod, avsl6jas nu sanningen. Fru Elvsted ir klidd i
resdrike, har bla 6gon och fylligt gult, nistan vitgult, har. Hon idr spid och har mjuk
ansiktsform. Redan vad giller kroppsform ir alltsi de bdda kvinnorna varandras mot-
satser och sdvil Hest som Northam markerar att den ena ir ljus liksom Jorgen, den
andra moérk.”

Nu 4r ndgot pa tok. Hedda drar ner fru Elvsted i soffan och hon meddelar att Eilert
Lovborg ir i staden! Jorgen blir glad och utbrister "Tenk det” (Else Host som undersokt
Ibsens manuskript har noterat att Ibsen lagt in alla dessa "Tenk det!” i Jorgens repliker
pa ett sista stadium for att ytterligare befista hans litet 16jliga naivitet.>®) Varfor bryr sig
fru Elvsted om detta, undrar Hedda. Det handlar ocksd om att gora inkdp, blir svaret,
och Lovborg har varit lirare for barnen. For Elvsteds barn i ett tidigare dktenskap! For
fjorton dagar sedan har Lavborg givit ut en bok om “kulturgangen” och har sedan dess
inte funnit lugn eller ro hos Elvsteds. Hedda undrar varfor herr Elvsted inte reste ner
sjilv for att leta efter Lovborg och fru Elvsted tvingas svara att hon rest ner pé eget
bevag. Hon ljog alltsé forst, vilket fdrsvagar hennes position i samtalet och Hedda kan
nu utnyttja detta med falsk vinlighet.

Fru Elvsted vill att Tesmans skall ta hand om Levborg. Jorgen skickas in for att
skriva till honom och nu féljer nista utfrigningsscen. "Forstod De ikke” att jag ville
sl ’to fluer i et smaek”, undrar Hedda (45). Hon ville ha undan maken for att fi ett
personligt samtal (Jorgen skulle sikerligen ha forhindrat den attack som kommer) och
tvingar nu ned fru Elvsted i linstolen. Hedda tar upp deras gamla bekantskap i skolan.
Fru Elvsted minns att Hedda drog henne i hiret och Hedda minns att de kallade
varandra vid fornamn. Men nir de nu skall ligga bort titlarna kallar Hedda fru Elvsted
for Thora och miste korrigeras. Thea heter hon!

Thea gav sig norr ut som guvernant och ir sedan fem r gift med husfadern fogden
Elvsted. Ocksd Lovborg var diruppe for att lisa med barnen, Hedda har nu kommit
ned till Theas mma punkt. Hur ir hennes man? Ar han inte for gammal? Tjugo
ar ildre. Ar han snill mot henne? Thea lockas avsloja att hon och Elvsted inte har
nigot gemensamt. Thea har rest ner utan Elvsteds vetskap. Thea tvingas redogéra for
Lovborgs roll i hemmet savil som bekidnna hur illa hon har det i dktenskapet. Hon
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bekinner till sist att hon foljt Lavborg p4 eget initiativ och de facto rymt fran sin man.
Hon vill aldrig dtervinda. Thea har "gjenopreist” Lovborg och varit tillsammans med
honom nir han skrev sin bok.

En passant avsldjar Thea oskuldsfullt att hon nu inte kan leva utan Lovborg. Hedda
stryker hennes hinder — uppenbart med falsk vinlighet. Till sist bekdnner Thea att
en skugga, minnet av en annan kvinna, stdr mellan henne och Lovborg. Vem kan det
vara? Kvinnan riktade en pistol mot honom. Det maste vara froken Diana, singerskan,
menar Thea, intet ont anande — senare skall Ibsen avsl6ja att denna kvinna 4r Hedda!

Varfor stiller nu Hedda till med detta korsforhér — ett perfekt exempel pa Ibsens
frageteknik? Thea har rékat in i en filla genom att uppsoka Tesmans. I och med detta
vitaliseras sikert ett gammalt skolminne av vad vi idag skulle kalla mobbning. Utfrag-
ningen i sin tur handlar kanske f6rst om svartsjuka i friga om Tesman, dir ju Hedda
”vann”. Men gradvis, och till sist nir episoden med pistolerna kommer upp, framtrider
det att svartsjukan forstas handlar om Levborg — dven om vi i publiken kanske dnnu
inte anar detta. Hedda vredgas givetvis 6ver att Lovborg blivit Theas fortrogne. I for-
lingningen ir forhoret en friga om make frin den i intelligens 6verligsnas sida. Aven
Thea fir i och med detta ett visst drag av karikatyr.

Men nu méste férhoret avbrytas, da Jorgen Tesman kommer ut med ett brev. Ibsen
har lagt in ett moment av avspinning nir man diskuterar vem som skall posta for-
sindelsen. Man stannar for Berte, som strax meddelar att nu anlinder assessor Brack,
som vi redan kinner genom Tante Julles repliker och férsta aktens sista scen foljer.
Ibsens dramateknik dr dnnu priglad av la piéce bien faite, rentav besliktad med detek-
tiviomanen. Ett namn som férst nimns en passant fir senare en avgdrande funktion
i handlingen.

Den 4s5-arige Brack dr undersitsig (Ibsen levde i kroppstypslirornas glansdagar).
Han ir trots allt vilbyggd med elastiska rorelser och hans profil 4r ddel. Ogonen ir
livliga och 6gonbrynen tjocka. Han ir klidd i elegant spatserdrikt. Brack och Jorgen
Tesman utbyter artighetsfraser dven sedan Thea gitt. Ocksé detta samtal priglas av
Ibsens teknik att dra ut p& den centrala upplysningen genom att ge den stegvis. Forst
talar man om den tesmanska villans inredning, sedan séker Brack avsloja att Lovborg
ir i staden, vilket ju Jorgen Tesman redan vet. S& talar de om Lovborgs uppmirksam-
made bok, men Jorgen oroar sig trots detta f6r hans forsorjning. Men Lovborg har
goda slikeférbindelser, forsikrar Brack, och till sist avslgjar han att Lovborg tinker
soka den professur Jorgen Tesman ansett som vikt for honom sjilv. Sjilvfallet blir
denne alldeles fortvivlad och hinvisar till att han 4r en gift man och har hustru att
forsorja, medan Hedda glider sig och ser konkurrensen som sport. Nu stéir det klart
for henne att det blir varken ridhist eller betjant i livré — hon gar ut dill vinster for att
ovningsskjuta med generalens pistoler.

[ sista scenen spelar Brack ut sitt sadistiska register. Han misslyckas forst att éver-
raska Jorgen Tesman med nyheten att Lovborg redan ir i staden. Men han lyckas
utdraget plaga och oroa Tesman vad giller ansékningarna till professuren. Redan i
forsta akten ir sdledes sdvil Hedda som Brack avslgjade som intelligenssadister, medan
Jorgen Tesman, Thea Elvsted (bdda blonda) och Tante Julle ir offer.

Vi méste komma ihdg att Hedda inte har make éver sitt av Tante Julle képta hus och
att tanten tinke sig bli medlem av familjen, vilket Hedda inte vill acceptera. Hedda
har tidigare haft make ver Thea och vill nu terta denna — och Jorgen Tesman tillber
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henne. Frigan ir bara om han har rad att forsorja henne. Ar hon arg nir hon gir ut
med pistolerna? Ingen vet. I motsats till de blonda minniskorna vars sjilar ir 6ppna
bocker uppenbarar hon aldrig sina avsikter — eller rittare sagt Ibsen utelimnar dem i
hennes repliker.

Andra akten: Brack tvingar Hedda bekinna. Levborg gor entré och Hedda visar
bilder frian Dolomiterna. Herrarna gar ut och svirar medan damerna dricker
te. Heddas andra attack pa Thea. Vinlov i haret?

I andra akten ir det eftermiddag. Pianot 4r flyteat till det inre rummet, vilket Else Host
ser som att Hedda soker gora huset till sitt.* De flesta blommorna 4r borta och Hedda
ar omklidd i "modtagelsesdragt” (71). Hon laddar sin pistol och riktar den skimtsamt
mot Brack som kommer pé besok genom glasdérren (fran tridgirden), allts bakvigen.
Vad som ser ut som smédprat om pistolerna, vilka Brack noggrant granskar, verkar hir
som en transportstricka, men i sista akten fir denna scen en avgdrande betydelse. Det
till synes likgiltiga visar sig senare i dramat vara visentligt.

En kommentar om en eventuell springa i dérren visar att Brack tydligt dr mer
angelidgen om relationen dn Hedda — ytterligare ett ibsenskt tecken. Men bade Brack
och Hedda bedyrar att de saknat varandra och det kryper langsamt fram att Hedda
haft trikigt. Jorgen har rotat i boksamlingar och skrivit av gamla pergamentsblad. Han
ir en “fagmenneske” och icke "morsom” att resa med. Langsamt intensifieras samtalet
till ete f6rhor, men det ir fakeiske Hedda sjilv som foregriper Brack med att ge skilet
till att hon gift sig med Jorgen Tesman.

Hon hade “danset mig tret”. Kommentaren ir egendomlig. Liksom hennes gitfulla
"Min tid var omme” (78). Tesman var korrekt och solid och lovade forsérja henne,
s varfor skulle hon inte gifta sig? Kanske Brack tror henne, men vi ldsare/askidare
blir skeptiska. Stimmer forklaringen in med Heddas karaktdr? Kan ens en professor
finansiera Heddas dyra vanor? Precis som nir det giller graviditeten limnar Ibsen en
viktig fraga 6ppen i en text dir annars allt detaljerat begrundas. Exempelvis far Brack
forklara for Hedda att han 4r ndjd med att vara en "provet venn” till ett dkea par i ett
trekantet forhold”. Vad detta innebir later oss Ibsen forsta allt mer. (Sedan Ibsens tid
har mycket forindrats; den borgerliga konvenansen gjorde det omailigt att gora sig
av med en artig men pétringande person och manga levde sina liv via andra i en tid
mindre fixerad vid sexualitet och tvisamhet 4n 2000-talet.) Bida suggererar sig in i
ett potentiellt reseminne. Tank om den tredje mannen, icke alls fackminniska, varit
med pd resan. Men sd gor Jorgen Tesman entré med en hdg oinbundna bocker. Han
forklarar for Hedda varfor han behover facktidskrifter och berittar att bland bockerna
finns Ejlert Lavborgs nya bok. Vill Hedda se den? Medan Jorgen talar om den sjuka
Tante Rina blir Hedda irriterad pa tanterna. Nir Jorgen gatt berdttar hon f6r Brack om
att hon pd morgonen ldtsats att Tante Julles hatt var pigans. Hur kunde hon géra nigot
sidant, undrar Brack, "slikt noget kommer over meg rett som det er” (8s) blir svaret.

Heddas sadistiska drag ir alltsd uppenbara for henne sjilv. Hon ir en outsider i
den sméborgerliga triveamheten. Hon bekinner for Brack att hon tyckte synd om
den ogifte Tesman och svirmade fér statsradinnan Falks villa och nu har hon trikigt i
lukten av lavendel och saltade rosor som (kanske) Tante Julle eller (kanske) statsridin-
nan fort med sig. Tink om maken kunde engagera sig i det politiska!
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Jorgen dterkommer och berittar att Lovborg ir i antdgande; tillsammans med Brack
och Jorgen skall han g ut — liksom pd ungkarlsgille. Hedda vintar Thea p4 aftonbessk
— och hon skulle vilja dricka te med Lovborg pé tre man hand! Den kamp som forestir
ir en kamp om Lovborg!

Ejlert Lovborg kommer in anmild av Berte (som den siste av dramatis personac).
Ansikeet dr laingsmalt, magert och blekt, hiret och skigget svartbrunt. Han ir kladd
i svart visitdrike, har mérka handskar och litet forldgen haller han cylinderhatten i
handen. Han beskrivs som “noget udlevet” (s. 94). Jorgen Tesman och Lovborg bérjar
tala om Lovborgs sensationella bok som blivit lovprisad, men denne kommer strax in
pa sitt nya manuskript som handlar om framtidens kultur och dess kulturminniskor.
Han har manuskriptet med sig for att lisa upp ett avsnitt f6r Tesman — for vilken ett
dylikt tema ér helt frimmande.

Kampen om Levborg fortsitter; Brack bjuder honom och Tesman hem till sig for
att lisa hogt ur manuskriptet, men Hedda fé6rmar honom att stanna och tillbringa
aftonen med henne och Thea. Nir Lovborg forklarar att han inte vill soka professuren
utan bara tivla med Tesman i folks medvetande, blir Jorgen Tesman euforisk och ser
ut som slagen av blixten.

Nu bjuder Hedda p ett glas punsch i det inre rummet. Tesman och Brack gér in,
samtalar, dricker punsch och roker, men Lovborg stannar kvar och nu skall Hedda
visa honom sitt fotografialbum med bilder frin — symboliskt nog — Tyrolen. Vi nalkas
andra aktens viktigaste scen. Lovborg utbrister ligmilt "Hedda — Gabler”. Hur kunde
Du, Hedda, kasta bort dig pé det hir sittet? Hedda dr avvisande. Tesman kommer ner.
Dolomiterna! Vill inte Hedda ha litet punsch, kanske? Ibsen bygger upp forvintan
och farsartade inbrott ger pauser i Lovborgs bekinnelser. Lovborg vill diskutera sin
intensiva kirlek till Hedda. Varfor blev han avvisad? En nyfiken Tesman kommer
med punschen. Lovborg skildrar nostalgiskt en férgingen svirmisk fortrolighet — de
bida har levt i ett kinslomissigt kamratskap. Hedda har forklarat att hon inte var kidr
i Tesman nir hon gifte sig. Men brét hon 4nd3 inte nagot slags fortrolighet, frigar
Lovborg. Det framgir nu att Hedda har hotat Levborg med pistolerna, inte froken
Diana som Thea trott. Hedda menar att Lovborg brutit deras kamratskap genom att
forgd sig.

Stimningen bryts och dramatiken intensifieras nir Thea kommer in och Hedda
(falske) forklarar att de vintat pa henne. Hon behéver inte gd in till herrarna, eftersom
de skall gd ut och svira.

Slutet pa andra akten ir ytterst raffinerat uppbyggt. Lovborgs kirleksbekinnelser
och Heddas dolomiterskildringar i soffan avbryts tva ganger av Tesman och punschen
och en tredje ging av Theas ankomst. Nu skall Lovborg ocksé tvingas ta ett glas, men
han star emot Heddas allt mer auktoritira och envisa befallningar. Lovborg bekidnner
betydelsen av Theas kamratskap for tillkomsten av det nya manuskriptet. Ibsen, som
foredrar att visa framfor ate beritta, liter nu Hedda avsldja avsikten med Theas resa
norrifrin — att ridda Levborg — som omedelbart kinner sig djupt sviken av Thea, som
inte litat pd honom, och nu i upprore tillstdnd tar det ena glaset punsch efter det andra.
Resultatet blir att Lovborg till Theas forfiran (efter att férst ha ldtsats — ? — forlita
henne) foljer med de bida andra herrarna ut. Lovborg lovar henne att komma tillbaka
vid tiotiden och ledsaga henne hem.
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De bida damerna far alltsd dricka te "oss kvinnor emellan”. Akten slutar med att
Hedda psykiskt nirmast valdfor sig pA Thea genom att siiga sig nistan svida henne i
haret och dra henne mot tebordet. Bida hoppas att Lavborg skall komma tillbaka som
fri man som fatt make dver sig sjilv — men pa helt olika sitt. Fér Thea handlar det om
att han skall évervinna sin alkoholism och sjilvdestruktivitet, for Hedda om ndgot helt
annat: "Jeg ser ham for mig. Med vinlev i hiret” (125).

Kopplingen till den vinlévsprydde kejsar Julianus och mystikern Maximos budskap
i Kejser og Galileer ir dirmed tydlig. Det ir en gudomlig, dionysisk ordning i motsats
till savil de tesmanska som de gablerska idealen som Hedda soker. Brack har litit
henne bekinna att hon inte dlskade Jorgen Tesman nir hon gifte sig med honom.
Hon ilskade inte heller Ejlert Lovborg nir han gav henne uppriktiga fortroenden i
en kirlek som hon blott upplevde som kamratskap. Hennes behandling av Thea — att
locka ur henne en bekinnelse som hon sedan utnyttjar jimte ett primitivt hat mot
hennes blonda har, yppigare in Heddas, ir s raffinerad att beteckningen ”demoniskt”
icke ir helt avlagsen.

Tredje akten: Bracks sanna natur avsléjas. Levborg atervinder. Hedda brinner
manuskriptet.

I tredje akten ir det tidigt pd morgonen och gardinerna ir férdragna. Hedda ligger un-
der ett ticke pé soffan och Thea sitter insvept i linstolen vid kakelugnen. Fortfarande
ingen Leovborg! Berte kommer in med ett brev till Tesman. Lampan osar och Berte
slicker den. Men det blir snart ljust. Klockan ir éver sju. Hedda fryser, ber Thea att gi
in och ligga sig och Berte att ligga ved i ugnen. Jorgen Tesman kommer in trétt och
allvarlig. Han avsldjar att Lovborg ldst ur sitt nya verk hemma hos Brack och att det dr
ett ytterst mirkligt arbete. Nu forst bekinner Jorgen Tesman sin avund. Hade Lovborg
vinlév i haret, undrar Hedda. Nej, men han héll ett forvirrat tal om en kvinna som
betytt s& mycket for honom under arbetet. Men efter seansen hos Brack har herrarna
gatt skilda vigar och Tesman har hittat Lavborgs epokgorande manuskript i vigkanten!
I ett forhér av Hedda bekidnner Jorgen Tesman att han dr den ende som vet att han har
Lovborgs manuskript — pa grund av Lovborgs forvirrade tillstind har han inte kunnat
dterlimna det.

Forst nu gor Hedda Jergen uppmirksam pé brevet som kom i gryningen. Det dr
fran Tante Julle som meddelar att Tante Rina nu ligger pé sitt yttersta. Hedda gdmmer
manuskriptet i bokhyllan vid skrivbordet. Brack anmils av Berte och kommer in.
Brack haller som vanligt frst inne med vad han har att fortilja och forklarar Tesman
for en troskyldig sjil. Steg for teg avsldjas att Lovborg rakar i dalig sillskap och till sist
hamnat i fréken Dianas salonger. Den rodhdriga singerskan och ”jigerskan” har en
ging beskyddats av Lovborg, men nu hade sammankomsten slutat i tumult. Lovborg
hade beskyllt damerna i salongen for att ha stulit hans manuskript. Slagsmal utbrét
och polisen kom. Men Bracks avsikter ir mer mangbottnade #n att informera paret
Tesman om att alla dorrar nu ir stingda fér Lovborg. Han vill inte att de héller sitt hus
oppet for Lovborg, Han vill vara ensam i trekanten, “eneste hane i kurven”, viskar han.
Hedda ler och kallar honom for en farlig minniska, varefter en dialog med lager av
undertext foljer. Hedda behéver inte tvivla pd allvaret i Bracks stindiga forklidda hot.

Efter Bracks sorti kommer Lovborg in och en hégst melodramatisk scen utspelas.
Han ber Hedda stanna och hon kan pé distans avnjuta hur Levborg avvisar Thea som
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desperat klinger sig fast vid honom. Han férklarar att hans verk aldrig skall komma
ut. Tonldgets patetik tilltar. Lovborg siger sig ha rivit manuskriptet i stycken och Thea
utbrister att det kinns som om han hade dript ett litet barn. Och dven han medger att
det rér sig om ett slags barnamord. Varfor s hjirtés mot Thea? Hedda undrar utan
att tappa masken. Till henne kan Lovborg sdga sanningen. Han har helt enkelt tappat
bort manuskriptet och nu vill han géra slut pé alltsammans. Det skall ske i skdnhet,
menar Hedda, som profan dédsgudinna, och ger honom en av generalens pistoler som
avskedsgiva. Vinlov i haret har Hedda slutat tro pa, enligt henne sjilv.

Nir Lovborg gitt brinner Hedda lingsamt upp manuskriptet med orden "Nu
brender jeg Dit och Ejlert Lovborgs barn” (s. 167) — naturligtvis dr det en magnifik
svartsjukescen i eldens tecken! Men ovan detta skdnjes ett mytiske skeende. Denna
Hedda har distanserat sig frin minskligheten. Den Lovborg hon vill och kan vinna 4r
en i skonhet déd Lovborg

Fjirde akten: Tante Rinas déd. Levborgs dod. Manuskriptarbetet. Hedda
skjuter sig i tinningen.

I fjérde och sista akten ir salongen mérk, men det inre rummet ir ljust. Akeen inleds
med en pantomim. Hedda kommer in svartklidd, gir fram till pianot och slér nigra
ackord. Berte kommer forgriten och svartklidd in med en lampa och till sist anlinder
den likaledes sorgklidda Tante Julle i hatt och sléja och Hedda ricker henne handen.

Tante Rina ir déd, men i pjisen forebddar scenen sjilvfallet fler dodsfall. Tante
Julle beklagar att hon bringar sorg i livets hus, men hon hinner inte sitta sig ned,
eftersom hon skall hem och sy sin systers svepning och géra henne fin for graven. Och
s4 kommer en sista kommentar om att i Heddas hus blir det vl snart dags att sy ndgot
helt annat!

Jorgen Tesman gor entré, tankspridd. Tante Julle avslojar sina planer att ta hand om
sjuka nu nir Tante Rina 4r i himlen och hon ir sjilv glad 6ver att systern nu ir bade
hos henne och hos brodern, salig Jochum. Men det som gor s Jorgen upprord ir ndgot
helt annat: Ejlert Lovborg. Nu vill Jorgen ha manuskriptet omedelbart och limna det
till den uppenbart forvirrade Lovborg. Hedda maste bekinna att hon brint det. Hur
kunde hon? Hir kommer Heddas nista logn, uttalad med ett omirkligt leende: Jeg
gjorde det for Din skyld, Jorgen” (s. 176). (Detta ir ett synnerligen utstuderat exem-
pel pd dramatisk ironi och utpekande av Tesman som den maktlose och vilseférde.)
Dessutom antyder nu Hedda sjilv att négot lyckligt 4r att vinta. Aldrig har sondringen
mellan makarna varit djupare 4n hir: en 16jligt overlycklig Jorgen, som vill berdtta for
sina tanter, och en spotsk och ironisk Hedda, som kall och behirskad siger sig forgis
i detta tesmanska hus.

Rader av entréer kiinnetecknar Ibsens dramaturgi, i synnerhet denna piéce bien faize.
Nu ir det Theas tur. Hon har forgives letat efter Lovborg, till och med i pensionatet
dir han tagit in. Ocksd Brack gor entré, denna ging frin tamburen. Han har nigot
viktigt att meddela och Ibsen ger honom négra repliker for att férbereda och under-
stryka det sensationella: Ejlert Lovborg ligger déende pd sjukhuset. Han har skjutit
sig sjilv genom brostet! Thea blir naturligtvis fortvivlad, men Hedda ir bide anande
och behirskad: inte genom tinningen, men bréstet gir ocksd bra. "Endelig engang en
dad!” (s. 186) Kort sagt, Thea vill se honom levande, medan Hedda vill se honom déd.
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Tesman och Thea menar att han skjutit sig i forvirring; Hedda menar att han haft mod
att gora upp med sig sjilv och do i skonhet.

Nu tar Tesmans nya projeke vid — att med hjilp av Theas bevarade anteckningslap-
par soka rekonstruera det geniala manuskriptet. De gir in i det inre rummet och sitter
sig vid ett bord under hinglampan. Det blir klart for Hedda att hon nu ocksé férlorat
Tesman; han skall ta paus i sina forskningar om brabantisk hemsl6jd och med hjilp av
den av Hedda foraktade Thea rekonstruera Lavborgs geniala manuskript.

Fortsittningen pa samtalet mellan Brack och Hedda utvecklas till ett slags psykisk
tortyr. (Tack vare Bracks 16gn om skottet i brostet har ju Hedda lockats in i en illusion
om Lovborgs dod i skonhet.) Sanningen meddelas stegvis for att na storsta effeke pa
Hedda och publiken. Lovborg har inte skjutit sig frivilligt; Lovborg 4r redan déd, icke
blott skadad; Levborg blev funnen skjuten i froken Dianas boudoir; pistolen fanns
i fickan och han hade skjutits genom underlivet. I Heddas virld kan man knappast
tinka sig en mer ovirdig dod. Lagt och skrattretande!

Nir det blir tal om pistolen avbryts samtalet — observera ter den skickliga drama-
turgin — av Jorgen och Thea som vill anviinda Heddas skrivbord. Hedda lyfter av nagra
papper och ett foremal som vi férstdr dr pistolen och bir in bdde papper och ting i
inre rummet.

Hedda sitter sig pa taburetten vid kakelugnen med Brack i linstolen — det ir ju
han som ir gisten — och han som har makten. Och historien fortsitts: polisen har
beslagtagit pistolen. Brack, som inledningsvis inspekterade Heddas drvda pistoler
kinner igen vapnet som generalens. Har Lovborg stulit det? Brack hotar med skandal
— hemligheten kan bevaras si linge han tiger. Hedda kan konstatera: "Jeg er alltsa i
Deres magt, assessor” (s. 198).

Hedda gar fram till Thea och Tesman och kan uttala den férédande repliken: "Nu
sidder du her sammen med Tesman, — ligesom du for sad med Ejlert Lavborg.” (s. 200)
Hon rér vid Theas har. P4 forfrigan konstaterar Tesman att Hedda inte kan vara till
nigon nytta — Brack skall hilla henne sillskap.

Hedda beger sig in i det inre rummet, spelar en dansmelodi pd pianot. Tesman
kommer pa idén att Thea skall flytta in hos Tante Julle, si att de kan arbeta dir och inte
behova stora Hedda. Brack menar att de skall fa det ’morsomt” tillsammans, Hedda
framhéller att han nu 4r den "hane i kurven” han tidigare talat om. Strax ddrefter hors
skottet. Tesman utbrister ”skudt sig! Skudt sig i tindingen! Tenk det!” Bracks replik
ir cynisk och repeterar societetsvirldens ideal "Men, gud sig forbarme, — sligt noget
gor man da ikke!” (203)

Kontext

Ibsens kvinnor missuppfattas litt, sd linge man bortser frin produktionen fére sam-
fundsdramerna. I den tidiga dramatiken finner vi starka och ofta miktiga kvinnor
som titelrollen i Fru Inger till Ostrir (1857), Hjordis i Hermanderne pi Helgeland,
Inga fra Varteig i Kongs-Emnerne (1864) och Furia i Catilina. Mor Aase i Peer Gynt
ir yteerligare ett exempel, om 4n nagot burleskt. £t Dukkehjem ir si mycket mera in
ett emancipationsdrama, eftersom det visar bdda makarnas instingda och inskrinkta
liv i det nya vilinredda borgarhem som avlgst ildre tiders salar och storstugor. Vi
konfronteras helt enkelt med upplysningens dialektik. Sdvil man som kvinna har
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civiliserats och rationaliserats, men mist sin urkraft. I fallet Nora dr det tydligt att
det ir kirleksbesvikelsen, den férsvunna tron pa det "vidunderlige” som fir henne att
reagera som hon gér. Den sjilvuppoffring hon inte finner hos Torvald f6r tankarna till
det stillforetridande lidande som ménga funnit hos Kristus.

Vad giller Hedda Gabler ir aspekten av intringdhet i en smiborgerlig miljé bokstav-
lig och explicit. Hedda ir offer fér en maktkamp. Tydligast dr den tesmanska strategin,
med Tante Julle som starkaste kimpe. Hedda skulle 4 ena sidan inkorporeras i en redan
bestdende familj med tva systrar, en dod broder och en brorson och féra familjen
vidare genom att fa barn, & andra sidan ge gablersk glans at familjen — en familj som
dessutom bekostat och inrett ett stindsmissigt hem at henne. Heddas irritation och
fraimlingskap mirks redan vid f6rsta entrén, men vixer sig allt starkare. Ibsen forklarar
aldrig entydigt vad hon 6ver huvud har hos Tesmans att gora. Det likgiltiga 4r aldrig
Heddas val. Hennes val 4r tvirtom det oméjliga.

Brack vill bli husvin i en trekant och mer eller mindre sadistiskt njuta av makarnas,
sirskilt Heddas, tillkortakommanden. I nigon man ir han ocksé férmedlare av socie-
tetens rost. Lisaren/Askidaren kan folja hur hans grepp om Hedda blir allt starkare
och viixer till hot om utpressning. Inget erotiskt antyds i den planerade tvisamheten
Hedda/Brack, men i en smiborgerlig virld kan det vara nog for den sjilvgode och
undersitsige 45-aringen att ha makt 6ver ett offer.

Hedda forlorar ocksd makten mot Thea, den sjilvuppoffrande osjilvstindiga forak-
tade skolkamraten med det nistan vitgula kraftiga haret, vackrare in Heddas. Kampen
har drag av svartsjukedrama, men Hedda forlorar makten av det skilet att hon varken
ilskar Lovborg eller Tesman. Att hon brinner manuskriptet beror givetvis p4 att hon
inte unnar Thea ett "barn”. Den plats Thea intagit dr dock inte den dlskades utan
inspiratrisens.

In i det sista trodde sig Hedda ha makt 6ver Lavborg, nir nu tron pa den andliga
forforelsen och vinloven i hiret svek fanns tron pd det hjiltemodiga sjalvmordet kvar.
Men Lovborg, mannen som skulle férverkliga idéer och se in i framtiden, svek henne
en andra ging och dog i en fallen kvinnas boudoir. Heddas eget tragiska fel i forhal-
lande till Lovborg tycks ha varit hennes forsiktighet och oférmédga att handla rationellt.

Det Hedda efterstrivar tycks alltsi vara det omgjliga — ett dionysiskt ideal lingt ovan
gablerska och tesmanska virldar. I motsats till Fru Alving i Gengangere liser hon inga
radikala skrifter. I motsats till Rebekka West i Rosmersholm strivar hon inte efter att
skapa adelsminniskor och i motsats till Hilde i Bygmester Solness soker hon inte forfora
en man till act stiga upp i triumf. Men hon ir en av dessa ibsenska kvinnor som star
andligt hgre 4n minnen i omgivningen, men som tragiskt nog behdver en man (en
Rosmer, en Solness) for att handla. Eller behover Hedda det? Hennes skott genom tin-
ningen fascinerar lisaren/askadaren. Lovborg har avslojats som falsk Bacchus som blir
skjuten i underlivet. Hedda, diremot, som fantiserar om vinlév och visar bilder med
alptoppar, lyckas skjuta sig heroiske i tinningen. Ett sjalvmord har ocksé aggressiva
drag. Hedda i livet blir marginaliserad till formén for den foraktade Thea, men i kraft
av detta did kan Hedda bli den person i dramat som vi lisare/askddare miste forhalla
oss till. Hon kan, paradoxalt nog, i kraft av sin déd bli den person i pjisen som har
makt over lisaren/askddaren, genom att siledes bli den fiktiva karaktir som han/hon
mest spekulerar dver.
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Genom att anknyta Hedda Gabler, i kraft av Heddas 4tta repliker om vinlov i hdret,
till den metafysiska tematiken i Kejser og Galileer kan man konstatera att Lovborg
sviker Heddas férhoppningar medan hon sjilv, i och med sjilvmordet, i viss mén
forkroppsligar heroismen. P4 detta sitt nir man en djupare forstielse av dramat i en
ibsensk kontext. Genom att i stillet for att soka bestimningar om Heddas eventuella
graviditet, som inte explicit ges i dramat, och visa skepsis mot hennes férklaring till
Brack, att hon skulle ha dansat sig trétt, och i stillet se sjilva poingen i att Hed-
dagestalten pa avgorande punkter ir oférklarad 6ppnar man dramatexten f6r olika
tolkningar.>

Vem ir Hedda Gabler? Betydligt mer 4n en fadersfixerad generalsdotter som drvt
portritt och pistoler, som tycks ha ldst Nietzsches skrifter, &tminstone i referat, och
som 4r besatt av hjiltedod i skonhet. En dodsgudinna pé villovigar i ett realistiskt
drama med drag av piéce bien faire? En mytisk gestalt som Dionysos eller Medea hos
Euripides? En representant for det ibsenskt urkvinnliga? Ett vil ekiperat troll? Podngen
ar att Ibsen limnar frigan dppen genom att lita Heddafiguren i viktiga avseenden
forbli provocerande obestimd. Tolkningen limnas dt lisaren/askidaren — och givetvis
regisséren och akerisen!
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Jorgen Dines Johansen ér i viss man inne pd liknande tankegingar som mig gillande
metafysiska dimensioner i Ibsens fyra sista dramer, Bygmester Solness, Lille Eyolf, John
Gabriel Borkman och Nir vi dode vignar, i Ind i natten. Seks kapitler om Ibsens siste skuespil
(Odense: Syddansk universitets forlag, 2004). Jag instimmer med honom vad giller
synen pa maktens, skuldens och framfér allt dodens betydelse i dramerna. Hedda Gabler
forebddar dem. Diremot vill jag bestimt distansera mig fran Dines Johansens freudianska
forklaringar, dels pa grund av skepsis mot denna form av psykoanalys, dels eftersom Dines
Johansen tycks behandla karaktirerna som levande ménniskor med ett férflutet (och han
ser deras repliker om sitt férflutna som rent sakupplysande, inte som strategiska fraser i
en ordvixling i dramats nu). En skddespelare har till uppgift att fylla ut replikerna till en
scenisk gestalt, men en litteraturforskare bér si lingt som méjligt halla sig till vad som
faktiskt star skrivet.
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