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Nir Irina Liebmanns tredje Berlinroman Die Grofle Hamburger
StrafSe publicerades i mars 2020 ateraktualiserades ett stoff som hon
hade bearbetat i flera andra verk sedan borjan av 198o-talet. I en rad
essder, romaner, diktverk och dramatexter har Liebmann skildrat

det delade och aterforenade Berlin genom att med hjilp av arkiv-
material, intervjuer och egna iakttagelser borra sig igenom stadens
tidslager och teckna detaljrika portritt av platser som har funnits
eller fortfarande finns. De flesta av dessa platser ar beldgna i omradet
kring Hackescher Markt och Scheunenviertel pa griansen mellan
stadsdelarna Mitte och Prenzlauer Berg, ett omrade som priaglades
av den judiska befolkningen fore Forintelsen. Liebmann, fodd 1943 i
Moskva som dotter till en tysk-judisk journalist och uppvuxen i Ost-
tyskland, kan betraktas som en del av ”die funktionierende Genera-
tion” (sv. ”den fungerande generationen”) som tvingades anpassa sig
till efterkrigstidens politiska ovisshet och kamp for 6verlevnad.' Nar
denna ovisshet 6vergick i stillestdnd och instangdhet i det socialis-
tiska samhillssystem som vixte fram under de foljande decennierna
forlorade de osttyska medborgarna allt fler mojligheter att padverka
bade nuet och sin framtid. Detta fick Liebmann att i stdllet rikta sin
uppmarksamhet mot att kartligga och utforska Berlins forflutna.’

I Die Groffe Hamburger StrafSe liksom i sina andra Berlinskild-
ringar frammanar Irina Liebmann stadens manga lager av minnen
och materiella spar fran 1800- och 1900-talets vildsamma omvailv-
ningar, oavsett om de dnnu idag ar en synlig och pataglig del av det
urbana rummet eller om de har avlagsnats och byggts 6ver. Till de
omvilvningar som Liebmanns verk beror hor den omfattande migra-
tionen Osterifrén till Berlin och den utbredda fattigdomen omkring
sekelskiftet 1900, andra varldskrigets bombningar och nazisternas
utradering av det judiska stadslivet liksom Berlinmuren och klyv-
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ningen av staden i en 6stlig och en vistlig del. Aven den gentrifierings-
process som efter 1989 har forandrat Berlins rumsliga och demogra-
fiska strukturer i grunden reflekteras i Die GrofSe Hamburger Strafse.’
I sina Berlinskildringar har Liebmann genomgdende ett sarskilt
fokus pa stadens rumsliga materialitet, vilket inte minst kommer till
uttryck genom de fotografier av gator och hus som hon sjilv tog i Ost-
berlin pa 1980-talet och som kompletterar texten i bade Die GrofSe
Hamburger Strafle och i det retrospektiva essaverket Stille Mitte von
Berlin. Eine Recherche um den Hackeschen Markt fran 2002 (sv.
”Berlins tysta mitt. Efterforskningar kring Hackescher Markt”).* Re-
dan i det inledande stycket i denna essd betonas stadens materialitet:

Fotografierna i den hir boken togs i borjan av 1980-talet i Ostberlin. Det
var tiankt att de skulle utgéra material till en bok om omradet mellan
Friedrichstrafle och Alexanderplatz. Bara dar stod en dkta bit av den
gamla innerstaden fortfarande kvar. Inget turistmal som idag — snarare
ett magasin med mobeldelar fran virldsstaden Berlin. Ett stort vardags-
rum stod dir och vittrade sénder till damm.’

Metaforerna i citatet — den gamla innerstaden som ett magasin, dess
byggnader som mobeldelar i ett sondervittrande vardagsrum — fram-
hiver bade rumsliga och tidsliga aspekter av det urbana rummet

Berlin och binder ihop sparen av modernismens ”varldsstad” och

den Osttyska regimens bristande byggnadsunderhall med omradets
okade popularitet ett decennium efter Berlinmurens fall. Liebmanns
multidimensionella skildringar av sirskilda platser i Berlin kan enligt
Susanne Lenné Jones betecknas som ”spatio-temporal events” som
fangar komplexiteten i stadens historia.® Byggnadernas materiella egen-
skaper och deras foranderlighet 6ver tid understryks i citatet genom
verb som vittra sonder till damm” (ty. ”verwittern”, ”verstauben”),
vilket motsvaras av manga av fotografiernas motiv: sonderfallande
putsfasader, igenspikade butiksfonster med bleknade skyltar ovanfor
och tomter med hogar av tegelsten och jord dir forstorda hus en gang
sttt. Liebmann gor med andra ord i hog grad bruk av litteraturens for-
maga att genom form och narrativa tekniker 6verfora en fornimmelse
av ett foremals materialitet till ldsaren — eller med den ryske formalisten

» 7

Viktor Shklovskys beromda formulering: ”to make the stone stony”.
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Bostadshuset och gatan ar tvd materiella entiteter som intar en
sarstallning i Irina Liebmanns Berlinskildringar. Som titlarna antyder
ar Liebmanns litterdra debut, intervjuboken Berliner Mietshaus
(sv. ”Ett hyreshus i Berlin”) fran 1982, liksom romanen Die GrofSe
Hamburger StrafSe i sin helhet uppbyggda kring dessa entiteter, men
aven i Stille Mitte von Berlin har de en central funktion bade som ba-
rare av historisk information och som strukturerande element. I den
hir artikeln kommer jag att undersoka vilka avtryck Berlins specifika
materialitet — i synnerhet de rumsliga entiteterna bostadshuset och
gatan — har gjort i de tre ovan nimnda verkens form och pé vilka satt
sprakets uttrycksmojligheter anviands for att dterge stadens materiella
egenskaper.® I min analys av form och urban materialitet kommer jag
att diskutera relevanta passager ur de utvalda Berlinskildringarna
med Andreas Mahlers modell for analys av stadslitteratur som teore-
tisk och metodologisk ram. Denna artikel dr saledes savil ett bidrag
till forskningen om litterdar form som om urban materialitet i littera-
turen, samtidigt som den dven ger ny kunskap om Irina Liebmanns
verk och om litterara skildringar av Berlins historia.

GroBe Hamburger StraBBe, 1984. Fotot ar del av den dokumentation av gatan som Liebmann
pabdrjade under 80-talet. Foto: Irina Liebmann. © bpk-Bildagentur.
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Stadstexten och textstaden

En viktig fraga att ta i beaktande infor analysen av Irina Liebmanns
Berlinskildringar dr de tre utvalda verkens grad av fiktionalitet och
hur Liebmanns portritt av platser i Berlin forhaller sig till verkliga
platser. Som har noterats i tidigare forskning undandrar sig Liebmanns
verk i manga fall en entydig genrebestimning. Stille Mitte von Berlin
betecknas av Susanne Lenné Jones som en fotoessi och har undertiteln
”Recherche” (sv. ”efterforskningar”), vilket tillsammans med Lieb-
manns fotografier signalerar ett ansprak pa autenticitet och fakticitet.
Berliner Mietshaus har i forstautgdvan undertiteln ”Begegnungen

und Gespriche” (sv. ”moten och samtal”) och i forlaget Fischers
beskrivning av boken i en senare utgdva blir lisaren upplyst om att
den innehaller en ”Portrat-Sammlung” (sv. ”portrittsamling”) som
bygger pa intervjuer med faktiska personer som ocksa har fatt lasa
och godkinna Liebmanns text om sig sjdlva fore publicering. Trots

att husets adress aldrig skrivs ut i boken och invdnarnas efternamn
forkortas till en initial uppstar intrycket att boken dterger mycket
verklighetsndra forhallanden. Denna anonymitet skapar ett intryck av
allmingiltighet — 4ven om boken handlar om ett specifikt bostadshus
framstar detta hus som representativt for hur manniskor bodde och
levde i Ostberlins ildre stadsdelar under 1980-talet.” Med hinvisning
till den 6sttyska litteraturkontexten har forskare forknippat Berliner
Mietshaus med bade 1970-talets populidra “intervjulitteratur” och den
reportageliknande ”protokollitteraturen”.” Katrin Max argumenterar
dock for att textens pafallande estetiska utformning utgor en ”littera-
risering” av det dokumentira stoffet."

Die Groffe Hamburger Strafle kan betraktas som ett annu tydligare
exempel pa en sidan ”litterarisering”. Aven i detta verk behandlar
(och omférhandlar) Liebmann det omfattande material som hon sam-
lade in pa 1980-talet, men den hir gidngen har hon valt undertiteln
”roman” vilket antyder en fiktionalisering av de minnen och intryck
av staden som férekommer i boken. En annan omstindighet som ror
de tre utvalda Berlinskildringarnas grad av fiktionalitet ar att de alla
har ett forstapersonsperspektiv som upprittar en (skenbar) biografisk
narhet mellan jagberittaren i texten och forfattaren.'”” Gemensamt
for dessa tre Berlinskildringar 4r dven att de har en hog grad av
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referentialitet, det vill siga att avstdndet mellan skildringen och den
verkliga staden som den refererar till ar litet.” Detta kan exempelvis
matas genom Liebmanns anvindning av namn pa existerande platser
(toponymer) och manniskor (antroponymer), samt genom att tids-
och avstindsangivelser i texterna motsvarar verklighetens rumsliga
forhdllanden. Sammantaget betraktar jag de tre utvalda verken av
Liebmann som etnografisk eller urbanhistorisk dokumentérlitteratur
med autofiktiva inslag. Trots deras olika undertitlar och varierande
autenticitets- och fiktionalitetsansprak ar skillnaderna mellan dem till
syvende och sist sma, savil i form som i innehall. Genom sin auto-
fiktiva, stundtals memoarlika stil och sina ingdende skildringar av
platser i Berlin kan Liebmanns verk betraktas i relation till litterdra
foregdngare som till exempel Walter Benjamins Berliner Kindbeit um
1900 (1950, sv. Barndom i Berlin kring 1900)."

Rumsliga koordinater och referentialitet ar viktiga bestdndsdelar i
den teorimodell av Andreas Mahler som jag har kommer att utgd ifrdn
for att undersoka materialitet och form i Irina Liebmanns dokumenta-
riska Berlinskildringar. I sin teorimodell for analys av urban litteratur
inleder Mahler med att definiera ”stadstexter” som texter i vilka skild-
ringar av en eller flera stider dominerar gentemot andra teman, vilket
i hog grad overensstimmer med de tre utvalda Berlinskildringarna av
Liebmann. Genom ldsarens forestallningsprocess under ldsningen av
en stadstext uppstar enligt Mahlers modell ”textstider”.” Dessa fore-
stillda textstider frammanas exempelvis genom referentiella element
med verklighetsanknytning som de ovan nimnda toponymerna, eller
genom att urbant konnoterade ord som gata, torg, tunnelbana, station
eller trottoar genom sin frekvens bildar en ”stadsisotopi”. Denna pro-
cess benimner Mahler som textens ”diskursiva stadskonstitution™.'

Jag modifierar och vidareutvecklar Mahlers teorimodell f6r
tillimpning pa de tvd materiella entiteter som stér i fokus for min
undersokning: bostadshuset och gatan. Dessa urbana entiteter
har jag valt ut utifrdn hypotesen att deras materialitet har bade en
innehéllslig forgrundsposition i Liebmanns Berlinskildringar jamfort
med andra teman och en strukturerande funktion for texternas form.
I min analys av de tre verken Berliner Mietshaus, Stille Mitte von
Berlin och Die Groffe Hamburger Strafle som foljer nedan kommer
jag att undersoka hur dessa entiteter konstitueras diskursivt genom
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referentiella element och isotopier av materiellt konnoterade ord och
beskrivningar. Jag kommer att komplettera Mahlers fokus pa lexikala
enheter som namn och ord med att dven undersoka andra sprakliga
uttrycksmoijligheter i texterna sdsom layout, typografi, interpunktion
och andra formelement som pa olika sitt kan kopplas till de skild-
rade platsernas materialitet."”

Bostadshuset

Min analys av urban materialitet och form i Irina Liebmanns doku-
mentariska Berlinskildringar inleder jag med att utforska vilken
funktion bostadshuset som urban materiell entitet fyller i hennes
debutbok Berliner Mietshaus. Liebmanns intresse for det nedgingna
hyreshuset i Prenzlauer Berg kan ses mot bakgrund av det faktum
att byggnads- och bostadspolitik var ett hogt prioriterat omrade i
Osttyskland som ocksa bearbetades litterirt av en rad andra samtida
forfattare.” Huset byggdes 1892 och klarade sig utan storre skador
fran de bomber som forstorde hilften av alla bostadshus i stadsdelen
under Andra virldskriget. Under ett antal manader 1980 ringde Lieb-
mann pa alla dorrar i detta hus och genomforde 32 intervjuer med
alla som 6ppnade for henne: ensamstdende mammor, medeldlders par
med eller utan barn, hantverkare, studenter, konstnirer, pensiondrer
och dven innehavare av de butiker som fanns i husets gatuplan. Detta
material formar Liebmann till ett mangfacetterat portritt av det
Osttyska sambhillet, vars bestindsdelar i bokens inledning liknas vid
Y ett odndligt montage av speglingar av sidana korta livsberiitelser,
inramat av det gemensamma bostadshuset”.”

Montaget av ogonblicksbilder och livsberattelser i Berliner
Mietshaus ar uppbyggt enligt en strikt systematisk formprincip.
Varje lagenhet och butikslokal i huset — d4ven de dér ingen 6ppnar
dorren och de som stir tomma — liksom killaren, trapphuset och
innergarden dgnas ett kapitel vardera. Kapitlen 4dr ordnade s som
dessa utrymmen i byggnaden: dels nedifrdn och upp, dels i tva storre
avsnitt som motsvarar gathuset respektive flygeln som bostadshuset
bestdr av.”” Huset som helhet dgnas ocksa fyra korta kapitel som
avgransning mellan de storre avsnitten.” Ur hela verkets form uppstar
saledes en rumslig struktur som ldsaren kan trida in i och rora sig
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runt i genom att bladdra fram och tillbaka mellan de olika avsnitten/
husdelarna och kapitlen/utrymmena.*” Denna strikta formprincip gor
att Berliner Mietshaus skulle kunna betecknas som en ”domiform”
(husformad) text i likhet med till exempel Georges Perecs roman

La vie mode d’emploi (1978, sv. Livet en bruksanvisning). 1 forordet
till en nyutgdva av Livet en bruksanvisning fran 2020 beskriver
Jesper Olsson romanens form som en ”omsorgsfullt konstruerad
berattararkitektur” med ett ligenhetshus i Paris som ”matris” for
dess kapitel, vilket pAminner starkt om Liebmanns systematiska
tillvigagangssatt.” Informationen i de enskilda kapitlen i Berliner
Mietshaus ges till synes i den ordning som Liebmann har noterat den
i sina anteckningar i takt med att hon har gatt igenom huset, ringt
pa dorrarna och blivit delgiven informationen i intervjupersonernas
berittelser, alltsa i en icke-kronologisk vixling mellan upplevd

nutid och aterberittad datid. Darigenom uppstar en avbildning av
storstadslivets komplexitet och simultanitet, en tidslig och rumslig
tathet som ar karakteristisk for staden som sddan.

Eftersom hyreshusets adress och intervjupersonernas identitet forblir
okdnd ar de referentiella elementen i Berliner Mietshaus av mer over-
siktlig karaktar: Berlin, Prenzlauer Berg och ytterligare ndgra namn
pa gator och omrdden ar de toponymer som forekommer. Desto fler
ingdende beskrivningar av sjilva hyreshuset finns inflitade i de olika
kapitlen. I de flesta lagenheter eller andra utrymmen som Liebmann
betrader dgnas ett textavsnitt t deras mest karakteristiska inrednings-
och byggnadsdetaljer. I trapphuset, liksom i manga andra rum, noterar
Liebmann inredningens utformning, firg, skick och material:

Ndr man éppnar porten kan man i det svaga ljuset urskilja stuckatur-
kransar pd viggarna och i taket, alltibop olivfirgat, dammigt, lampan
hanger i en ananas av mdssing, trappan har upp till forsta avsatsen
trappsteg av sten, ddirefter av trd, svarvade ledstangsstolpar, en oljemdilad
sockel foljer trappan — grom marmorimitation (ommdlning sommaren
1981: ockra).*

Aven i Stille Mitte von Berlin och Die Groffe Hamburger Strafe finns

pafallande méanga och detaljerade beskrivningar av tingens materiella
egenskaper, vilket narmast fir dem att framstd, med James Woods
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formulering, som ”bits of life sticking out of the frieze of form,
imploring us to touch them”.” Liksom i citatet ur Berliner Mietshaus
ovan ingar de material som husens delar dr gjorda av i regel i be-
skrivningarna — trappor av sten, dorrar av trd, golvplattor av granit,
handtag och ornament av jarn. I flera passager beskriver Liebmann
portarna i de gamla husen i Ostberlin som tunga, nétta och dessutom
oldsta, vilket var vanligt i Osttyskland.® Aven trapphus fir minga
detaljrika och mdlande beskrivningar. Liebmann ar sarskilt fortjust
i ett ”vackert byggt” (ty. ”schon gebaut”) trapphus diar man kan se
fran bottenvdningen dnda upp till 6versta vaningens tak, liksom i
medfarna mosaiker och andra dekorationer som beskrivs som rester
fran det sena 1800-talets mer pakostade byggnadskonst.”” P4 liknande
satt historiserar Liebmann dven manga andra materiella detaljer i sina
Berlinskildringar. I Die GrofSe Hamburger Straffe omnamns exempel-
vis materialet fonsterglas pa flera stillen som en bristvara bade efter
andra viarldskrigets bombrader och i den socialistiska planekonomin.
I Osttyskland radde det dessutom brist pa arbetskraft pa 1980-talet,
vilket gor att en dldre kvinna som Liebmann intervjuar far vinta
linge pd att fa ett gammalt fonster utbytt — ett fonster som kvinnan
sjalv raddade ur rasmassorna efter de allierades bomber.” I texten ar
fonsterglas siledes inte endast ett material med en viss funktion, utan
glaset star i det har fallet dven for de samhallsekonomiska forutsatt-
ningar som formade minniskors tillvaro i 198o-talets Ostberlin.
Aven pi den typografiska nivan dterspeglas en del av husens
materialitet, framfor allt i Stille Mitte von Berlin.” Dir dterges
skylttexten ”Gemiise Konserven Kartoffeln” (sv. ”gronsaker konserver
potatis”) med ett typsnitt utan seriffer som avviker fran den 6vriga
serifforsedda brodtexten, och som motsvarar typsnittet pa den fak-
tiska skylten pa ett av fotografierna lingst bak i boken.” Ett annat
exempel dr firmanamnen "CAFE EDWIN” och ”FRANZ PRETZEL
MASCHINEN TREIBRIEMENFABRIK” (sv. ”Franz Pretzel maskiner
drivremsfabrik”) som stdr skrivna i versaler och kapitaler, det senare
namnet dven i fet, ndgot storre stil 4n den dvriga texten och fritt
placerat pa sidan med en blankrad efter.” Genom dessa typografiska
uttrycksmedel far lasaren ett visuellt intryck av skyltskriftens ut-
seende och storlek. Utifran det som Liebmann genom sina efterforsk-
ningar far veta om Franz Pretzel som antiliberal och antisemitisk
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fabriksigare med stort inflytande 6ver stadsdelens utveckling genom
sin fortroendepost i det lokala kyrkoradet i slutet av 18c0-talet kan
utformningen av hans foretags namn i texten dven tolkas som ett
uttryck for hans makt och auktoritet.”

I alla Liebmanns Berlinskildringar finns talrika forekomster av
begrepp som dorr, fonster, mobler, golv, vigg, killare, vind, balkong
och innergard. Darigenom framtrader en tydlig isotopi rorande
bostadshusets strukturer och materialitet. Dessa rumsligheter skulle
kunna framstd som konkreta och vardagliga, men for Liebmann har
husens materialitet en ndrmast magisk kvalitet. Materiella spar i den
fysiska miljon som nastan har suddats ut av tidens gang, som gamla
skyltar ovanfor sedan linge stingda butiker, en pale att binda hasten
vid eller ornament och initialer i jirngrindar — varav ndgra har en
Davidsstjarna inflitad som pdminner om en tidigare judisk husigare
— uppfattar Liebmann som en hemlighetsfull samling tecken som
behover upptickas, dechiffreras och tydas.”

I Die Groffe Hamburger Strafle skildrar jagberittaren Liebmann
sitt sdrskilda intresse for gatans hus nummer 1. Detta intresse kommer
sig av att hon i boken Das astrologische Hausersystem (sv. “husens
astrologiska system™) laser att hus 1 ar sarskilt betydelsefullt eftersom
det stdr for alltings borjan: ”Det forsta huset visar oss ursprunget”

— vilket kan ldsas som att en minniskas forsta bostad (eller forsta
hem) dr den (det) mest betydelsefulla.’* Jagberattaren Liebmann
tilltalas starkt av denna talmystik. P4 1980o-talet star det dock ingen
byggnad pa tomten for hus nummer 1, utan dar ligger i stillet ar

ut och ar in ett upplag med ror omringat av ett byggstiangsel. P4 ett
fotografi i Die GrofSe Hamburger StrafSe syns detta byggmaterial
liggande under ett snotacke och pa motstdende sida beskrivs platsen
och dess "fliatverk av stingseltradar, jirnstanger” (ty. ”Drahtgeflecht,
Eisenstangen™), foljt av en blankrad och meningen *Har ar det”

(ty. ”Hier ist es”), ddr "har” parallellt kan ldsas som en position pa
boksidan respektive i den spatio-temporala kontext — GrofSe Hambur-
ger Strafle, Ostberlin, 1980-talet — som Liebmann tog fotografiet i.”
Formgivningen och 6verlagringen av spatio-temporala kontexter pa
dessa boksidor ar ett intressant exempel pa hur manga av Liebmanns
verk ar uppbyggda, vilket jag kommer att fortsatta diskutera i avsnit-
tet nedan med fokus pa gatan som urban materiell entitet.
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Gatan

I Irina Liebmanns Berlinskildringar Stille Mitte von Berlin och Die
GrofSe Hamburger StrafSe star framfor allt en specifik gata i centrum:
GrofSe Hamburger Strafse i Mitte. I badda dessa verk atervinder
Liebmann till sitt arkivmaterial om denna gata niarmare 20 respektive
40 ar efter att hon samlade in det under 1980-talet. Detta material
bestar bland annat av stadskartor och planritningar av hus fran olika
epoker, bygglovsansokningar, motesprotokoll fran den protestantiska
forsamlingen Sophiengemeinde och stadsforvaltningens adressbocker.
Liebmann, som sjilv bodde lite lingre norrut i stadsdelen Pankow
fram till sin emigration till Vistberlin 1988, beskriver i bada verken
hur hon upptickte den korta och lite undangomda gatan i borjan av
1980-talet och fascinerades av att dess bebyggelse i princip helt hade
undgatt andra varldskrigets forstorelse.” Som en av fa gator i Berlins
gamla centrum har den behallit sitt namn under tvd drhundraden och
minst sex olika politiska regimer, och jagberittaren Liebmann betrak-
tar den som “hela den nedgdngna stadsdelens hemliga huvudgata”.”
Lasaren far veta att GrofSe Hamburger Strafse i mitten av 1980o-talet
harbargerade en frukt- och gronsakshandel, en park, en skola, en
protestantisk kyrka, ett katolskt sjukhus, en bokhandel, ett litet café
och till och med en verkstad for likkistor.”® Ytterligare information far
Liebmann fran de invdnare pa gatan som hon uppsoker och intervjuar,
samt fran de stamgdster som hon lar kianna pa det lilla caféet.

Gatans biografi berittas utan linjar kronologi (ett tidslager i taget)
eller annan systematik (till exempel hus for hus) i bade Stille Mitte
von Berlin och Die GrofSe Hamburger StrafSe.” Dock omnamns
ndstan alla hus pa GrofsSe Hamburger Strafse ndgonstans i dessa verk,
frdn nummer 1 till 41, med information fran adressbocker och kartor
om husens dgare och invanare eller butiker och matserveringar som
fanns inrymda ddr, vilket pa nigra stillen i texterna struktureras som
upprakningar och listor.*” Liebmann ger ingen utforlig beskrivning
av sin skrivprocess i nigon av texterna, men i bada fallen uppstar
intrycket att jagberdttaren Liebmann har 6ppnat kartongerna med
arkivmaterial och anteckningar om gatan och skriver ned sina reflek-
tioner i den ordning som hon laser igenom detta blandade material.
Parallellt med genomldsningen aterges hur jagberittaren Liebmann
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Hérnet GroBe Hamburger StraBe/KrausnickstraBe, 1984. Detta foto finns avbildat i Stille Mitte
von Berlin (s. 87). Foto: Irina Liebmann. © bpk-Bildagentur.

forestaller sig sina rorelser genom det urbana rummet under sina
efterforskningar pa 198o-talet, frin hemmet i Pankow med spér-
vagnen till Mitte, frdn hus till hus pd Grofse Hamburger Strafle och
slutligen oftast till stambordet pa caféet.

Liksom i citatet Har ar det” ur Die Groffe Hamburger Strafle som
jag kort diskuterade i avsnittet ovan befinner sig berittelsen nastintill
genomgdende pé flera spatio-temporala plan samtidigt: det plan dar
texten lases (ldsarens ”hdr och nu”) respektive forfattas (jagberitta-
ren Liebmanns hir och nu” som i okand utstrackning overlappar
med den verkliga forfattarens ”hir och nu”), de olika plan som fore-
kommer i Liebmanns insamlade arkiv- och intervjumaterial fran olika
epoker samt det plan som skildrar hennes egna (fiktiva eller faktiska)
upplevelser i Ostberlin pa 1980-talet. Liecbmanns reflektioner pa
”forfattandeplanet” blandas och sammanfors utan forvarning med
episoder fran tiden omkring andra varldskriget eller frin 18oo-talet
som hdrror fran ”arkiv- och intervjumaterialsplanet”, ofta atskilda
av en blankrad i texterna.

I bade Stille Mitte von Berlin och Die Groffe Hamburger StrafSe

TFL 2023:2-3 71 HANNA HENRYSON



uppstar en rytm liknande den i Berliner Mietshaus genom att berittel-
serna foljer Liebmanns dterblickar pé sina oregelbundna men &ter-
kommande rorelser mellan olika platser pa det (fiktiva eller faktiska)
”levda planet” och mellan olika tidslager pa ”forfattandeplanet”

—en heterogen och associativ form som i viss min speglar gatans
heterogena bebyggelse och palimpsestartade tidslager. Med ojimna
mellanrum aterkommer vissa form- och innehallselement, som
exempelvis (minnen av) promenader lings Grofe Hamburger Strafle
och de sinnesférnimmelser som de ger upphov till, besok pa caféet
och i arkiven, scener ur vardagen i Osttyskland samt jagberittaren
Liebmanns aterkommande sjdlvreflexiva resonemang kring syftet med
hennes efterforskningar, som dr lika dunkelt for henne pa 198o-talets
”levda plan” som pé senare “forfattandeplan”. Vid ett tillfille be-
tecknar hon sig sjilv till och med som en tjuv som gar runt pa gatan
med fickorna fulla av réster, fotografier och papper.”

I beskrivningarna av platser och promenader i Stille Mitte von
Berlin och Die Grofle Hamburger StrafSe forekommer till skillnad
fran i Berliner Mietshaus ett stort antal toponymer och noga angivna
rumsliga koordinater, vilket med andra ord innebdr att dessa tva
senare Berlinskildringar har en hog grad av referentialitet. Sarskild
uppmarksamhet dgnar Liebmann 4t de luckor i bebyggelsen som i
de flesta fall orsakades av andra virldskrigets oerhorda materiella
skador, vilka manifesteras genom att alla de fyra hornhusen pa gatan,
nummer 1, 23, 24 och 41, saknades pd 1980o-talet nar jagberattaren
borjade besoka omradet regelbundet.” Luckor finns dven pé ett antal
stillen i Liebmanns texter — dtergivna med exempelvis blankrader,
oavslutade meningar, fragesatser som forblir obesvarade — nir jag-
berittaren upptiacker i arkivmaterialet att hon pa r98o-talet inte har
kommit vidare i en viss efterforskning eller inte har skrivit ned en viss
detalj i sina anteckningar.”

Andra luckor och avbrott i texterna harror fran Liebmanns under-
sokningar av den judiska befolkningens bortglomda historia i Mitte.
Bland de f3 rumsliga avtrycken av denna historia pd Grofse Hambur-
ger Strafse fanns pd 198o-talet ett minnesmirke som informerade om
att parken tidigare hiarbargerat bade en judisk begravningsplats och
ett judiskt dlderdomshem som omvandlades till uppsamlingsplats
for cirka 50 ooo manniskor som deporterades till nazisternas kon-
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centrationsliager.* Detta kompletteras sedermera i Stille Mitte von
Berlin och Die GrofSe Hamburger Straffe av mdnga andra detaljer ur
Liebmanns insamlade arkivmaterial om judarnas historia i Berlin fran
1600-talet och framat. Fran 18oo-talets mitt gor dven den tilltagande
antisemitismen allt tydligare avtryck i gatans rumsliga strukturer. Ett
tidigare tillstdnd att bygga en synagoga pa en av tomterna omvandla-
des plotsligt till ett rivningsbeslut i slutet av 18oo-talet,” medan den
judiska skolan stingdes pa 1930-talet och blev en handelsskola for
flickor i Osttyskland, for att efter Berlinmurens fall bli en judisk skola
igen men i nutid omgiven av ett hogt stangsel och standigt bevakad
av bevdpnade vakter.*

Genom sina intervjuer far jagberittaren Liebmann veta att gatans
aldre invdnare minns de judiska grannarna och blev vittnen till de-
portationerna.”” Det tar Liebmann hart nir hon far veta att SS-min
brukade sitta och dricka kaffe pa det lilla caféet i vintan pa depor-
tationerna, just dar hon och hennes vinner ofta sitter vid sitt stam-
bord.* Efterhand borjar dock intervjupersonerna, liksom personalen
i arkiven, att ifrdgasitta vad syftet med Liebmanns obekvima fragor
ar och till slut vill ingen langre prata med henne.” I texternas form
gor Liebmanns mentala bearbetning av gatans morkaste historia av-
tryck bland annat genom avbrutna meningar och stycken, blankrader,
upprepningar av snarlika formuleringar och dterkommande frigor
utan svar: ”Varfor kdnde ingen till historien? Varfor visste vi sa lite?
Varfor saknades arkiven, bockerna, eller varfor var de i sidan oord-
ning, eller varfor fick man inte lisa dem alls, inte kdnna till dem
Aven interpunktionen speglar emellandt Liebmanns reaktioner pa den

2250

humanitira och materiella forstorelse som nazisternas regim orsa-
kade i Mitte. Exempelvis maste kombinationen av ett frigetecken och
ett utropstecken efter en upprakning av inskrankningar i judarnas
rittigheter under denna regim tolkas som ett starkt kanslouttryck.”
Bade Stille Mitte von Berlin och Die Groffe Hamburger StrafSe
praglas genomgéende av en isotopi av begrepp och uttryck som
relaterar till gatan som fenomen, sdsom trottoar, asfalt, rinnsten,
trappa, parkering, skylt, gathérn, busshallplats och sparvagnsspar.
Sjalva vagbanans och de 6vriga gatuelementens materialitet blir ocksa
foremal for ingdende sensoriska beskrivningar. I Stille Mitte von
Berlin skildrar Liebmann exempelvis malande hur det pd 1700-talet
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fanns diligt 6vertackta dynggropar som lekande barn drunknade i
och avloppsdiken fulla med slam intill gatans *fallfardiga, fuktiga,
mogliga” (ty. "baufillig, nass, verschimmelt”) hus.” I en intressant
passage i Die Groffe Hamburger Strafle forhojer regnet Liebmanns
detaljfokus pa gatans materialitet:

De vata stenarna i gdngbanan. Varje gatsten glanser och pa de gamla,
ojamna granitplattorna reflekteras ljuset i vagor.

Men nir det regnar fir man en sirskilt bra 6verblick 6ver hela gatan i sin
glansande utstriackning, fran borjan till slut, den korta gatan, det finns ett
slut hir, varfor tinker jag sa mycket pa det, allt 4r vate [...]."

P4 1980-talet domineras den visuella gatubilden i Liebmanns bada
verk av synbart nedgdngna husfasader och av de igenbommade
butikernas neddragna jalusier.” I Die Groffe Hamburger StrafSe
beskrivs aven auditiva intryck av gatans materialitet utforligt, som
exempelvis gnisslet frin en spdrvagn, steg, roster fran verkliga eller
doda personer, klingande hammarslag fran en alltfor lingsam restau-
rering av den historiska bebyggelsen och ddremellan den pafallande
tystnaden i Mitte.” I citatet ovan namns dven den korta gatans form,
som far en symbolisk dimension i Die Groffe Hamburger Strafe.
Redan i romanens inledning beskrivs gatan som en tratt, ”eftersom
de lika hoga husraderna smalnar av mot dess slut dir en annan gata
skdr av den”.” Den 6verskadliga, trattformade gatan avgransar bade
bokens innehéll och rumsliga dimension till ett urbant mikrokosmos,
ett representativt utsnitt ur Berlins stadslandskap och historia. Gatans
strickning markerar inte bara berittelsens borjan och slut, utan far
aven sin symboliska dimension genom en mer generell idé om att
”saker och ting maste ta slut”.”” Mot bakgrund av detta framstir Die
GrofSe Hamburger Straffe som en sorts summering av hur livet har
fordndrats for gatans invinare genom arhundradena.

Stadeni boken

I min analys av Irina Liebmanns tre verk Berliner Mietshaus, Stille
Mitte von Berlin och Die Groffe Hamburger StrafSe har jag genom att
vidareutveckla Andreas Mahlers teorimodell for analys av urban litte-
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ratur kunnat visa hur urban materialitet konstitueras diskursivt bade
genom talrika referentiella element och genom bostadshusets och ga-
tans materialitetsisotopier. Jag har dven funnit exempel pa hur denna
materialitet kan komma till uttryck genom andra sprakliga medel
som overgripande struktur, layout, typografi och interpunktion.
Utover att ge ldsaren ett visuellt och verklighetsnara intryck av mate-
riella egenskaper hos en urban struktur har analysen dskadliggjort att
den litterdra formen har en betydelsebarande potential i sin egen ratt.
Den strianga, domiforma” strukturen i Berliner Mietshaus skulle
exempelvis kunna betraktas som ett uttryck for den instangdhet som
radde i det Osttyska systemet eller for censurens strikta ramar, medan
en beskrivning av en inredningsdetalj som ”dammig” eller ”n6tt”
kan innehalla en hianvisning till en hel historia av byggnadskonst och
bostadspolitik och ett forstorat typsnitt till en fabriksigares roll i den
liberala demokratins nedgang i Tyskland omkring sekelskiftet r9oo0.
P4 samma satt understryker avbrutna meningar, radbrytningar och
interpunktion som tankstreck, utropstecken och fragetecken pé flera
stdllen i Liebmanns Berlinskildringar det osdgbara och ofattbara i
andra varldskrigets materiella forstorelse och i brotten mot Berlins
judiska befolkning.

Enligt Eric Prieto har en litterar skildring av en plats en ”dubbel
funktionalitet”: dels en reflexiv och referentiell funktion, dels en per-
formativ funktion som férmar synliggora de sociala, historiska och
ekonomiska dimensioner som finns inbaddade i rumslig materialitet
och skapar ny mening i existerande rumsliga och materiella struk-
turer.” Liebmanns djupgdende dokumentira skildringar av specifika
platser och materiella entiteter i Berlin fran tre olika decennier bidrar
till ett sdidant meningsskapande genom att de blottligger och omfor-
handlar hegemoniska narrativ om stadens historia och materialitet.
Detta galler i hog grad den judiska befolkningens 6de i Mitte.” I Stille
Mitte von Berlin skriver Liebmann att hennes egna judiska rotter inte
tillskrevs ndgon storre betydelse vare sig i hennes familj eller i den
vidare sociala och samhilleliga kontexten i Osttyskland, och att hon
dédrfor ursprungligen inte alls hade tankt att det judiska stadslivet
skulle std i centrum for hennes efterforskningar om GrofSe Hambur-
ger Strafle.” I essdns avslutande stycke skriver hon dock att just detta
visade sig vara oundvikligt eftersom sd manga delar av gatans historia
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ar titt ssmmanvavd med judarnas.® Genom sina intervjuer och sin
systematiska genomgang av arkivmaterial och andra killor kan Lieb-
mann historisera bostadshusens och gatans materiella element ned till
detaljniva och dirigenom synliggora dven det som har forstorts och
forsvunnit under de senaste drhundradenas omvilvningar i Berlin.

Liebmanns Berlinskildringar visar ocksd hur virderingen av olika
materialiteter skiftar utifrin kontext. Enligt Katrin Max samman-
kopplades idldre sekelskifteshus (ty. ”Altbau”) med individualitet och
frihet i stora delar av den Osttyska litteraturen, medan nybyggda hog-
hus (ty. ”Plattenbau”) ofta stod for ett normerat vardagsliv och en
orientering mot kollektivet.® Att Liebmann valde att portrittera ett
aldre hus och dess invanare i Berliner Mietshaus framstar diarfor inte
som nagon slump. Nir jagberittaren Liebmann atervander till sitt
arkivmaterial i Die Groffe Hamburger Strafle slar det henne att hon
ndstan aldrig fotograferade eller skrev om nagonting som hade byggts
av den osttyska regimen. Sddana materialiteter hade inget varde
for henne eller hennes vinner, eftersom de var sprungna ur samma
samhillsstrukturer som den ekonomiska stagnationen, instingdheten
och fortrycket.® I den socialistiska regimens propaganda gjordes den
motsatta varderingen: varje nybyggt bostadshus och hoghusomrade
upphojdes till ett stort framsteg for det Osttyska samhallet, medan
de gamla husen i Mitte — liksom deras historia — i stor utstrickning
lamnades diarhdn.** Med nastan 4o ars avstand till 198o-talets borjan
omvirderar Liebmann dock aterigen sin syn pa livet i Ostberlin.
Die Groffe Hamburger StrafSe kommer jagberittaren Liebmann till
insikt om att hennes langvariga fascination for hus nummer 1 egent-
ligen inte handlar om sokandet efter ett hus (ty. "Haus”), utan om
sokandet efter ett hem (ty. >Zuhause”). Idén om ett tryggt och fritt
hem betraktade hon som ouppndelig i Osttyskland, men i efterhand
inser hon att gatan, husen, caféet och vinnerna vid stambordet trots
allt utgjorde en sorts hem for henne som gick forlorat i och med
emigrationen till Vistberlin och stadens genomgripande forandring
efter 1989.%

Gatan, husen och caféet som Liebmann har skildrat ging pa géng
existerar visserligen fortfarande idag, men har fatt en helt ny mening
eftersom de materiella villkoren for gatans och husens invanare har
forandrats radikalt.® Genom Liebmanns kartliggning av den demo-
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grafiska och ekonomiska utvecklingen i Mitte med hjilp av adress-
bocker och stadskartor fran olika epoker tydliggors omvandlingen av
omradet mellan Alexanderplatz och Friedrichstrafle frin ”en mycket
gammal del av Berlin och linge den fattiga sidan av staden, sidan med
begravningsplatser och hospital, marknader, krogar och bordeller”*
samt en stor judisk befolkning till ett gentrifierat omrade for val-
bargad medelklass, turister och bostadsspekulanter.®® Dessa forand-
ringsprocesser har suddat ut manga spar av foregdende tidslager i
stadens rumsliga strukturer. Det ir till denna utradering av materiella
spar som Liebmanns fotografier och texter forhaller sig. Att glomma
och att osynliggora historien betecknar Liebmann i Die Grofe
Hamburger Strafle som “ett forraderi” (ty. “ein Verrat”).” Samtidigt
speglar Liebmanns dokumentariska Berlinskildringar genom bade sitt
innehdll och sin form hur staden, minnet och historien alla ir fulla av
luckor. Berittelsernas multipla spatio-temporala plan formar texterna
till rytmiska associationskedjor som tilldter Liebmann att géra demon-
strativa hopp mellan de mdnga 6ar av kunskap och minnen som kan
bargas ur hennes omfattande arkivmaterial om Berlins gamla centrum.
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Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 71f., 6.

”Das erste Haus zeigt uns die Herkunft”. Liebmann, Die Groffe Hamburger
Strafle, 75f. Se aven Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 37, 76, 77, 119f.
Liebmann, Die Groffe Hamburger StrafSe, 115ff.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 8; Irina Liebmann, Die Groffe Hamburger
Strafe, 15f.

”[...] die heimliche Hauptstrafle der ganzen verkommenen Gegend”. Liebmann,
Die GrofSe Hamburger Strafle, 12.
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Liebmann skriver: ”Frén vaggan till graven hade en minniska inte behovt lam-
na denna gata i hela sitt liv, det fanns till och med en verkstad for likkistor for
den sista resan, den var helt komplett.” (”Von der Wiege bis zur Bahre hitte ein
Mensch diese StrafSe sein Leben lang niemals verlassen miissen, sogar einen Sar-
gladen hat es gegeben fir die letzte Reise, es war alles komplett.”) Liebmann, Die
Grofle Hamburger Strafle, 15.

For en diskussion om formen i Stille Mitte von Berlin, se Marven, ”’Souvenirs de
Berlin-Est’”, 227. For en diskussion om formen i Die Groffe Hamburger Strafe,
se Norkowska, ”Spater *Triumph’”, 270f.

Se t.ex. Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 12, 15; Liebmann, Die GrofSe Ham-
burger StrafSe, 35.

Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafe, 206.

Liebmann, Die Groffe Hamburger StrafSe, 35, 77, 113, 180f.

Se t.ex. Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 29.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 8; Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafe,
24. Se dven Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 8, 17f., 56; Liebmann, Die GrofSe
Hamburger Strafle, 62, 70, 721., 97, 179, 188.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 32; Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle,
157.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 55f., 58.

Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 179.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 19; Liebmann, Die Groffe Hamburger StrafSe,
23f.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 16ff., 26f. Se dven Liebmann, Die GrofSe
Hamburger Strafle, 183.

”Warum kannte niemand die Geschichte? Warum wussten wir so wenig? Warum
fehlten die Archive, die Biicher, oder sie waren durcheinander, oder man durfte
sie gar nicht lesen, nicht kennen?” Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 53.
Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 19f. For en kort diskussion av utropstecknets
och fragetecknets betydelsepotential, jfr Dahl, I skriftens grinstrakter, 46f.
Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 31.

”Die nassen Steine im Gehweg. Jeder Pflasterstein glanzt, und auf den alten
Granitplatten wellt sich das Licht, weil sie uneben sind.

Die ganze Strafle aber, so glinzend dahingestreckt, kann man bei Regen beson-
ders gut tiberschauen, von Anfang bis Ende, die kurze Strafse, es gibt hier ein
Ende, warum beschiftigt mich das, alles nass [...]”. Liebmann, Die Groffe Ham-
burger Strafle, 103. En formmaissig anmirkning ror det faktum att radbrytningar
inte foljs av indrag pa ny rad i Die Groffe Hamburger StrafSe, vilket tillsammans
med exempelvis satsradningar och avbrutna meningar ger texten en mer in-
formell och poetisk karaktir och vicker intrycket att lasaren far folja ett fritt
tankeflode.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 11; Liebmann, Die Groffe Hamburger StrafSe,
90.

Se t.ex. Liebmann, Die Groffe Hamburger StrafSe, 57, 9of., 109, 127, 169, 200f.
”[...] denn die gleichmafSig hohen Hiuserreihen verengen sich zu ihrem Ende
hin, wo eine andere StrafSe sie abschneidet”. Liebmann, Die Groffe Hamburger
StrafSe, 7.

”Die Dinge miissen zu einem Ende kommen”. Liebmann, Die Groffe Hamburger
Strafe, 7.
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Eric Prieto, Literature, Geography, and the Postmodern Poetics of Place (New
York: Palgrave Macmillan, 2013), 9.

Lenné Jones konstaterar att Liebmann i Stille Mitte von Berlin iven omférhand-
lar gdngse uppfattningar om kvinnors yrkesutévning och om forhallandet mellan
Ost- och Visttyskland. Jfr Lenné Jones, ”Chance Encounters”, 212.

I Osttyskland konstruerades ”historia” enligt Liebmann som nagonting avligset
utan koppling till den egna livshistorien, ndgonting som man kunde férhalla sig
till med kanslomaissig distans och intellektuellt intresse. Detta géllde dven Forin-
telsen och judarnas historia. Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 16, 18. Jfr Mar-
ven, ”’Souvenirs de Berlin-Est’”, 220, 223f.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 59.

Max, "Dokumentiert — protokolliert — dsthetisiert?”, 179-182.

Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 89, 214. Se 4ven Liebmann, Stille Mit-
te von Berlin, 9.

Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 11; Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle,
171.

Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 22.6f. Se dven Liebmann, Die Grofle
Hamburger Strafle, 13, 236.

2015 aterupprepade dramatikern Anna Jelena Schulte den materialinsamling
som Irina Liebmann gjorde for Berliner Mietshaus genom att soka upp samma
bostadshus i Prenzlauer Berg. Intervjumaterialet bearbetades till teaterpjasen
Wodka-Kifer (sv. ”palsingrar”). Till skillnad fran den sociala diversitet som
radde i huset 35 4r tidigare bodde 2015 endast akademiker och kulturarbetare
dar, och till skillnad frén 6sttyskarnas anstallningstrygghet och bostader med
laga hyror hade de flesta av husets invinare en prekir arbetssituation och kinde
ovisshet kring hur linge de skulle ha rdd att bo kvar i sina allt dyrare ligenhe-
ter. Se Deutsches Theater, ” Wodka-Kdfer von Anna Jelena Schulte nach Berliner
Mietshaus von Irina Liebmann”, https://www.deutschestheater.de/programm/
archiv/u-z/wodka-kaefer/, himtad 2024-01-02.

”Die Gegend zwischen Alexanderplatz und Friedrichstrafe war ein sehr altes
Stiick von Berlin und lange Zeit die arme Seite der Stadt gewesen, die Seite der
Friedhofe und Spitiler, der Miarkte, Gastwirtschaften und Bordelle.” Liebmann,
Stille Mitte von Berlin, 8. Se dven Liebmann, Stille Mitte von Berlin, 31, 32.

Se t.ex. Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 18.

Liebmann, Die Groffe Hamburger Strafle, 236. Se dven Liebmann, Die Grofe
Hamburger Strafle, 83.
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