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Inte bara poeter, utan dven filosofer, har givit kirleken si minga namn,
[...] och de berdttar om den i sd manga fabler och under sd ménga allego-
rier och i andra former att jag, for min del, aldrig skulle kunna gissa mig
till vad som utgor sanningen, eller vad Ni anser den vara.

Tullia d’Aragona 1547

Jag har arbetat med kirlekens gestaltningar i litteraturen alltsedan
min akademiska bana paborjades. I min kandidatuppsats i littera-
turvetenskap skrev jag om kirlekens mangtydighet i den franska
rendssansforfattaren Margareta av Navarras novellsamling Hepia-
méron (1559). Heptaméron med sina 72 noveller, ramberittelse och
polyfona diskussioner blev sedan foremal for saval magisteruppsats
som avhandling. P4 liknande vis kom den italienska rendssanspoeten
Gaspara Stampa till mig, da jag studerade hennes sonetter redan
under grundutbildningen. Liksom diktjaget s minga ginger beskri-
ver sig fangad i kirlekens bojor blev jag betagen av den tidigmoderna
litteraturens gestaltningar av Eros, Amor, Kirleken och jag har dnnu
inga planer pa att limna 1500-talets litterdra kirleksdebatt.

For det var just i en debatt som kvinnor som Gaspara Stampa
och Margareta av Navarra skrev in sig i, en debatt som delvis hade
startats av Christine de Pizan vid 1400-talets borjan, nir hon riktade
skarp kritik mot hur kvinnan genomgaende hade gestaltats och talats
om i historieskrivningen och i litteraturen. En sarskild utgangspunkt
fann de Pizan i den ”bastsiljande” Romanen om rosen, ett verk
skrivet i tvd delar av tvd olika forfattare, och dir den senare delen
av Jean de Meun ar djupt misogyn. Han ldter den, fridn borjan, ho-
viska dlskaren utova sin ritt given av Naturen och avslutar dairmed
verket med vad som forstds ar en valdtakt av “rosen”, allts3 flickan
som genom den allegoriska berittelsen varit foremal for hans begir.
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Grilet om kvinnorna, la querelle des femmes, dir kvinnans rattig-
heter, konstitution, roll och virde stod i centrum, var alltsd redan
fran borjan kopplat till en misogyn forstaelse av Eros, vilket ocksa
var en del av det som de Pizan kritiserade.

Debatten om kirleken kom sedan att paga parallellt med grilet
om kvinnorna, i savil Frankrike som Italien. La querelle des amyes,
som debatten kallades i fransk kontext, tog inspiration fran de
antika filosoferna och en av de viktigaste gnistorna kom i och med
florentinaren Marsilio Ficinos tolkning av Platons Symposion,
forst i latinsk 6versittning (1469) och darefter i folkspraklig drakt
under titeln De amore (1484). Ficinos verk kom att bana vag for ett
omfattande antal dialoger pa karlekstemat under forsta halvan av
1500-talet, si som Pietro Bembos Gli Asolani (1505), Leone Ebreos/
Judah Abravanels Dialoghi d’amore (153 5) och Sperone Speronis
De amore (1542).

Mina steg pa forskarstigen har ocksa fort mig vidare just in i den
italienska renissansens kulturella landskap. Det citat som inleder den
har essdn ar tamligen illustrativt for perioden, ddr karleken tar sig
sd manga gestalter att man inte tors ange en sann definition eller for-
stdelse av den. Citatet 4r hamtat ur Tullia d’Aragonas filosofiska dialog
om kirlekens evighet, och d’Aragona var den enda kvinnan som skrev
en sddan filosofisk utliggning specifikt om karleken under epoken.
Eros, eller an mer under rendssansen, hans romerska tvilling Amor,
som kopplas till fordlskelse och drift, men ocksa agape, kirleken
frikopplad fran atra eller Guds karlek, filia, vinskapen, liksom kar-
lekens temporala aspekter som evig, dgonblicklig, flyktig — allt ryms
i gestaltningar och diskussioner i filosofin, i dikterna och i konsten.

I Tullia d’Aragonas verk finns allt detta representerat — om dn inom
olika genrer. I den filosofiska genren utreds framst kirleken och begi-
ret mellan man och kvinna genom en kritik av den nyplatonska idén
om tudelningen av sjalen och kroppen. Genom att argumentera for en
mer epikureisk syn, som hyllar alla kroppens sinnen och nodvandig-
heten av dem alla i en fullstindig intellektuell forstaelse av karlek och
skonhet, skriver hon ocksa elegant och slagkraftigt in kvinnans mojlig-
heter att forsta och praktisera den hogsta formen av karlek. Hon later
exempelvis den kvinnliga karaktiren Tullia papeka foljande:
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Portratt av Tullia d’Aragona som Salome, malat av Moretto de Brescia ca 1537.
Wikimedia commons.
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jag tror inte att ni avser att pdstd att kvinnor inte har den intellektuella
sjdl som minnen har eller att de inte ens hor till samma slikte, sdsom jag
hort sigas av andra.'

I hennes lyrik finner vi istillet en variation, dar olika former av karlek
gestaltas. Amore, Kirleken med stort K, som ocksa ar den som disku-
teras i dialogen, har en sjalvklar plats i manga dikter, som har i den
som numreras 3 5:

Var ar (olyckliga jag) de dar gyllene lockarna
med vilka Amor vivde ett nit for att snirja mig?
Var ir (ack) det vackra ansiktet, fran vilket min glod
fods, som leder mig mot mitt livs mal?
Var ar det dir ljuset, upphojt och gudomligt,
i vilket jag sé ljuvt lever, och samtidigt dor?
Var ir den vita handen, som haller mitt
hjirta fast, genomborrat av vassaste torne?
Var ljuder den dnglalika rosten,
som i ett 6gonblick skanker mig dod, och liv?
Var ir detta kiraste av utseenden? Var, de ljuvaste av satt?
Var skiner nu min livliga, ljusa Sol,
med vilken min 6deslott — den ljuvaste som

ndgonsin regnat frin de goda stjirnorna — anlinde?”

Den ilskades franvaro ar typisk i den petrarkiska sonetten, liksom
karleksobjektets skonhet och dnglalika rost. Skillnaden fran Petrarca
och den manligt dominerade petrarkiska rorelsen ar forstds att det
har talas om ett manligt karleksobjekt som gestaltas som ljuv pa sa
manga sitt och som hyllas for sin vita hand och sina ljusa lockar. Vid
sidan av den mer forvintade bilden av kirleken vill jag dven nimna
en annan karleksforklaring, som inte dr helt ovanlig i samtiden men
som likval sticker ut i diktkollektionen. Sonetten adresserar namligen
med stor sannolikhet d’Aragonas hund och den ir placerad som
nummer 36, direkt efter sonetten som citeras ovan.
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Om ditt hjarta plagas av moderlig fromhet
sd att du soker dn har, dn dar,
efter din dlskade son, min kira LILIA,
du grater, och genom dina tarar forstiarks din smarta.
For dig, ett djur forutan fornuft,
vem forstdr, trots detta, inte hur stolden
mot oss bdda varit bdde grym och férodande,
som tog din son fran dig, och frdn mig min Karlek.
S4 vad ska jag da gora? Vilken evig, virdig klagan frin
mitt hjarta kommer att stromma fran mina 6gon?
For jag kdnner din smarta, och mitt stora fordarv.
Vem kommer kunna sjunga med hog stimma, Psyches
sorgfyllda hyllning? Och vilket temperament kan
mildra den dngest som hans déd ger mig?”’

Det ar en ljuvlig och sorgtyngd dikt, dar diktjagets och husdjurets
kanslor speglas, eller sammansmilter, och forstirks genom det sprak
och stil som sonetten erbjuder av smarta, grat och saknad. Den
biografiska bakgrunden kan spdras till bortgangen av Filippo Strozzi,
d’Aragonas nidra van och ldngvarige dlskare. Och for Lilias del tycks
hon ha forlorat en av sina valpar, som hon forvirrat letar efter ”in
questa parte, e in quella”.

Det ar just i den har mangtydigheten i kdrleksbegreppet och kar-
lekens praktiker som mitt forskningsintresse far naring, dar min
nyfikenhet vicks for att forstd mer om litteraturens funktioner, mojlig-
heter och begransningar, om normers betydelse och dn mer av kritiken
mot desamma. Mitt begir att fa veta mer, att lira mer, att forsta mer,
har lett mig mot nya fragor och en avsevirt mycket hogre och standigt
vixande trave av bocker. Ibland tar jag till och med pa mig de stora
skorna och tror mig vara pa vig att bli en rendssansmanniska nir
jag utforskar litteraturens relation till filosofi, konst och idéhistoria.
Forskningen later mig resa i tiden och far mig att rora mig genom flera
litterdra epoker. Ofta startar jag i rendssansen, dir mycket av mitt
primdrmaterial skapades, men jag kastas stindigt tillbaka till antiken,
vidare framat genom drhundradena med hovisk lyrik, Dantes Commie-
dia och Petrarcas karlekslyrik, och sedan vidare forbi rendssansen och
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mot Lord Byrons era romantiken. Och, forstas, raka vagen tillbaka
till var egen samtids multimediala gestaltningar av karlek i sddant som
instagrampoesi, stindigt nya TV-serier dir manniskor soker karleken
eller hyllar singellivet och litteratur som Call me by your name — med
tydliga spar av antikens kirleksfilosofier — eller New York Times-
kolumnen Modern Love, som for dvrigt pAminner om Boccaccios
berittarstafett i Decamerone men med skillnaden att kolumnen langt

Sant'/Agostino, beldgen inte langt fran Piazza Navona, var den kyrka som Tullia d’Aragona ansag sig
tillhora livet ut. Det finns idag inga spar efter hennes familjegrav, dd minnestavlan avlidgsnades i
samband med en renovering av kyrkan. Wikimedia commons.
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overskrider oo berittelser om kirlek.* Manniskans utforskande for
att forstd sig pa Eros dr outtomligt.

Jag reser ocksa rent fysiskt med mina projekt, och motet med
platserna har kommit att bli en helt central del i min forskning.
Dels da mycket av mitt material finns i original i bibliotek och arkiv
i stider som Florens, Rom och Venedig, dels for att de har platserna
far mig att forstd mitt material och de tidigmoderna poeterna
battre. Jag behover omslutas av Florens slingrande grander, spegla
mig i Venedigs kanaler och tyst reflektera i den romerska kyrkan
Sant’Agostino dar Tullia d’Aragona begravdes ar 1556. Jag tror
dessa vistelser pa platser dir rendssansen dnnu dr patagligt nir-
varande gor mig till en battre forskare.

Noter

1 ”ché non penso gia che vogliate dire che le donne non abbiano I’anima intellet-
tiva come gli uomini e non siano di una medesima specie, come ho sentito dire
a certi.” Tullia d’Aragona, Dialogo della infinita di amore, (Venedig, 1547), har
citerad ur den mer littillgdngliga Trattati d’amore del cinquecento, red. Giusep-
pe Zonta (Bari: Laterza & Figli, 1912), 229. Samtliga 6versittningar av Tullia
d’Aragonas verk ir mina egna. Nar lyrik oversatts har jag fokuserat innehall i
forst hand, och inte strikt foljt reglerna for sonettformen.

2 ”Ov’¢ (misera me) quell’aureo crine, / di cui fe rete per pigliarmi Amore? / Ov’e
(lassa) il bel viso, onde I’ardore / nasce, che mena la mia vita al fine? / Ove son
quelle luci alte, e divine, / in cui dolce si vive, e insieme more? / Ov’¢ la bianca
man, che lo mio core / stringendo punse con acute spine? // Ove suonan I’ange-
liche parole, / ch’in un momento mi dan morte, e vita? / U’ i cari sguardi? u’ le
maniera belle? // Ove luce hora il vivo almo mio Sole, / con cui dolce destin mi
venne in sorte / quanto mai piovve da benigne stelle?” Tullia d’Aragona, The
Poems and Letters of Tullia d’Aragona and Others: A Bilingual Edition, red.
och 6vers. Julia Hairston (Toronto: Iter Inc. Centre for Reformation and Renais-
sance Studies, 2014).

3 ”Se materna pietate affligge il core, / onde cercando in questa parte, e in quella /il
caro figlio tuo, LILIA mia bella, / piangi, e cresci piangendo il tuo dolore; // a te,
ch’animal sei di ragion fore, / et non intendi (0oimé) quanto rubella / sia stata ad
ambe noi sorte empia, e fella, / togliendo a te ‘I tuo figlio, a me ‘I mio Amore; //
che far (lassa) degg’io? Qual degno pianto / verseran gli occhi miei dal core ai
sempre? / Che conosco il tuo male, e ‘1l mio gran danno. // Chi di Psichi potra con
alto canto /cantar ’altere lodi? O con quai tempre / temprar quel, che mi da sua
morte, affanno?” Ibid.

4 Savil Decamerone som Modern Love har nyligen ocksa blivit tolkade i TV-serie-
format.
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