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”The form of the cloud affects literature as it affects science.”"
Michel Serres

Ar 2002 kunde besdkarna av Swiss Expo.o2 gd ut pa en pir i sjon
Neuchitel i schweiziska Yverdon-les-Bains och stiga rakt in i ett moln.
The Blur Building, som var namnet pa den tillfalliga, arkitektoniska
struktur som uppfordes pé sjon tillat besokarna att trada in i en helt
omslutande miljé som rent konkret rubbade sinnesintrycken och upp-
l6ste granserna mellan manniska och natur, minskligt och artificiellt,
konst och vetenskap. Med hjilp av trettiofemtusen hogtrycksmun-
stycken pumpades vatten upp frn sjon och sprejades ut i form av smé
vattendroppar till en fin dimma som resulterade i ett konstant féran-
derligt och skiftande dimmoln. Ur ovissheten kunde ndgra tendenser

i molnformationen utlisas i relation till hur det omgivande vadret
skiftade: kraftiga vindar avtiackte konstruktionens kanter och skapade
langa molnspar som strackte ut sig 6ver sjon; hog luftfuktighet och
hoga temperaturer gjorde att molnet expanderade; hog luftfuktighet
och kalla temperaturer fick dimmolnet att sjunka nedit mot vatten-
ytan for att sedan rulla ut 6ver sjon; svalare lufttemperatur 4n sjons
vattentemperatur skapade en konvektionsstrom som lyfte dimmolnet
uppat. De besokare som triadde in i molnet upplevde en optisk white-
-out” (som paminner om upplevelsen som uppstar nir man flyger
genom ett moln) samtidigt som horselintrycken helt dominerades av
det ”vita bruset” fran alla visande hogtrycksmunstycken. The Blur
Building formar sammantaget ett slags arkitektonisk och sensorisk
hybridplats som likt moln stindigt muterar, men som ar sprunget ur
ett slags kombination och samspel mellan platsen och den omgivande
miljons naturliga forutsittningar. En vision om ett relationellt mote
mellan konst och vetenskap som tilliter att manniskan stalls i centrum
samtidigt som hon helt ifrdntas sin forment dominerande agens.
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The Blur Building (2002) av Diller Scofidio + Renfro. Foto: Beat Widmer.

I essin ”Exakt och manskligt” lyfter den franske filosofen Michel
Serres (1930—2019) fram molnen och den roll de har spelat i den
vasterlandska kulturen som en formedlande skiarningspunkt mellan
litteratur och vetenskap, konst och filosofi. Texten inleds med be-
skrivningen av viaderforhéllandena och molnformationerna under en
dag ijanuari 1950 och en augustidag 1913. Dessa inledande rader,
visar det sig snart, ar ej angivna citat ur matematikern och veten-
skapsmannen Norbert Wieners banbrytande bok Cybernetics. Or
Control and Communication in the Animal and the Machine (1948)
respektive inledningen till forsta delen av Robert Musils beromda
romanprojekt Mannen utan egenskaper (1930—42). Serres tar med
ldsaren pa en vindlande fird genom tid och rum, genom stads- och
molnlandskap och 6ver kontinenter och hav, mellan Boston och
Wien. Genom ldsningar av bland andra Wiener och Musil exponeras
hur motet mellan tva vetenskaper — 4 ena sidan astronomin, en av
de allra dldsta vetenskaperna, och & andra sidan den pa 18oo-talet
framvixande meteorologin — kom att sitta avtryck ldngt bortom den
vetenskapliga diskussionen, inte minst inom konst och litteratur.?
Moln ar metaforer for det ostrukturerade, standigt rorliga och
skiftande. Samtidigt kan man upptiacka former i formloshet, struktu-
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rer i det 6vergdende och flyktiga. Moln foérenar och skiljer 4t och som
sddana har de alltid lockat tankare och konstndrer som fascinerats av
gransoverskridande perspektiv och discipliner som sokt forena exakt
kunskap och kreativ forestallningsformaga.

For Serres representerar moln bade kontinuitet och forandring,
ordning och kaos, allt det som inte gar att reducera till forenklade
perspektiv pa verkligheten. Molnet dr ett uttryck for slumpmissigt
sammansatta kondenserade partiklar, en tillfallig, oavsiktlig ordning
som losgor sig fran ett bakgrundsbrus. Serres beskriver moln som
mojlighetsfilt bestdende av fluktuerande punkter, barare av en ofor-
16st potential. I en intervju fran 2016 forklarar den da 86-arige Serres
vad ett av hans huvudsyften varit som tinkare, vilket ocksa star i
centrum for den femte volymen av Hermes-sviten med titeln Le Pas-
sage du Nord-Ouest (ur vilken ”Exakt och mianskligt” dr himtad):
”Jag soker vigen mellan de exakta vetenskaperna och humanveten-
skaperna. [...] Mellan oss och virlden. Det dr ingen latt vag, jag anser
den lika médosam som Nordvistpassagen.” I kraft av mojlighetsfalt
formar moln ett slags link som synliggor affiniteterna och i forlang-
ningen dven gor det mojligt att korsa de annars sd svaroverskridna
granserna mellan det ”exakta” och det manskliga”.

Just darfor blir Musils och Wieners molnobservationer sirskilt in-
tressanta for Serres. I Musils och Wieners delade intresse for molnens
nebulosa icke-tillstdnd finns forbindelser och isomorfier mellan de
konstnarliga och naturvetenskapliga sfirerna. >Omstandigheterna dr
hir molnens spel”, fortsitter Serres och konstaterar att Musils be-
skrivningar av moln och lagtryck i forsta hand inte ar ett uttryck for
litterar impressionism, utan for stokastik, det vill siga matematikens
och cybernetikens metoder for att modellera och analysera godtyck-
liga fenomen. Det ir inte impressionism, det ar slumpmassighet”,
konkluderar Serres.* Moln stdr aldrig stilla, utan dr i kontinuerlig
utveckling, i oavbruten metamorfos.

I borjan av 18oo-talet 16pte poesi och vetenskap samman i fyra dikter
om moln. Upphovsmannen till dessa dikter var en dldrande Johann

Wolfgang von Goethe som genom poesin forsokte finga de tre storsta
molnsliktena stratus, cumulus och cirrus kinnetecken och funktions-
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satt, liksom, avslutningsvis, det regnbirande molnet nimbus som idag
fatt den latinska klassificeringen nimbostratus. Den samlade titeln pa
dikterna, ”Hyllning till Howard” (Howards Ehrengeddchinis), som
publicerades i Goethes egen tidskrift Zur Naturwissenschat iiberbaupt
ar 1817, ger en tydlig ledtrad till inspirationen bakom dess tillkomst.
1803 gav den engelske farmaceuten och amatérmeteorologen Luke
Howard ut en essa med titeln On the Modifications of Clouds. I detta
till synes modesta, 32-sidiga hifte lyckades Howard gora det som en
lang rad personer fore honom i historien misslyckats med: att introdu-
cera ett fungerande klassificeringssystem av moln som pa samma gang
var bade praktiskt, precist och poetiskt. I inledningen till essdan skriver
han: ”For att meteorologen ska kunna tillimpa analysverktyget pa
andra observationer [...] 4r det kanske tillatet att presentera en me-
todologisk nomenklatur som kan tillimpas pé de olika formerna av
sviavande vatten, med andra ord pd molnens former.”’ Howard, som
var inspirerad av Carl von Linnés systematik och taxonomi, menade
att denna borde kunna 6verforas dven till klassificeringen av moln.
Séledes valde Howard i Linnés efterfoljd att ge molnen latinska namn.
Men i stillet for att tala om slikten och arter, som enligt Howard
skulle riskerar att ge ett felaktigt intryck av bestandighet, valde han
att tala om molnformer. En av nycklarna till Howards framgang lag i
hans insikt om molnens flyktiga karaktir och dess inneboende brist pa
konstans. Losningen pa denna osidkerhetsfaktor var att utkristallisera
tre huvudkategorier av moln och direfter dela upp dem i olika kom-
binationer och sub-former. Erkdnnandet av det faktum att moln kan
forandras bade allmént och specifikt genom 6vergangar mellan olika
former var en lika enkel som djarv idé. Howards skriver: ”de sma
dropparna kan anhopas och bilda det vi kallar moln, som sedan vixer
till sin storsta utstrackning och till slut forsvinner” foljt av konstate-
randet att ”samma anhopning som antagit en viss form kan efter att
de atfoljande forutsittningarna dndrats Overga i en annan”.°
Howards molnessa vickte stort intresse i sdval vetenskapliga som
konstnirliga kretsar i England och spreds vidare savil i nytryckta
som omskrivna och populariserade versioner. 1815 Gversattes essidn
till franska och tyska och nadde snart Goethe som i molnessin sig
flera likheter med de fragestillningar han sjilv var upptagen med for
tillfallet. Omkring perioden for Howards nyvunna berommelse hade

TFL 20242 26 ESSA



Goethe dterupptagit och fordjupat sina studier i morfologi, det vill
saga studiet av former, och framholl att Howards klassificering av
molnen skankt honom ”stor gladje”.

Nair man laser Goethes fyra molndikter, liksom den essda som fore-
gar dem, framstar molnet som den perfekta linken mellan vetenskap
och poesi. Molnen hade sldppts in i det vetenskapliga medvetandet
genom att hiansyn togs till dess materiella former samtidigt som de
tilldts ge utrymme 4t de immateriella krafterna av poetisk respons.
Goethe, liksom, pd sitt och vis, Serres, ger uttryck for en syntetise-
rande syn pd natur och konst dir det huvudsakliga fokuset ligger pa
att finna multipla sliktskap, korrelationer och analogier snarare dn
avvikelser och skillnader. For vill man uppna en 6vergripande enhet,
maste, som Goethe pdpekat, vetenskap med nodviandighet betraktas
som konst. I borjan av 180o-talet blev det molnens uppgift.

3k ok

Moln figurerar pa olika sitt i August Strindbergs produktion, fran
skonlitteratur och poesi till méleri, vetenskapliga betraktelser och
fotografi. Inte minst i hans méleri frin 189o-talet forvandlade Strind-
berg den stiandigt skiftande himlen och det 6ppna havet till ett motiv
ddr moln och vagor niarmast tycks smilta samman och overga i ett
entropiskt, uppluckrat granslandskap. Likt Serres beskrivning av moln
som mojlighetsfilt som bestdr av fluktuerande punkter, tycks molnen i
manga av Strindbergs malningar med motiv fran Stockholms skargard
undga en perspektiviskt reducerad syn pa naturen och verkligheten.
Nir han i borjan av 1900-talet flyttar in i en lagenhet pd Karlavigen
40 som lag fyra trappor upp i huset med utsikt ut 6ver Gardet och mot
Saltsjon fick Strindberg plotsligt mojligheter till fordjupade meteoro-
logiska observationer direkt fran bostadens fonster. S3 blev det ocksa.
I den nya lagenheten intensifierades molnstudierna och mellan r9o2
och 1907 utfor han en rad molnskisser i blyerts som dateras och forses
med korta anmarkningar om dess molnformer. I Ex bld bok fran 1907
gor Strindberg ett forsok att sammanstilla dessa observationer i en mer
naturvetenskapligt stringent form i tre korta uppsatser som han ger
rubrikerna ”Konstanta molnformer A, B och C”. I den forsta essan, dar
Strindberg for 6vrigt noterar Goethes bidrag pa omradet, 4ven om han
tillstar att han dnnu inte fatt tillfille att fordjupa sig i dessa, skriver han:
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August Strindberg, Ovéder i skdrgarden (1892).

I sju ar har jag frdn samma fonster observerat molnbankar i vister, om-
kring var- och hostdagjamningen. Nir jag tyckte mig kdnna igen dem och
tagit stadiga pejlingar, borjade jag teckna av dem. Navil de dterkommo
pa samma stille och i samma form: hoga berg med 16vskogar, borgar
och slott o.s.v. S fick jag en dag lisa att Goethe, som hade 6gonen med
sig, dven observerat dessa Paries (viggar) i vdster, men jag har icke varit
i tillfalle se hans funderingar 6ver fenomenet. I stillet laste jag meteoro-
logi, och fann att denna vetenskaps utovare dven lagt marke till dessa
”vid solnedgdngen i vister synliga molnbankar”.”

Precis som hos Goethe och Serres representerar molnet en princip
av sammansmaltning och utsuddade granser. Enligt Strindbergs for-
stdelse ar molnen pa samma gang konstanta och alltid i rorelse, inte
bara med hansyn till deras faktiska position pa himlen utan ocksa
med tanke pa deras standigt skiftande yttre utseende. I "Konstanta
molnformer C” konstaterar han att det darfor *vore radligt forst
samla konstanter, helst medelst fotografier, som forstoras”, men
konstaterar direfter med referenser till vitalismens idéer om naturens
formdga att skapa nya former savil som till den samtida biologins
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teori om ontogenetiska utvecklingsprocesser, forfiktade av bland an-
dra Ernst Haeckel, att de konstanta molnformerna till dess ”ma for-
bli en Terra Incognita, en Palingenesi, en Vattendngans inneboende
nedirvda nisus formativus eller reminiscens fran kretsloppet genom
oorganiska eller organiska former”.*

Saledes kan man se hur molnen 4ven i Strindbergs produktion intar
ett slags gransupplosande position mellan vetenskap och konst, mellan
exakthet och fantasi och inte minst mellan olika litterdra genrer och
konstformer. I Ordalek och smdkonst (1905) ger Strindberg utlopp for
denna fantasi i dikten ”molnbilder” dar molnens tendens till oavbru-
ten utveckling framstir som en av deras mest visentliga egenskaper:

Nu! Nu idndrar sig molnets fond,
rodbriand oken sig trostlost stracker,
beduinen till hist gor rond,

karavanens flanker beticker,

dér dr palmer och dir en oas,
dar kameler och pyramider
spegla sig i vatten som glas ...
Nu, dnyo den tavlan glider,

glider in i en annan face,
molnet loser sig upp och sprider,
samlas sedan vid solens kyss,

bygger, malar, formar som nyss.’

Denna konstnirliga syntes ar dock inte enbart en yttre procedur som
poetiserar ett givet vetenskapligt innehall. Med referenser till Sweden-
borgs korrespondensladra tycks Strindberg i en av uppsatserna om
molnformationer antyda att om sinnlig perception och fantasi forenas
av kunskap om naturen kan poesin och vetenskapens ursprungliga
ndrhet dterupprittas.

Nir Strindberg ater flyttar, denna gang fran Karlavigen till
Drottninggatan, 6verger han sina molnobservationer i form av an-
teckningar och blyertsskisser och gar i stillet ater over till fotografi.
Under dren 1907 och 1908, som ar Strindbergs sista fotograferingspe-
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riod, forsoker han med kamerans hjilp dokumentera dterkommande
molnformationer. P4 sina morgonpromenader genom staden hade
han observerat liknande molnformer dterkomma pa samma ldge pa
himlen dag efter dag och var upptagen av tanken pa att det foreldg en
korrespondens i dessa fenomen som var ett bevis pa en djupare ord-
ning mitt i ett uppenbart kaos. Genom fotografiet forsokte Strindberg
en sista gang forena det outsdgliga och det poetiska med vetenskaplig
exakthet, men hur noggrant ett fotografi av ett moln an dr, kommer
dess betydelse att forbli 6ppen — eller molnig, om man s3 vill.

Eo Rl

1896 utges en forsta versionen av International Cloud Atlas i redak-
torskap av den svenske meteorologen och fysikern Hugo Hildebrand
Hildebrandsson tillsammans med Albert Riggenbach och Léon
Teisserenc. Den forsta upplagan inneholl ett appendix med trettioen
tryckta fargplatar av fotografier och ett fital oljemalningar. Repro-
duktionstekniken som da var bide ny och kostsam gjorde utgavan
mycket exklusiv. Ndgra dr efter molnatlasens utgivning utférdes de
forsta flygningarna med motorflygplan och mojliggjorde i borjan av
1900-talet observationer av moln som gjorde tidigare okanda aspek-
ter av deras konstitution bade mer ”intima och mer fullstindiga™,
som det star i forordet till 1939 ars utgdva av molnatlasen. Att kunna
identifiera moln och forutse deras egenskaper och skiftningar var
bokstavligen livsviktigt for de forsta piloterna vars flygplan inte var
konstruerade for att hantera yttre paverkan och turbulens pd samma
sitt som idag. An viktigare blev detta for de krigspiloter som deltog
i forsta virldskriget och som var beroende av bade god sikt och
méjligheter att kunna gémma sig. Ar 1917 gavs en molnstudie med
fotografier tagna ovanifran, i figelperspektiv, ut i Tyskland med den
poetiska titeln Moln i lufthavet (Wolken im Luftmeer). Upphovsman
till dessa fotografier var tyska krigspiloter.

Lotta Lotass ger i Aerodynamiska tal (2001) litterar form at denna
himmelska erfarenhet som de tidiga piloterna motte med en narmast
fenomenologisk exakthet:
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Fotografi ur Wolken im Luftmeer (1917). Okand fotograf.

P4 den tredje dagen 6ppnade sig det magnifika panoramat for oss genom
en reva i molnen. Nedanfor oss ldg dd dndlosa vita och gré filt fairade
av morka sprickor. [...] Klockan elva pa féormiddagen den fjirde dagen
flog vi pa var maximala hojd, 5.700 meter. Stundtals var maskinen helt
omgirdad av snovita slojor. Molnens 6vre kanter strackte sig allt hogre.
Vir kapten forsokte att gd runt dem, men detta visade sig vara en alltfor
tidsodande mandéver. Framfor oss reste sig molnen till en héjd av 6.500
meter. Vi hade inget annat val utan var tvungna att flyga rakt in i dem.
Maskinen kastades runt som torrved."

Utifrdn dokumentira texter och arkiv framstills i Lotass roman det
motordrivna flygets historia fran broderna Wrights korta flygtur

1903 fram till 1947 da ljudvallen for forsta gdngen sprangdes under
en flygning. Med en tatt kondenserad prosa som konsekvent skalat
bort all kulturell, politisk och ekonomisk kontext omvandlas pilotens
perspektiv pa varlden fran flygplanet till vetenskapsmannens dar kun-
skapen om topografi, vaderforhallanden och meteorologiska fenomen
som molnformationer ar lika viktiga som kunskapen om motorer,
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barplan och skevroder. Hos Lotass framtrader piloter och moln, med
en term hdmtad fran Serres, som “kvasi-objekt” i en virld dar nya
upptickter omformar var forstdelse av den och skapar ontologiska
krusningar i vart medvetande.

Nir jag nirmade mig ytterkanten av detta omrade borjade det att morkna
over horisonten. Snart reste sig en vildig svart molnbank 6ver havet och
sparrade min vag. Att flyga 6ver den var inte att tinka pa. Jag uppskat-
tade molnviggens hojd till omkring femtusen meter. Att flyga omkring
den kom heller inte pa fraga. Jag ville varken forlora tid eller utsitta mig
for onddiga risker. Instinktivt gick jag darfor ned fran etthundrafemtio
meters hojd till endast femtio meter i hopp om att det nira vattenytan
skulle finnas ndgon rimna i molnviggen som jag kunde smyga mig
igenom. Det tycktes som om mina forhoppningar skulle ga i uppfyllelse.
Inom kort befann jag mig mellan tva moln, lika dystert morka som de var
synbarligen ogenomtringligt tita."

Ett helt annat sitt att ta sig an gestaltningen av moln och pilotens mote
med dessa moter man i den amerikanske forfattaren J.G. Ballards
science fiction-doftande novell ”The Cloud-Sculptors Of Coral D” frin
1967. Med ett distinkt melankoliskt tilltal placerar Ballard ldsaren i
miljon kring Vermilion Sands, en fiktiv plats bestdende av ett parlband
av semesterorter dit de superrika och uttrakade manniskorna tar sig for
att spendera sina somrar och som i landskapsbeskrivningarna har flera
affiniteter med Kaliforniens kustlandskap, fast forvridet och sargat som
efter en stor naturkatastrof:

All summer the cloud-sculptors would come from Vermilion Sands and sail
their painted gliders above the coral towers that rose like white pagodas
beside the highway to Lagoon West. The tallest of the towers was Coral D,
and here the rising air above the sand-reefs was topped by swan-like clumps
of fair-weather cumulus. Lifted on the shoulders of the air above the crown
of Coral D, we would carve sea-horses and unicorns, the portraits of presi-
dents and film-stars, lizards and exotic birds. As the crowd watched from
their cars, a cool rain would fall on to the dusty roofs, weeping from the
sculptured clouds as they sailed across the desert floor towards the sun.'
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Den som aterberittar hindelserna som utspelade sig en sommar i
Coral D ar den bedagade men fortfarande chevalereske major Parker,
pensionerad flygvapenpilot och ledare fo6r den luftburna performance-
gruppen av molnskulptorer och outsiders som underhéller invanarna
som sitter fast i bilkoer pa vig in till semesterorten.

Med lika delar inspiration fran vetenskap som konst skriver Bal-
lard fram en virld dir de flygande molnskulptérerna arbetar bade
med och mot den natur som utgor deras konstnarliga material. I
novellen beskrivs hur de med hjilp av amnet silverjodid som sprids
efter glidflygningsplanen forandrar de mikrofysikaliska processerna i
molnen och pa sa sitt formar dem till ett slags efemira konstverk pa
himlen. Metoden som utforskats i olika vetenskapliga sammanhang
allt sedan 1940-talet gr under den poetiska benimningen molnsadd.
De spefulla formationer som vaxer fram pd himlen, i form av till
exempel ett hasthuvud eller en bebis ansikte som efter en kort stund
transformeras till en doskalle, pAminner dock narmast om Salvador
Dalis surrealistiska molnlandskap dir den omgivande naturen smal-
ter samman och transformeras till olika gestalter och formationer.
Kort darpa omvandlas de utkarvade molntussarna som skildras i
texten till ett svalt regn som faller ned 6ver betraktarna

Nir den vackra, glamorosa och karismatiska Leonora Chanel
undrar om gruppen med molnflygare inte kan komma och utfora sina
konster pa hennes privata residens i Lagoon West fordndras snart
dynamiken i gruppen da alla borjar konkurrera om hennes uppmark-
samhet, bdde som konstnirer och pa ett personligt plan. Miss Chanel
skildras i novellen som en person som under en lidngre tid statt i
centrum for tabloidernas insinuerande skvaller efter att hennes make
Comt Louise, en blyg aristokrat fran Monaco, dott under mystiska
omstandigheter. Pa de overdddiga soaréerna som Miss Chanel star
vard for drivs gruppen av molnskulptorer succesivt till allt djarvare
forsok att timja det flyktiga kaos som molnen utgor i det ”inflamme-
rade landskap” som omger dem:

A hundred feet above the roof of the mesa, they hung like the twisted
pillows of a sleepless giant. Columns of turbulent air moved within
the clouds, boiling upwards to the anvil heads like liquid in a cauldron.

These were not the placid, fair-weather cumulus of Coral D, but
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storm-nimbus, unstable masses of overheated air that could catch an
aircraft and lift it a thousand feet in a few seconds. Here and there the
clouds were rimmed with dark bands, their towers crossed by valleys
and ravines. They moved across the villa, concealed from the lakeside
heat by the haze overhead, then dissolved in a series of violent shifts in
the disordered air."”

Padrivna av den bestimda assistenten Beatrice Lafferty far de snart
veta att de endast dr dir for att utfora ett motiv pd himlen — portrittet
av miss Chanel — om och om igen. Under sommarens sista fest drivs
slutligen gruppen av piloter att utfora sina konster pa himlen sam-
tidigt som en kraftig storm tornar upp sig 6ver Lagoon West och allt
ar pa vag mot ett sublimt slut dir naturen slutligen tar sin revansch
pa minniskan som trott sig kunna skapa ordning i kaos:

The first outline of a woman’s head appeared, satanic eyes lit by the open
vents in the cloud, a sliding mouth like a dark smear as the huge billows
boiled forwards. [...] A moment later little Manuel’s craft was lifted by

a powerful up-draught and tossed over the roof of the cloud. Fighting
the insane air, Manuel plunged the glider downwards and drove into the
cloud again. Then its immense face opened, and in a sudden spasm the
cloud surged forward and swallowed the glider."

JORTS
3% 3%k

1966 arbetade den svenske poeten och konstniren Ake Hodell med
ett konceptuellt drivet diktverk, Skywriting, som initialt var tankt att
uppforas i form av en enorm bild-ljud-dikt pa himlen 6ver Gardet i
Stockholm under Fylkingens festival Visioner av nuet. Med hjilp av
en dator som var programmerad att reglera en avfyrningsramp skulle
man vid en exakt tidpunkt avfyra fyrverkerier i olika farger. Simul-
tant med att dessa exploderade skulle ett stridsflygplan ”skriva” ord
med vita ”molnpuffar” eller rokar” pa himlen, varpa dessa sedan
skulle omformas till visuella och sonora molndikter pa himlen.

Nir Hodell utformade sitt forslag till diktens utférande var av-
sikten att Skywriting — som till sitt utforande var mycket tekniskt
utmanade och inbegrep bide raketavfyrningar och bruket av riktiga
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stridsflygplan — skulle realiseras. Fran Fylkingens sida tog man ocksa
forslaget pa fullt allvar och styrelsen ansdg att det var sd pass intres-
sant att man ombad ordférande Knut Wiggen att kontakta chefen for
Flygvapnet med en forfrdgan om att delta i uppforandet. I ett brev
adresserat till Flygvapnet skriver Wiggen att man fran Fylkingens sida
”ser det som sannerligen intressant och angeldget att forsoka fram-
fora denna unika komposition” och att ”stycket dr av den karaktiren
att det ej kan genomforas utan Flygvapnets medverkan”.” Chefen
for Flygvapnet avbojde emellertid propan med motiveringen att man
redan fyllt sin kvot for uppvisningsflygningar. Nar programmet till
Visioner av nuet presenterades fanns Hodell inte heller lingre med
bland de medverkande och hans ”molnvision” forverkligades aldrig
under festivalen — i varje fall inte i sin mest himmelska version.
Hodell skulle dock gdng pa gang aterkomma till Skywriting i andra
sammanhang och modifiera verket allteftersom de materiella och
tekniska forutsdttningarna forandrades.

I september samma &r mottes ldsarna av sondagsupplagans litte-
ratursida i Svenska Dagbladet av ett ovanligt inslag i det annars s&
bokstavstita sammanhanget, da japanska tecken framtradde ur de
artificiella molnformationerna som bildas efter ett flygplan tillsam-
mans med halremsor med instansad datorkod och en radarbild 6ver
Stockholmsomradet pa ett helsidesuppslag i tidningen. Langst ned
till hoger pa uppslaget finns en kortare text som redogor for att man
latit ”transponera” delar av Skywriting, som ursprungligen var tiankt
att uppforas i ett annat sammanhang, till tidningssidan och gett den
”codebeteckningen Elektronisk satori IV”. Darefter foljer en kort
sammanfattning av Hodells elaborerade idé dar datorer, flygplan
och radarskarmar sammankopplas med varandra for att realisera
det poetiska verket: ”Vad vi fir ar en hindelsekedja dir konstnirens
avsikter bearbetas av teknologins sprakmaskiner’ och skapar en tek-
nisk vision av nuet som bokstavligen talat *skrivs i skyn’” med hjilp
av ”symboler som programmeras av en datamaskin”. Malet med
Skywriting ar enligt Hodell att dskddaren som upplever uppforandet
av verket nere frin marken ska uppna elektronisk satori”, det vill
saga ett tillstdnd av estetisk och teknologisk upplysning.'
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En av versionerna av Ake Hodells Skywriting publicerad pa en helsida i Svenska Dagbladet,
1966-09-18.
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Drygt tjugo ar efter Ake Hodells forsok att realisera ett diktverk
skrivet pa himlen 6ver Girdet i Stockholm uppforde den ameri-
kanska poeten, kritikern och performancekonstniaren David Antin
framgdngsrikt tva ”sky poems” over kusten i Kalifornien: den forsta
i Santa Monica 1987 och den andra i La Jolla 1988. De haiku-artade
dikterna skrevs av fem flygplan som slappte ut rokpuffar bakom sig
och formade bokstaver pa himlen med hjilp av ett datorkontrollerat
punktskriftsystem. Varje dikt hade sina tekniska begransningar och
kunde maximalt bestd av 18 till 24 tecken per rad, med max fyra
rader. Varje bokstav var enligt Antin sjilv cirka 6oo meter hog och
varje rad var cirka 8 kilometer lang. Om viderforhdllandena var de
ratta skulle dikterna vara synliga i en radie pa ro mil. Varje dikt tog
piloterna ungefir tre minuter att skriva och beridknades vara synlig
pa himlen ungefir lika linge. Vid det andra tillfillet ledde Antin sjalv
flygteamet fran en kommandoplats pa La Jolla Museum of Contem-
porary Art. En av dikterna som skrevs pa den kaliforniska himlen

pa gransen mellan hav och land, stad och natur 16d: ”If we get it
together / Can they take it apart / Or only if we let them”.

I en essd med titeln ”Fine Furs” beskriver Antin att han forestallde
sig dessa ”sky poems” som offentliga monument: ett slags monumen-
tala verk som pa samma gdng var immateriella och dirmed potenti-
ellt av mindre estetisk och materiell ”borda” for de stider som valde
att "installera” dem."” Antins ”sky poems” strackte bokstavligen ut
sig over himlen for att sedan kort efter uppforandet upplosas igen. I
ett samtal med poeten och kritikern Charles Bernstein berittar Antin
att inledningen till varje diktrad hade borjat upplosas nar flygplanen
hade kommit till slutet av varje vers. Darmed kom de att accentuera
relationen mellan & ena sidan skrivande och ldsning och & andra
sidan forganglighet och minne. Lisaren av dikten, det vill siga det
enskilda subjektet, blir oundvikligen varse begridnsningen i sin egen
formdga att halla kvar vid och tolka dessa tecken i skyn. Samtidigt
forvandlas denna oformaga hos ldsaren till en potentiell katalysator
for framstillningen av en ny, mangfaldig erfarenhet, i likhet med hur
samspelet mellan ett ospecificerat ”oss” (u#s) och ett namnlésa ”dem”
(them) i dikten pekar mot ett slags kollektiv agens.
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Béide hos Hodell och Antin framtrader deras estetiska forsok att gora
naturen, luften och molnen till medium, nira sammankopplade med
andra artificiella teknologier sdsom flygskrift, radiodverforing och
datornitverk, som en utmaning av poesins traditionellt alfabetiska
ordning. Genom att fullt ut ta steget fran en alfabetisk/symbolisk
formedling till en estetik som ar geografiskt och temporalt forankrad
bortom boksidan blir det ocksd mojligt att utforska nya estetiska
uttryck och arenor. Vad som stills pa sin spets har ar frigan om re-
presentation eller, rittare sagt, frigan om det dr mojligt att dverskrida
eller kringgd representationsplanet och nd fram till en mer oférmed-
lad och materiellt situerad atergivning av den teknologiska milj6 och
omgivande natur som manniskan ar sammankopplad med.

Att just molnen hos Hodell och Antin far den hir rollen som
barare av estetisk fornyelse ar inte sa konstigt nar man betianker
molnets historia som medlare mellan manniska och natur, konst och
teknologi, estetik och vetenskap. Moln dr potential, gransupplosande
logik och en obunden kausalitet. De representerar det aleatoriska och
slumpmassiga, kontinuitet och forandring, ordning och kaos. Moln
ar ett mojlighetsfalt dar vetenskapliga och litterdra diskurser stindigt
byter plats med varandra.
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