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Camilla Storskogs Afterlives. Scandinavian classics as comic art adap-
tation ar en genomgang av ett antal nordiska klassikeradaptationer i
tecknad serieformat. Det ar bitvis mycket inspirerande och upplysande
lasning, vars framsta styrka ar analysernas kinslighet infor materialets
heterogena sammansattningar, saval diskursivt som semiotiskt och
materiellt. Mojligen saknas en tydlig och explicit artikulering av kon-
sekvenserna av denna komplexitet for en framtida behandling av det
kulturella objektet i allmdnhet och klassikerbegreppet och den teck-
nade serien i synnerhet. Men det ar en konsekvensanalys som till viss
del utfors av analyserna sjdlva, som en sorts hermeneutikens praktik.
Jag dterkommer till det.

Adaptionsforskning har varit ett bubblande forskningsfalt inom
den breda, postmodernt firgade intermedialitet- och transmedialitets-
forskningen under en tid. Inte minst Linda Hutcheons bok A Theory
of Adaptation fran 2006 har haft stort inflytande. Hutcheon ser
adaption som i grunden en intertextuell teknik, vars tredelade
funktion tilldter igenkdnning av textuell foregangare, samtidigt
som den fungerar som kreativ tolkning och etablerar nya, framtida
intertextuella relationer. Storskog delar Hutcheons syn pa adaption
och ansluter sig utover detta till den sa kallade ”pro-trohetsvag”
(”pro-fidelity wave”) inom adaptionsstudier som vinder sig mot och
problematiserar stindpunkten att adaptioner per automatik frigor sig
frin sina foregdngare och diarmed kan och bor studeras som auto-
noma objekt. Om en kritik av och avstindstagande fran jamforande
trohetsstudier har varit viktiga for att etablera adaptionsbegreppet
som ett dynamiskt och dialogiskt begrepp, dar adaptionen ska forstas
som del av en pagidende textuell transformation och variation — i linje
med postmodern estetik — dr det nu dags, menar Storskog med stod
hos bland andra adaptionsforskaren Casie Hermansson, att ocksa se
trohet som del av en “intertextuell verktygslada™.

Adaptionens trohet hos Storskog ska emellertid inte forstds som
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moralisk trohet gentemot nagot slags konstverkets nodviandiga essens
eller meningsbarande kirna. I stillet oppnar frigor om adaptionens
trohet ocksa for en omviardering av originalitet i termer av just
variation och icke-linjar kausalitet. Relationen mellan adaption och
foregdngare ar med andra ord komplex och ska forstds som dialog,
men en dialog 6ver flera domaner och dimensioner, en dialog som

ar ”vertikal, horisontell och flerriktad” (”the dialogue, as we have
seen, is vertical, horizontal, multidirectional” (s. 32)). Varje adaption
aktualiserar darvidlag ndgot slags kausalitet mellan adaption och
foregdngare, som forvisso kan skifta i art och domin, men som likval
ar en relation som ocksa karaktiriseras av trohet gentemot denna
kausalitet. Storskog formulerar det suggestivt: ”An adaptation will
always bear the memory of the source it builds on, which is the
reason the fidelity discourse cannot be erased without ruinous effect”
(s. 32). Det dr inte helt klart om detta minne alltid 4r resultatet av

ett kreativt val eller tolkning, och sa att siga utgor just det som
adaptionen ir trogen. Emellertid tycks resonemanget — som ocksa i
ndgra av de enskilda studierna forankras i Jacques Derridas sparlogik
och teorier om hemsokande ontologi (”hauntology”) — 6ppna for

att detta minne, om 4n inte ursprungligen det som motiverar adap-
tionen, likvil framstdr som adaptionens huvudsakliga koppling till
foregdngaren. Denna retroaktiva kausalitet dr delvis forankrad i hur
Storskog forankrar sitt resonemang om trohet.

Trohet i adaptionen upptrider inte med nédvandighet i relation till
ndgon inneboende kvalitet i det objekt som har adapterats. I stillet dr
det trohet mot den ”dominant” hos det kulturella objektet som adap-
tionen “viljer” som dr av intresse. Dominant ar hir ett begrepp som
Storskog lanar frin Roman Jakobson, och som avser att beskriva det
kulturella objektets organiserande struktur. Denna struktur dr hos Ja-
kobson forhdllandevis stabil, medan efterfoljande poststrukturalistisk
kritik gor den avhiangig objektets materiella och diskursiva férhand-
lingar med produktions- och konsumtionsférhdllanden. En dominant
hos till exempel ett litterart verk kan utifrdn denna forstdelse skifta,
till exempel som en effekt av just adaption, vilket med andra ord tilla-
ter adaptioner att dndra den struktur som organiserar det foregaende
verket. Vid sidan av detta dynamiska och instabila begrepp, anvinder
Storskog tva andra likaledes flytande begrepp for att komplettera
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sin beskrivning av hur adaptioner aktualiserar trohet. Det dr dels det
semiotiskt influerande begreppet ”ikon” som ringar in hur ett verks
organisation framtrdder som vision och forestillningsvirld genom
tolkning, dels Walter Benjamins beromda begrepp for att beskriva
den skonlitterdra oversittningens objekt — verkets bakomliggande
intention som ska skina igenom varje god 6versattning, och for den
delen varje god adaption, dess ”intentio”.

Hur och vad som framstar som den enskilda adaptionens dominant
varierar, och Storskog menar att 6vergripande, datafierade eller
statistiskt orienterade metoder som pé forhand identifierar analysens
kriterier inte forslar. Dominanten framtrader genom nirldsning,
tycks Skoglund mena, dynamiskt. Skoglunds undersékning ar likval
strukturerad efter tre 6vergripande verkningssatt for de berorda
serieadaptionernas dominanter. Det forsta ar medieorienterat, och
fokuserar den tecknade seriens mediala affordanser — vad ar det i
serieformatet som organiseras av och samtidigt (mojligen) omorga-
niserar den adapterade texten? Dominantens andra verkningssatt ar
intrigorienterat, och beror effekterna av de forandringar i handling
och hindelseforlopp som adaptionen genomfoér, medan det tredje
beror adaptionens relation till den samhilleliga och kulturella kontex-
ten. Dessa tre sitt att organisera analysen av adaptioner ar inte jamnt
fordelade, vilket i sig inte ar ett problem — sarskilt inte som den domi-
nant som ska analyseras dr av emergent karaktdr — och motiveras av
att de tvd inledande delarna, som rymmer sju analyser mot den avslu-
tande tredje delens tva, behandlar serieformens mediespecifika berit-
tande. Likvil framstér inte skillnaden mellan de olika dominanternas
verkningssatt sd pass stora att motivera tre overgripande kategorier.

Av de tre delarna ar tvivelsutan den tredje och avslutande delen
den som kommer med mest vintade och minst givande slutsatser
och analyser. Under kapitelrubriken ”diskurs” diskuteras hir, i en av
bokens langre texter, den svenska tecknaren och illustratéren Bovils
(Bo Vilson 1910-1949) arbete med adaptionen av Topelius Faltskdrns
berdttelse (1853-1867), som gick som foljetong i veckotidningen
Levande livet mellan 1942 och 1944. Analysen betonar hur Bovil
— genom infogningar av ett befintligt visuellt material, framfor allt fran
kanoniserat historiemdleri men dven frin en mer vardaglig svenskt,
borgerlig visuell kultur i allmanhet och illustrationer till romanen i
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synnerhet — forankrar den tecknade serien i ett kulturellt minne som
dels verkar mot ett konsekrerande av den tecknade serien som kultu-
rell form, dels understodjer seriens historiska funktion som samlande
nationell kraft i hotande krigstid, vilket i sin tur speglar Topelius
ambition med romanen infor den ryska ockupationen av Finland. Det
ar en vil underbyggd slutsats, och analysen gar igenom ett rikt mate-
rial, men diskuterar den tecknande seriens aktivering av visuell kultur
huvudsakligen i termer av interikonicitet. En mer explicit tillimpning
av den mimikry-modell f6r adaption, inspirerad av biologiska och
evolutionira teorier som presenteras inledningsvis i kapitlet skulle
sannolikt ha mojliggjort en mer utmanande inramning av Bovils

serie i termer av icke-linjar historieskrivning, dar adaptionens domi-
nant ocksd omorganiserar inte bara Topelius roman utan ocksa det
historiemaleri och den visuella kultur som approprieras.

Den biologiska adaptionsteorin som Storskog lyfter i sitt argument
tanker harvidlag adaptionen som en ekologisk process, dir nya
organismer springer ur, anpassar sig till men ocksd anpassar och
omformar sin miljo. Denna aspekt skulle garna ha fitt tagit mer plats
i Storskogs framstillning, som det dr nu har den framfor allt en impli-
cit verkan, genom dominantens processuella karaktar liksom genom
begrepp som hemsokelse och kryptologi.

I en analys av Ange och Alberto Varandas (1994) adaption av
HC Andersens ”Den lilla havsfrun” undersoker Storskog den teck-
nade serien som hemsokt miljo, utifrdn den engelska serieforskaren
Julia Rounds utomordentliga studie av gotik i tecknade serier. Round
tillimpar har Derridas hemsokande ontologi pa seriens sitt att
organisera berdttande, genom bland annat den sa kallade flitning
mellan olika betydelsebarande enheter — rutor, text, bild, uppslag,
sekvens, osv — som utmarker seriens ldsart. Detta slags lisande, som
sdtter samman och ror sig icke-linjart mojliggor en temporalitet dar
det dnnu icke-artikulerade, bortvalda och franvarande alltjaimt gor
sig pamint och s3 att siga hemsoker ldsningen. Denna hemsokande
metod aktiverar enligt Round den mer atmosfiriska och omskakande
skracksublima effekt som i Ann Radcliffes klassiska kategorisering av
gotiken bendmns ”terror”. Ange och Varandas adaption fangar, enligt
Storskog, en latent skracksublimitet i Andersens saga, och adaptionen
betonar hemsokande egenskaper som inte fullt ut har kunnat artikule-
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ras i andra format. Aven det ofta omtalande mellanrum som uppstar
i mellan seriens rutor lyfts, med Rounds terminologi, fram som
generativt for en skev temporalitet, dir 6verskridanden mellan serie-
rutornas fiktionsplan smittar av sig och drojer kvar i mellanrummen
som en ovilkommen vistelse. Denna migration mellan fiktionsplan
och dominer inom den tecknade serien, som i andra sammanhang, av
bland andra Karin Kukkonen, har diskuterats i termer av transmedial
metaleps skulle med fordel ha kunnat knytas till en 6vergripande
diskussion om adaption i allminhet och om adaption och det gotiska
i synnerhet. Storskog avslutar i stillet sin skarpa analys av Ange och
Varandas gotiska adaption med att fokusera dess explicita inslag av
den inte fullt lika sublima skrackeffekt som Radcliffe talar om som
“horror”. Det ir synd, for samtidigt som denna delvis moraliskt
motiverande uppdelning mellan terror och horror — dir framforallt
kroppsforaktet i den sistnimnda termen rimmar illa med en samtida
affektiv inramning av skriacken som estetik — inte motsvarar analysens
foretriden, vander den ocksa bort blicken frin Ange och Varandas ut-
sokt skona kroppsskrick som i serieformatets hemsokelse 6verskrider
den motsittning som ligger till grund for Radcliffes kategorisering.
Det kanske mest suggestiva partiet i boken, mojligen for att det
ar det mest spekulativa och 16st motiverade, ar analysen av Bim
Erikssons seriebok Baby Blue (2021), den enda text i undersokningen
som inte uttryckligen ar en adaption, men som av Storskog likval
behandlas som sprungen ur samma kreativa maskineri. Inspirerad av
Karin Boyes samhillskritiska ambition och romanvirldens dystopiska
atmosfir, menar Storskog att Erikssons Baby Blue utgor, om inte
regelritt adaption, sa en spin-off eller parallell till Kallocain (1940).
Detta slags adaption dr forstds svarare att belagga, nar dominanten
tycks vara mer den generella dystopiska miljobeskrivningen och dess
atmosfir av 6vervakning och kontroll, snarare dn mer specifika egen-
skaper i Boyes litterdra text. Argumentationen i analysen dr inspi-
rerande provande och uppfriskande innovativ, och den hade garna
kunnat drivas hdrdare och dragit mer drastiska slutsatser av sam-
manforandet mellan dessa tvd kulturella objekt under en och samma
dominant. Har finns likval ett fantastiskt spekulativt resonemang
om Erikssons aktivering av Wonder Woman som intertext, och an-
tydningar om hur denna figurs koppling till amerikansk hippiekultur
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eventuellt skulle kunna smitta av sig pa Boyes text. Storskogs analys
av huvudpersonen Betty Potts rekonfigurativa forvandling till Baby
Blue hade giarna kunnat utvidgats till ett resonemang om den litterara
klassikerns historiska och parasitira transformationer.

Det dr ocksd gliadjande att lisa — och ta del av i ndgra av bokens
ménga och fint presenterade bilder — Guido Crepax stilsdkra serie-
konst som hir behandlas i tva studier. Estetiskt tilltalande 4dr dven de
tva adaptioner av H C Andersens ”Historien om en mor”, som be-
handlas inledningsvis i bokens forsta analyskapitel >Medium”, vars
fokus ar just hur dominanten kommer till uttryck genom den teck-
nade seriens mediespecifika affordanser. Storskogs analys visar har pa
ett Overtygande vis den tecknade seriens specifika organisation av tid
och rumslighet, och hur detta griper in i dominanten i Andersens text.
Bada adaptioner forvandlar Andersens korta berittelse till boklanga
verk. En ndgot utforligare diskussion om serieformatets specifika
materialitet, inte minst rorande den italienska serietecknaren AKABs
ordlosa berittelse, skulle giarna ha kunnat fordjupa diskussionen.

Och visst skulle jag gdarna ha sett en mer utforlig serie- och medie-
historisk diskussion. Av den ordlosa visuella berittelsens historia, till
exempel, som sannolikt och i linje med Storskogs egna icke-linjara
adaptionshistoria skulle kunna utstrickas till betydligt dldre gotiska
texter, som Goyas seriebok Caprichos (1799). Likasa kunde girna
diskussionen om serieformatets heterogena karaktir ha kunnat
utvecklas i relation till en mer generaliserad adaptionsteori. Nagot
som ocksa bara delvis i denna publikation tillimpas pa klassiker-
begreppet. Men hir blir det samtidig tydligt att Storskogs argument
ocksa gor mer dn det sdager, namligen praktiserar — i genomforandet
av de enskilda analyserna — en teoretisering och kritik av saval klas-
sikerbegreppet som av samtida adaptions- och serieforskning. Denna
praktiska, heterogena kunskapmetod dr méjligen till och med denna
publikations dominant. Men det far framtida adaptioner utvisa.

Per Israelson
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