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Dikter och forfattarskap pd ndgra sprak dr den grandiosa titeln pa
Carl Fredrik Hills stora diktmanuskript.” Det adr en titel som tycks
anspela pa ett helt livsverk, men dikterna verkar till storsta delen ha
tillkommit under ett intensivt arbete under aren 1885 och 1886.
Dikterna skrevs efter att Hill dtervant till sitt barndomshem 1 Lund,
under samma period som han skapade sin allra mest nydanande bild-
konst — de tusentals teckningar i vilka han upprittar sin siregna, och
idag sa vilkinda, bildvirld. Precis som i de rikt befolkade teckningar-
na, kliver vi i dikterna in i ett eget universum i vilket djur, manniskor
och mytologiska viasen samsas i ett hela tiden skiftande landskap
beliget mellan fantastik och verklighet. Saval teckningarna som
diktmanuskriptet raknas till Hills sjukdomskonst — de tillkom under
de tre decennier da han vardades som mentalsjuk i sitt fordldrahem
efter ett psykiskt sammanbrott 1878. Hills tid som konstnar i of-
fentligheten var 6ver — han hade dessforinnan kampat for en karriar
som landskapsmalare i Paris — men hans egentliga genombrott skulle
komma postumt med de originella teckningarna. Teckningarna
forblev under hans livstid undangomda men skanktes till Malmo
Museums samlingar av familjen dr 1931.> Samma ar dterfanns det
stora manuskriptet Dikter och forfattarskap pd ndgra sprak i Hills
systers kvarlatenskap, insvept i en linneduk. Hill hade da varit dod i
tjugo ar. Dikterna blev, till skillnad fran teckningarna, kvar i familjens
privata 4go och kom senare att forvaras pa Lunds universitets hand-
skriftsavdelning. Forst 2008 publicerades manuskriptet i sin helhet
av bokforlaget Atlantis. Men dessforinnan hade flera tongivande
1900-talspoeter uppsokt och inspirerats av manuskriptet, daribland
Ann Jiderlund, Bengt Emil Johnson och Lars Norén.
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Hills forfattarskap har ofta citerats i forskningen om hans bild-
konst, frimst som killa till information om hans liv, men som
konstverk i egen ritt har det forblivit pafallande obeforskat. Precis
som bildkonsten har det dock uppmarksammats for sina proto-
modernistiska kvaliteter.* I manuskriptet tematiseras konstnaren-
poetens kamp for sitt fria skapande i en virld av motarbetande
krafter. Denna kamp skrivs fram med ett sprak som spanner fran
ett relativt traditionalistiskt modus till ett djarvt experimenterande.
Sprakets havdvunna grianser overskrids, bade syntaktiskt och lexika-
liskt. Ett sprak som tycks hora hemma i 1900-talets experimentella
konkreta eller sprakmaterialistiska poesi uppstar och tar i manga
partier helt 6ver manuskriptet.

Manuskriptets titel, Dikter och forfattarskap pd ndgra sprak, kan
anvindas som ett slags nyckel till verket.s Faktum ar att Hills manus-
kript dr skrivet pa flera andra sprdk dn svenska, han anvinder ord
pa tyska, franska, danska och mitt i manuskriptet kommer svartydda
partier med rubriker som ”Ethiopiska”, *Phenikiska” och ”San-
skrit”. Men det gar ocksa att ldsa titeln inte som anspelande pa denna
vilda blandning av sprak och alfabet utan i stillet som pekande mot
tva skilda sitt att anvinda ett och samma sprak. Det nyskapande
sprakliga modus som bitvis 6vertar manuset kan da forstds som ett
sprak inuti spraket, som diktens andra sprdk. Samtliga av de fa texter
som finns att tillgd om Hills poesi noterar detta andra spraks intrade
i manuskriptet och alla harleder det pa olika sitt till sjukdomen.
Hills nyskapande sprikliga modus forstds hiar som en effekt av, eller
ett sdtt att hantera, forfattarens psykiska kontrollforluster. Lasningen
av sprakets drastiska skiftningar tenderar, i den smala litteratur som
finns, framst att landa i ett slags sarskiljande mellan ett friskt och ett
psykotiskt sprak.

Dikter och forfattarskap pd ndgra sprdik inbjuder pd ménga sitt till
en sjilvbiografisk ldsning, i vilken sjukdomen kan fungera som nyckel
for tolkning. Hill skriver ofta om sig sjdlv i tredjeperson och den in-
stingda tillvaron i Lund blir ibland fonden for dikternas drama. Den
egna sjukdomen, ”wahnsinnet”, tematiseras pa atskilliga sitt. Anda
tror jag att tendensen att i forsta hand analysera dikternas nyska-
pande sprak som psykotiskt riskerar att lisaren gdr miste om manga
av dess mest intressanta aspekter. Jag forsoker i denna artikel forsta
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de radikala sprakliga skiftena i Dikter och forfattarskap bortom
uppdelningen i friskt och sjukt. Om det andra spriket som trader in i
manuskriptet inte forstds som en effekt av sjukdom och kontrollfor-
lust, hur kan vi da forstd vad som konstituerar dess annanhet? Mot
bakgrund av Ranciéres sirskiljande mellan en representativ och en
estetisk regim ldser jag Hills andra sprak som konstituerat av ett brott
med en sarskild form av representativt sprakligt modus. Jag vill visa
hur denna estetiska omforhandling i Hills dikter ocksd medfor ett
etiskt brott.

Kontrollférlust eller mimetisk omférhandling

Tva av de texter som behandlar Hills poesi som sitt huvudtema
aterfinns i tidskriften Aiolos Hill-nummer frdn 20t10. Lars Hakan
Svensson placerar pa ett fortjanstfullt satt in forfattarskapet i Hills
biografi, snarare dn att analysera dikterna. I de partier dar dikterna
tolkas forstas deras innehdll genomgaende i relation till Hills liv

och insjuknande. Mot slutet av texten framhdller Svensson att den
stora innovationen i Dikter och forfattarskap ar en form av non-
sensrimmande.® Han ser ett hemligt eller personligt sprak uppsta i
spraket, vilket tinjer pa sprakets normala resurser. Lasningen blir
dock aterigen biografisk, och utmynnar i en undersokning av hur

det nyskapande “nonsensspraket” tycks kommentera Hills beldgen-
het — alltsa beskriva sjukdomens vardag i fordldrahemmet. Numrets
andra text i amnet ir skriven av Jan Anward och uppehaller sig inte

i samma utstrackning vid biografin utan gor en narldsning av poesin.
Denna lasning hirleder diktens formella aspekter till schizofrenins
rosthallucinationer och anvander sig av vittnesmal fran patienter med
diagnosen for att framstilla ett schema kring diktens metod att hante-
ra dessa rosthallucinationer. Precis som Svensson noterar Anward hur
de genomgdende rimmade partierna utgor ett eget sprakligt modus i
manuskriptet. Han menar att det ar omojligt att inte se en forbindelse
mellan de ekande raderna i de rimmande avsnitten hos Hill och ”det
hirmande hanet i den psykotiska upplevelsen”.” For Anward ar de
ekande sprakliga forvandlingarna ett satt for Hill att genom dikten

ta kontroll 6ver och dirmed avviapna och besegra hirmandet i den
psykotiska upplevelsen. Aven Bengt Emil Johnson uppehaller sig vid
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de rimmande partierna i sin text ”Landskap i olika dimensioner” i
Nutida Musik, publicerad 1971, ndstan 40 ar fore Aiolos Hill-num-
mer. For Johnson ar Hills sprakliga forvandlingar inte ett sitt att soka
aterta kontrollen utan effekten av en kontrollforlust. Johnson skriver
att forvandlingarna i Hills varld — ”da han tappar formagan att
behirska och kontrollera den”— kan avlisas direkt i hans sprak.® Den
semantiska nedbrytningen som sker i de rimmande partierna ldser
Johnson som ett sprak som till foljd av sjukdomens kontrollforlust
faller sonder. Han ser i Hills dikter hur en medvetenhet om den egna
beldgenheten pa ett egenartat sitt sammanfaller med en of6rméga att
beharska den.

Jag menar att detta sammanfallande inte mdste forstds som egen-
artat utan kan forstds som effekten av det dubbla, savil etiska som
estetiska brott, som tar plats i Hills manuskript. Detta dubbla brott
kan forstds som utgorande en protomodernistisk kidrna i dikterna.
Savil Hills bildkonst som hans poesi har manga ganger beskrivits
som just protomodernistisk — alltsd som tangerande flera av moder-
nismens stiluttryck flera decennier innan denna estetik blir kanonisk.
Under den omfattande produktion av bild och text fran mer dn 30
ar som raknas till Hills sjukdomskonst upprattar Hill forbindelser
med manga av de “ismer” som skulle uppsta langt senare. I sin
recension av Atlantis utgivning av Dikter och forfattarskap frin
2008 ser Carl-Johan Malmberg Hills dikt som hemmahorande i det
kommande seklets dadaistiska eller konkreta poesi, i Gunnar Ekelofs
bok Strountes snarare dn i ett borgerligt Lundahem pa 188o-talet”.?
Michael van Reis kallar poesin for ett kalas for framtida konkretis-
ter” i sin recension i Goteborgs Posten.™ Men att Hills konstnarskap
kan betraktas som protomodernistiskt forutsatter att modernismen
betecknar mer 4n en konsthistorisk epok.

Ranciéres estetiska regim

Jacques Ranciére har med sina begrepp om den representativa re-
gimen kontra den estetiska regimen formulerat den modernistiska
konstens karna som ett utvecklande av ett nytt slags betraktande.
Eller, som Ranciére uttrycker det, i den estetiska regimen skapar

konsten inte bara ett objekt utan ett sensorium, ett nytt strukture-
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rande av det fornimbara.' For Ranciére definierar inte distinktionen
mellan den representativa och den estetiska regimen tva epoker, sa
att konsten efter ett visst artal med nodvandighet maste skapas pa
ett nytt sitt. Distinktionen definierar istillet tva satt att fungera,

tva modus av perception och forstelse. Som Ranciére uttrycker det
kommer aldrig 6gonblicket d& »firgblock jagar bort nakna kvinnor
och stridshistar”. Men, menar Ranciére, med Kandinskys méleri eller
Mallarmés poesi har representerbarhetens begransningar 1osts upp.™
Jag menar att begreppet om den estetiska regimen belyser de mime-
tiska omférhandlingar som star pa spel i Hills bildkonst saval som i
hans diktning.

Den klassiska regimen, konstens representativa regim, styrs med
Ranciéres ord av dverensstimmelsen mellan en form av intellek-
tuellt bemaktigande och en form av sinnlig tillignelse. Idealet om
korrespondensen mellan konstens regler och sinnlighetens lagar de-
finierar konsten som ett ”formens arbete”, ett arbete genom vilket
konsten patvingar materien sin lag. P4 samma ging anses konstens
regler sdsom de definieras av materiens underkastelse under formen
motsvara den sensoriska naturens lagar. Den upplevda njutningen
som konstverket frambringar kan siledes tas som en verifikation av
”regelns tillimplighet”. Det som grundar konstens moderna estetiska
regim ar for Ranciére brottet med tanken om 6verensstimmelse
mellan konstens regler och sinnlighetens lagar. Den estetiska regimens
forlust av en stabil relation mellan det sinnliga och det begripliga ar,
skriver Ranciére, inte forlusten av formdagan att relatera det sinnliga
till det begripliga men mangfaldigandet av denna formégas former.*
Det skapar ett konstverk som inte lingre har en direkt relation till
erfarenhetens objekt. Den klassiska representativa ordningens ideal
om overensstimmelse mellan konstens regler och sinnlighetens lagar
forskjuts i den estetiska regimen till ett slags motsatt krav — att i
konstverket skapa en specifik form av sinnesupplevelse frikopplad
fran de normala formerna av sinnesupplevelse. Med Ranciéres ord:
”idén om ett sinnligt element som slits fran det sinnliga” — ett aktivt
tanjande pd granserna for den mimesis som konstituerade reglerna i
den representativa ordningen.™

Intradet i den estetiska regimen implicerar ytterligare ett brott. Om
njutningen i upplevelsen av konstverket blir en intikt for att konstni-
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rens regler korresponderar mot sinnlighetens lagar méaste denna njut-
ning upplevas av ndgon som ar kapabel att verifiera korrespondensen.
Det kraver betraktare som fungerar som ett slags smakdomare, med
savil en forfinad sinnlighet som en kinnedom om konstens lagar.
Brottet med den representativa ordningen blir alltsd dven ett brott
med smakdomaren. Darfor menar Ranciére att den representativa
ordningens dubbla hierarki, budet om form 6ver materia och distink-
tionen mellan grov sensibilitet och forfinad sensibilitet, upphadvs inom
den estetiska regimen.”s Ranciére pekar har ut en korrespondens mel-
lan estetik och etik. De dubbla nivder pa vilka Hills drama utspelar
sig i Dikter och forfattarskap synliggor, som vi kommer att se, denna
korrespondens. Det finns ett etiskt drama i kampen mot de krafter
som pa olika satt staller sig i viagen for den fria konsten. En av dessa
krafter ar ”tyckarna”, daribland smakdomaren i form av ”le Salon” i
Paris. Jag kommer i min lasning att argumentera for att denna kamp
ar intimt forbunden med det estetiska drama som bestar i det andra
sprakets uppror.

Konstnarens kamp

I Hills diktmanuskript utspelar sig dramat pa olika textuella nivder.
Konflikten som gestaltas dr dock dterkommande: den motarbetade
konstndrens kamp for sin frihet. Denna kamp introduceras i den
dramaturgiska bage som loper genom de tre forsta dikterna. Den in-
spirerade konstniren drabbas av motarbetande krafter men overvin-
ner dem och atererovrar sitt skapande. Inledningsdikterna far har sta
i relief mot det experimentella sprakliga modus som tar plats lingre
fram i manuskriptet. Dessa tre forsta dikter kan forstas som utgdende
fran tematiken — diktandets konstnirliga frigorelse — vilket organi-
seras till ett narrativt drama som meddelas ldsaren pa en metaforisk
representativ niva. Vi borjar fran borjan och gér till den forsta strofen
i manuskriptets inledande dikt:

Diktens ara, fran de hoga
Rika vida stolta salar

Se till mig med vinstillt 6ga
Neder uti grona dalar,
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Hill inleder sin dikt med att tillbe en personifikation av abstraktionen
”Diktens dra”. De strofer som foljer ar fyllda av ljus och tillforsikt, vi
befinner oss i ”sommarns ljusa dagar” och ”stolthet sviller” i poe-
tens sinne. Men redan i manuskriptets andra dikt dr den gronskande
lunden foérvandlad och den skog som nu upptrader i dess stille ar
mardromslik. Den ar hogljudd och fylld av det personifierade Hanets
”usla stimma” som kommer ur ”hvarje ruska” av trad och buskar. I
den andra strofen forvandlas Hanet till det personifierade Hatet vars
agg mot konstnirens “vittra lekar” hotar att ta sig in i och ”flicka
sangarn munden”:

Hatets usla smiden skriflas,
Skriar dsne-likt i lunden,

Med sin egen laghet téflar

For att flicka sdngarn munden,

Lingre fram i dikten tar Hatet formen av Hydran. Det mdnghovdade
monstrets figur mojliggor den omojliga bilden av en enda rost som
kommer fran flera platser, som omringar poeten men som ocksa blir
en enda kropp som han gar i fysisk narkamp med. Poeten gar vinnan-
de ur striden men Hydrans skrik verkar ha fatt honom att stinga ute
omgivningen. Han lyssnar inte till fagelsingen utan bara till den egna,
som dnda ar battre 4n ndgon niktergals:

Kinslans konung dr den fingen
Som i blomster-nejder gar,
Lyssnar ¢j till fogel-sangen,
Stark och varm i lunden stér.

Battre sang dn nektergalens
Bjuder Han ur riklig famn.
Kronan ocksa ej ur alens,
Utur lagerns egen hamn

Konstnirens frigorelse pagar i dessa dikter i en narrativ tid och ett

narrativt rum. Poetens kamp gestaltas med hjalp av ”Diktens dra”
som personifierar inspirationen och "Hydran” kan forstds som en
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personifikation av alla motarbetande och domande krafter. Kampen
tar formen av ett successivt forlopp ur vilken poeten gir vinnande
som “kanslans konung”. Han stinger ute omvirldens han och lyssnar
bara till den sdng han sjilv skapar. Poetens fria skapande hotas dock
att domas och stingas in genom hela manuskriptet. Men Hills drama
kommer att forflyttas till andra sprakliga nivéer.

Landskapets upplésning

Betydligt ldngre in i versmanuskriptet, pa sidan 183, tematiserar Hill
den konstnarliga inspirationen i en dikt som synliggor skiftningar-
na i hans sprakvirld pa ett intressant satt. Ocksa i denna dikt star
konstniren i kontakt med inspirationens kalla, men nu dr killan inte
lingre de hogre lyriska instanserna utan naturens ideala frihet i den
vilda stormen. Precis som i de inledande dikterna gommer det ideala
landskapet sin motsats inom sig. Ett annat slags inre landskap visar
sig finnas gomt inuti fantasilandskapet. P4 samma gang visar sig ett
annat slags sprak inuti spraket. P4 ndgra rader i diktens andra strof
forvandlas spraket synkront med landskapet. Sa hir lyder diktens
forsta rader:

Bryt vdg ofver vilda klippan och haf, rasa vild du dynande hutande bolja,

Rusa storm o6fver fradgande skummande vagor och var lycklig nar
boljorne kusterne skolja,

Hing svart och tungt du dskdigra moln, blacksvart ljunga ned dina
blixtrande viggande stralar,

Djupt under svafvelrod skykant ystra rusa frustande de dystra djupens
losslappta félar.

Sa du refven lekte pa botten hundra alnar nere i dyn nér branningen

vagar,

Friasande for den ofver de hvita kammarne hvitare mer an fisken i vroken
der lagar.

Stotte hajen mot ha’llen och hela den rost-afunds-talande fiskfossen
blodde som hajen

Hvalen vill ga ut ur vik och strdl-fall trenne den visar i golen som fyren
famlar i svajen.
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Sa var det stormande lust och béljande kust och rytande haf och skym-
mande vag

Nir Hill sdg motivet till allt som redan och sedan tjusat och skall tjusa
frihetens hig,

Vi borjar i den forsta strofens stormande kustlandskap. Stormen
skrivs fram som sjdlsvidgande vild. Landskapet dr bade overvaldigan-
de och rasande hotfullt men ingjuter ocksa lycka. I den tredje strofen
omskrivs den stormande kusten som ”motivet”. Detta motiv ar en
exemplarisk bild for ”allt som redan och sedan tjusat och skall tjusa
frihetens hdag”, en natur med uppgiften att forlosa frihetens svindel
hos sin betraktare. I diktens andra strof forlorar motivet sin form och
byter skepnad. Ett landskap priglat av en annan tvetydighet trader
nu fram. Och det ar en tvetydighet som, vilket vi kommer att se, ock-
sa trader in pa en spraklig niva. ”Sa du refven lekte pa botten” inleds
den forsta raden. Till skillnad fran den forsta strofens apostroferingar
som riktas mot havet, stormen och molnet verkar detta ”du” inte gd
att koppla till ndgot substantiv. Detta l6st hingande ”du” ar kanske
det forsta tecknet pd att landskapet haller pa att forlora sin form som
exemplariskt motiv. Det skapar en bild som inte gar att se framfor

sig med samma ldtthet som den forsta strofens bilder. P4 nista rad
beskrivs vdgens vita kammar som “hvitare mer an fisken i vroken

der lagar”. Detta sista bildled upploses i en syntaktiskt marklig sats
som skapar en bild vilken ar betydligt svarare att se framfor sig an de
tidigare, d4ven om orden gar att dechiffrera in i ett meningssamman-
hang: ”vroken” som en bojning av vrika och ”1dga” som en verbform
av ljusets laga.

I strofens sista tva rader fordndras landskapet i sin essens. Den
forut miktiga oceanen forvandlas nu till en trdng gol. ”Stotte hajen
mot ha’llen och hela den rost-afunds-talande fiskfossen blodde som
hajen” lyder strofens tredje rad. Hajen som stoter in i klipphéllen
aterfinns bade i borjan och slutet av bilden i en marklig rundgang.
Att hajen bloder forstar vi forst nar den dyker upp igen som bildled
i liknelsen. I diktens forsta strof ar fiskarna en del av frihetens motiv,
beskrivna som djupens ”lossldppta falar”. Nar de nu aterkommer i
dikten ar de instingda snarare 4n losslappta, de stoter i klipphallen
och bloder. Sammanslagningen av fisk och ”foss”, en foraldrad
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synonym till vildsamhet och hetsighet, skapar en marklig neologism.
En méngtydighet trader hir in pa ordets niva. Fiskfossen dr dessutom
”rost-afunds talande”. Rost-talet och avunds-talet 4r genom manu-
skriptet sammankopplat med det skrivande nuet, dir detta tal bryter
in och stor poeten. P4 sidan 1o2 stir det ”Sen dterkommande till
konsten, ndgra rader tala / Jag stors ifrdn gatan av det ystra rost-tals-
grinets / Forvridna spe mot allt det ideala.” I denna dikt kommer det
fran den ”fula, hamnde-fula skaran” som skapat ”orakneliga bojor”
at konstniren for att ”hindra de ddla poesier”. Detta ”forvridna spe”
kommer nu inifran det dromda, tidigare idealt otyglade, landskapet
som nu verkar ta formen av den instangdhet i vilken konstnaren sitter
fast i orakneliga bojor.

Lit oss titta narmare pa hur landskapets forvandling samspelar
med sprikets forvandling i den andra strofen. P4 samma gang som
havet krymper ihop verkar ocksa diktens sjdlva versrader bli trangre.
I den forsta strofens melodiska rader slosar dikten med adjektiv, som
”fradgande, skummande” vagor och blixtrande, viggande” stralar.
De pd varandra foljande daktylerna tillsammans med bristen pa
cesurer ger dikten en sjungande framatrorelse. Den fallande melodin
samverkar somlost med den malande beskrivningen av stormen i
diktens forsta strof. Som vigor ror sig versraderna framdt utan pause-
ringar och vecklar ut bilden av stormen. Ocksd i den andra strofen ar
den fallande melodin dominerande. Slutrimmen enligt ett parrimmat
monster dr fortsatt genomgdende. Men istillet for att melodin vecklar
ut bilderna verkar det snarare som om melodin och slutrimmen l6ser
upp bildernas innehall.

I den andra strofens sista rad — "Hvalen vill ga ut ur vik och
stral-fall trenne den visar i golen som fyren famlar i svajen” — kan
man forestilla sig hur olika pa varandra foljande bilder har triangts
ihop inom ramen for den enskilda versraden vilket har fatt dem att
kollidera. Bilden och syntaxen sonderfaller i det hopkrympta havet.
Den harmoniska balansen mellan melodin och innehadllet ar splittrad
och kvar ar ett chiffer och ett pussel av nu hogst gatfulla fragment av
bilder som ldsaren maste soka sitta samman och som da genererar
lager av suggestiva betydelser. Fran och med denna rad avkraver
dikten ldasaren avgoranden som inte har ndgot svar. Varifran kommer
stralfallet? Ar det valen som kastar dessa strilar i vattnet eller 4r det
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fyren? Och hur ser det ut nir fyren famlar i ”svajen” — det substantiv
som Hill skapat av verbet ”svaja”?

Uttrycket star inte langre i direkt eller metaforisk relation till
det betecknade tinget. Genom skapandet av ny syntax och nya ord
upploser dikten det representativa spraket och samtidigt uppfinner
den ett nytt sprak i spraket. I denna syntaktiska skapelse ger valen,
stralfallet, golen och fyrens famlande i svajen varandra nya betydelser
och glider ihop, men pa ett satt som inte gar att Oversitta inom det
egna spraket sa att bildernas inbordes relation till varandra klarnar
och faststaller vad som ar liknelse och sakled. Har finns ett moment
for mycket, eller kanske for lite, for vardagsspraket.

Den andra strofens sista rad framstar som ett chiffer i vilken
melodins dominans har skapat gatfulla fragment av bilder. Men detta
chiffer gar inte att 16sa som ett pussel vars bitar kan aterfinna sina
riktiga platser. I enlighet med pusslets logik skulle vi kunna tinka oss
en rad fornuftsmassigt logiska bilder som krockats mot varandra och
gatt sonder. Med samma logik skulle vi ocksa kunna forestilla oss att
vi kan samla ihop skdrvorna och terskapa dessa intakta bilder. Men
en sddan rekonstruktion missforstar hur den estetiska regimens sprak
omformar sprakets funktion i grunden. For att tala med Ranciére kan
vi forstd det som att dikten har mangfaldigat relationen mellan det
sinnliga och det begripliga. De forstindsmaissiga parafraserna for-
héller sig till den empiriska verklighetens koordinater. Dikten har nu
upprattat ett eget sensorium som vilar pd andra koordinater. Dessa
rader skapar en sinnesupplevelse som ar frikopplad de vanemassiga
formerna av sinnesupplevelse. Sprikets sensoriska vav kopplas loss
fran den fornuftets lag som underordnar sinnesférnimmelserna sina
egna kategorier. Genom det andra spraket har en ny mangtydighet
tratt in i diktens kustlandskap.

Experimentplatsens forskjutning

I frigan om mojligheten att rekonstruera dikten till successivt kor-
rekta former ndr vi fram till kdrnan i sjilva nyskapelsen i Hills andra
sprak. Det ar fragan om uttryckets och den semantiska dimensionens
inbordes relation. Jag menar att Hills andra sprak med dess ljudliga
logiker gor dikten till ett direkt uttryck snarare dn en representation
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av ett pa forhand forstitt och sedan dtergivet forlopp. Vi har i dikten
pé sidan 183 fatt se ett skifte mot en sddan ljudlig logik. Vi gar till en
av manuskriptets dikter dir denna ljudliga logik dr 4n mer sarprag-
lad for att battre forsta forhallandet mellan uttryck och semantisk
dimension i Hills andra sprak. I den ldnga dikt som inleds pa sidan
178 befinner vi oss i ett landskap som skiljer sig drastiskt frin dem vi
tidigare vistats i

Eldande salar, skyggande kladar, rullande stenar och block,
Dildande dalar, byggande verldar, rullande renar och skock.

Viftande hinder, gronskande skogar, leende filt och by
Skiftande linder, onskande logar, seende filt och sky.

Bedjande slitter, retande nejder, lockande fester och stat,
Vidjande itter, letande fejder, skockande gister och lit,

Dundrande ormar, kiltande skurar, vankande morsar och tankar,

Undrande ormar, viltande burar, bankande borsar och bankar

Viljande lilja, flammande kosa, stitande hopp som i villor forgar:

Sklijande vilja, skammande kosa, gratande rop, om i griller forstar,

Domaren dommer, slungande banna, domande eder af sinnets djup,

Sommaren gommer, ljungande sanna drommande seder af minnets stup

I foregaende dikt sdg vi prov pa hur melodin 16ste upp syntaxen och
forskot innehdllet mot det abstrakta. T den hir dikten sker denna
upplosning genomgaende, inom varje enskild tvaradig strof. Raderna
bestar nu uteslutande av helrim och melodin leder till en nyskapande
sprakexercis, sdvil pa grammatisk som lexikal niva. Inom strofen
svarar den andra raden pa den forsta och detta eko foder diktens
ordkombinationer. Ofta dterfinns en mer konventionell utsaga som
?gronskande skogar” pd en av raderna och besvaras med en nyska-
pande bild som ”6nskande logar”. Genom ljudménstrets dominans
skrivs en marklig varld fram. Eldande salar” skapar som ett eko i
nidsta rad "Daldande dalar”. Substantivet dild har forvandlats till
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ett verb i presens particip och det 4r som om dalen blir till i realtid;
dalens, eller dildens, form forvandlas till ett skeende. Den pd samma
gang vaga och suggestiva bilden ”Skyggande klidar” framstar som
ett eko som foregar andra radens ”byggande verldar”. ”Klddar” ar en
marklig grammatisk konstruktion som for tankarna bade till verbet
”kldda” och substantivet “kldder”, som sedan paras med en bojning
av verbet ”skygga”, ndgonting man skulle kunna forestilla sig att ett
skramt djur gor, men som hir hinger samman med kliaderna. Dikten
fylls nu av Ranciéres estetiska regims ”orepresenterbara” bilder som
inom Hills andra sprak blir mojliga genom satsernas mangfaldigande
av relationerna mellan det sinnliga och begripliga.

Vi ser, jamfort med tidigare dikt, en stegring i uttryckets paverkan
pa den semantiska dimensionen av den hir konsekvent helrimmade
dikten. For att kunna rimma pa varje ordpar uppfinner dikten en hel
rad nya grammatiska former. Rimmens logik tycks prova sprakets
granser — och overskrida dem — i varje rad. Om och om igen drar me-
lodins dominans spraket mot sin grins. Det genomgdende rimmandet
fangar spriket i handling, sparar dess upprepningar och harledningar.
Det har skett en forskjutning. Experimentets och skapandets plats
ligger inte i en tid fore den fardiga dikten utan har nu forflyttats och
ager rum i sjalva dikten. I lisandet av dikten tycker vi oss i realtid se
hur ”gronskande skogar” skapar ”6nskande logar”. Dikten fram-
star inte som en slutprodukt eller ett resultat av en tidigare process;
genom rimmens fodande av varandra representeras experimentpro-
cessen som dgande rum i skrivandets nu, inom sjilva diktens sprak,
snarare 4n i sinnet fore framstillningen av texten.

Upprorets sprak

Den kamp for konstnérens fria skapande som ar s central i inled-
ningsdikterna aterfinns ocksd i den langa dikt som loper 6ver sidorna
178-1871. Nagra strofer langre fram, i diktens nasta del, tar poetens
uppror och frihetskamp plats i dikten. Men platsen for dramat har
forflyttats. Upproret utspelas nu i diktens sprak. Dikten utgor sjdlva
utmanandet av de fientliga krafterna och sjilva frigorelsen, snarare dan
att representera detta drama. I diktens nasta del lyder den andra till
fjarde strofen:
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Springande bojor flygen i sir,
Tvingande kojor, tygen vi skr,
Klingande gojor stygen fri kir,

Vingande stojor smygen i har.

Dénande sdngen, der Wahnet det hvilar, vicker ej mordet och tortyren
gifver,

Rénande fingen, ler Mahnet, det ilar, stricker ej ordet, och var yren
blifver.

Hanande spangen ser banet det smilar, ticker hej vordet, bock snar-myren
klifver,

Vanande gangen ger anet der kliar, briacker ej gordet, dock far styren ifver.

Hill skapat singen som Wahnsinnet gaf
Vill drapat gdngen om ban’ minnet haf.
Gill apat mangen, dom van vinnet glaf.
Drill gapat bangen, kom gran tinnet laf.

Har ar det eko som rimmandet skapar an mer semantiskt upplost an
tidigare i diktmanuskriptet. Stroferna ar utvidgade till fyra rader av
eko vilket skapar ett slags visklekseffekt. Alla fyra rader ar rytmiskt
identiska med den forsta, men innehallet och ekot av den forsta ra-
dens ord forvrangs i nya riktningar i varje ny rad. ”Springande bojor
flygen i sar” borjar den andra strofen i en rorelse ut ur fingenskap.
Direfter ddnar singen ”der Wahnet der hvilar” i den tredje strofens
forsta rad och den fjarde strofen inleds med att ”Hill skapat sangen
som Wahnsinnet gaf”. Den befriade sdngen tematiseras igen nagra ra-
der lingre ner pa sidan 180, i den sjunde, attonde och nionde strofen:

Lagarna Hill ¢j lart, skall finna orden, eller fa dem ldsa, sjunga
hog-svenska,

Dagarna vill ej snirt, kall vinna morden, heller gar hem frisa, gunga 6g
renska.
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Choren skallar opera, jublar, 1oners hogaste sopran?

Horen vallar, stop mera, snubblar tronen, fogaste ro van.

Vi sjunga stiltande kamrar och vrika hogmodet neder med Wahnsinnets
lust.

Fri gunga biltande hamrar mika fog-blodet eder, ed ban, minnets frust.

Dikten bade talar om sdngen som ”Wahnsinnet gaf” — en sing som
diktens Hill skapar trots att han ”lagarna ej lart” — och utfor denna
sang i det laglosa spriket i de ekande raderna. I manuskriptets andra
dikt sag vi hur poeten 6vervann ”Hatets agg mot vittra lekar”. Har
ser vi sprakets lek dga rum i den semantiskt nedbrutna skriften —
dikten tematiserar och utfor nu leken synkront.

Hur kan man forstd det satt pa vilket diktens spraklek i detta parti
allierar sig med vansinnet? Det dr ett vansinne som tycks st i mot-
sattning till lagen och hogmodet — vilka ska 6vervinnas for att singen
ska fa ljuda fritt. Sammanflatandet av vansinnets tematik och spra-
kets forvandlingar i den har dikten fordjupas om de belyses av
vansinnets tematisering i manuskriptet som helhet. Vansinnet som en
befriande kraft 4r namligen en dterkommande bild. Den dyker bland
annat upp pa sidan 225: ”Blif helt galen, halft forstand ar trassel
som man ej vill hora / Tanken flykte, niar den icke lingre duga vill”.
Lite lingre fram, p4 sidan 228, beskriver Hill vansinnet som sublimt:
”Vanvett hur sublimt nir helt du dofvar / Freden hvilar der en boja
borta var”. Langre fram i samma dikt skrivs vansinnet intressant nog
samman med de bilder for inspiration och konstnirlig frihet vilka vi
kanner igen fran tidigare analyserade dikter. Vansinnet ar likt ”Dik-
tens dra", en skyddande instans som kan stiga ner till konstniren
fran himlen: ”Hoga wahn sjunk neder fran din himmel / Fangsla oron
hvilken flyktar bort”. Och i en annan uppmaning: ”Stolta vanvett 16s
dina ystra vild filar”. Vanvettet 4r nu dgare av de ystra vilda falar
som tidigare var en del av det stormande havet vilket beskrevs som
”frihetens motiv”. Vansinnets kraft stills i samma dikt pa sidan 228
mot intelligensen. D4 mer in jag prisar visdom, snille / Jag prisa
skall det starka fria wahn”, skriver Hill.

Vanvettets position ar i dikten den fria, dd bojorna har gett vika.
De fientliga krafter som haller poeten fingen och forhindrar skapan-
det beskrivs i sin tur pd manga sitt. Det ar hat, hydra och rost-tal,

TFL 2026:1-2 179 MIRA MAGNTORN



men pa vissa stillen tar den fientliga kraften formen av konkreta in-
stitutioner. Jag ar inte intresserad av att utrona Hills intentioner

eller hans forstaelse av det egna psykiska tillstindet. Daremot dr det
inom ramen for dikterna mojligt att utldsa en intressant koppling
mellan uppgorelsen med de fientliga krafterna, daribland smak-
domaren, och intrddet i det andra spraket. Som pa sidan 39, dir den
”meneds skara” som kastat bort konstndrens pensel tilltalas: ”Jag
vet ej skalls-ord nedrigt nog att ge / Och icke 6knamn nog for dina
yrken” borjar dikten och fortsitter: ’Salonen’ i Paris dr din produkt
/ Och nidingshuset, usch, Goupils det vidrigt fricka”. Samtidens ton-
givande institutioner, den stora arliga utstdllningen av samtida konst,
”le Salon”, och de stora konsthandlarna Goupils & Cie skrivs har
fram som antagonister som forsoker hindra diktens konstnar. Smak-
domaren savil som intelligensen forkastas. I den aktuella dikten pa
sidan 178-181 heter det att wahnsinnet river hogmodet ner”. Nir
”vansinnets sang” pa sidan 180 bryter in i manuskriptet verkar den
ocksa frammana en sprakligt fri position. Den forlésande kraft som
titulerats det ”starka fria wahn” omsitts nu i den patagliga laglos-
heten i satserna och orden. Sprakets lagar sonderfaller i diktens eget
motstandskraftiga agrammatiska sprak. Nar dikten skapar ”wahn-
sinnets sing” overges sprakets tendens att skapa ett homogent system
av normer och konstanter. De ekande raderna kan ses som en aktiv
upplosning av sprakets reglerande, representativa funktioner.

En sddan lasning av den hir diktens sprakliga variation blir da
motsatt den lisning Bengt Emil Johnson gor av de genomrimmade
dikternas ”férvringda upprepande av varje rad”."¢ Aven Johnson
ser i dessa dikter en kamp utspela sig pa en spraklig niva. Han ser
en “egenartad samtidig medvetenhet om den egna beldgenheten
och oformaga att behirska den”. Johnson menar att det direkt kan
avldsas i Hills sprak nir han tappar formagan att behirska och
kontrollera” sin varld. Spraket, skriver Johnson, faller sonder och
”mal vidare i en desperat tomgang, under en fortvivlad kamp for att
ateruppratta dess makt, dess formaga att ordna, att beharska varl-
den”. Enligt Johnson blir de semantiskt nedbrutna orden som forlorat
sina ursprungliga inneborder och blivit till ”ting i sig sjdlva” hotfulla
foreteelser, ”liksom andra ting i Hills varld”. Han ser i de rimmade
sidorna en jakt efter ”helhet, 6verblick och forklaring”.'” I Johnsons
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lasning verkar alltsa det semantiskt nedbrutna spraket desperat for-
soka ateruppritta ett organiserande, representativt sprakligt modus.

Gor man sig av med det sjukdomsraster Johnson hir anlagger
mojliggors en annan lasning. Om diktens upplosande av sprakliga
normer inte forstds som en effekt av att poeten tappat kontrollen over
sin varld framstdr samtidigheten i tematiseringen av vansinnets upp-
ror och upproret i spriket inte som ”egenartad”. Det blir dd méjligt
att istdllet lasa samtidigheten som féljande en diktens logik. Dikten
deklarerar sitt intriade i det avvikande, brottet med de gingse sprak-
liga konventionerna, genom att kalla den egna dikten ”sangen som
Wahnsinnet gaf” och genomfor samtidigt detta brott rent sprakligt.

Som vi nu har sett sker en upplosning av innehéllets och uttryckets
ordning i Hills dikter. Med Ranciére kan vi forsta diktens explicita
overgdende i ”vansinnets sing” som en manifestation av den estetiska
regimens dubbla brott. Forstadd som en upplosande omforhandling
av just sprakets formaga att ordna och beharska varlden motsatter sig
dikten pa dubbla sitt sin status som representation. Den ir inte en av-
bild med verkligheten som modell och diarmed inte lingre aktiv form
patvingad passivt material. Den upphiver den sensoriska erfarenhe-
tens vanliga koordinater, vilka priaglas av dessa dualiteter. Diktens ny-
skapande andra sprakliga modus blir tillgiangligt inom en erfarenhet
som upphaver de invanda kopplingarna mellan semantisk dimension
och uttryck men ocksd mellan forstand och sinnlighet. Smakdomaren
har mist sin makt att verifiera representationens giltighet.

I den tredje inledningsdikten bestimmer sig konstniren, som trots
sin fingenskap ar “kanslans konung” for att enbart lyssna till sin
egen sang och stianga ute all annan. Genom att lyssna bara till den
egna sangen kan Skalden aterta den ”wittra lek” som fienden for-
sokt dova. Kanske ser vi en variation pa detta skeende nir dikten pa
sidan 181 slutligen mynnar ut i ett slags indtvind frihetssang:

Svarma, dromma, domna, ana, vakna, sjunga, kosor, milda hoppas, hvila
1tro,

Virma, dmma, somna, bana, sakna, gunga, rosor vilda toppas, smila i ro,

Skdrma, glomma, komna, fana slakna, slunga tjosor, skilda goppas, ila i
go,

Flirma, démma, dromna, dana, gakna, lugna fjosor, gilda stoppas, bila i o.
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Sammanfattande slutsats

Jag har i denna artikel forsokt lisa Carl Fredrik Hills poesi utan
sjukdomens raster. Istdllet har jag pekat ut ett sitt att forsta Hills
andra sprak som konstituerat av representativa omforhandlingar. Jag
har med denna ldsning inte velat motsdga att sjukdomens verkningar
kan ligga till grund for vissa formella aspekter. Daremot har jag velat
se vad som framtrider om man befriar texterna fran detta forstdelse-
raster. I mina ldsningar har jag undersokt det nyskapande andra sprak
som bryter sig loss ur det mer traditionalistiskt poetiska spraket. Mot
bakgrund av Ranciéres sarskiljande mellan en representativ och en
estetisk regim har jag forstatt det andra spraket som konstituerat av
ett brott med en sarskild form av representativt sprakligt modus.

De tre inledningsdikterna har i analysen fatt sta i relief mot det
experimentella sprakliga modus som tar plats lingre fram i manu-
skriptet. Jag har forstatt dessa inledande dikter som utgdende fran
tematiken — diktandets konstnirliga frigorelse — vilket sedan har
organiserats till ett narrativt drama som meddelas ldsaren pa en meta-
forisk representativ niva. I den dikt jag darefter valt att analysera,
pd sidan 183, bryter Hills andra sprakliga modus oviantat in. Dikten
frammanar inspirationens motiv i form av ett vilt stormande hav.
Detta exemplariska motiv forlorar sin igenkdnnbara form synkront
med att det andra spraket tar 6ver dikten. De sensoriska koordinater
som bilden av det stormande kustlandskapet vilade pd omvandlas;
genom ett syntaktiskt nyskapande producerar dikten en sa kallad
orepresenterbar bild som genererar lager av suggestiva betydelser.
Jag framhaver i denna analys den experimentella syntaxens skapande
av ett nytt sensorium, konstens eget, giltigt inom detta enskilda
konstverk.

Den ljudliga logikens betydelse for de representativa omvand-
lingarna i Hills sprak utvecklas i min ldsning av de genomgaende
helrimmade passagerna i dikten pa sidan 178-181. Aven den tidigare
forskningen har riktat sitt fokus mot de av rimmen dominerade
passagerna. Till skillnad fran denna tidigare forskning har jag inte
intresserat mig for hur de ekande raderna kan forstds som en effekt
av psykotiskt sprak. I stillet har jag fokuserat hur rimmandet fangar
spraket i handling och hur uttrycket hir tycks forekomma, och till
dels skapa, diktens semantiska dimension.
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Dairefter pastar jag att en motsvarighet till det skapandets drama
som utspelade sig i manuskriptets inledande dikter tar plats i den
avslutande delen av dikten pa sidan 178-181. Den frihetskamp som
representerades som ett narrativt skeende i inledningsdikterna utfors
nu direkt i diktens sprak. I lisningens avslutande del har jag genom
att analysera diktens samtidiga tematiserande och utférande av
upproret velat visa hur dess intrdade i en estetisk regim kan lasas som
ett besegrande av smakdomaren. Om upplosningen av sprakets syn-
taktiska och lexikala regler inte enbart forstis som en okontrollerbar
effekt av sjukdomen utan som ett brott med den representativa regi-
men, kan intradet i det andra spraket ocksa lasas som en uppgorelse
med denna regims domare — den estetiska omforhandlingen medfor
ett etiskt brott. Det drama som tematiseras i de inledande dikterna
upphor alltsa inte nar sprakets representativa funktioner sitts ur
spel, snarare ar det med det andra sprakets inbrott som dramat nar
sin kulmen och upplosning. Genom att sitta sprakets inneboende va-
riationsmojligheter i rorelse skapar Hills andra sprak en autonom
sensorisk verklighet som lyder under konstverkets sjalvskrivna lagar.
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