”Vad ir jag for en mamma som inte passar in
i en mammagrupp?” Frigan stills av Agnes,
nybliven mamma och huvudperson i Ester
Roxbergs roman Barnvagnsblues (2017). Det
ir en av senare drs minga romaner om den
forsta tiden som mamma, och om identitet och
moderskap. Romanens friga aktualiserar det
som ir dmnet f6r denna artikel, nimligen hur
olika forestillningar om moderskap kommer
till uttryck i den samtida svenska skonlittera-
turen. Men frdgan gdr mer in s; den antyder
ocksd, genom den litt sjilvforebriende tonen,
att det finns vissa sdtt att vara mamma pé som
ir mer accepterade dn andra — och att Agnes
inte kinner igen sig i de sdtten. Mer exakt ir
det dessa i citatet outtalade forestillningar om
hur en mamma bor vara och hur hon boér agera,
och hur litteraturen forhaller sig till dem, som
4r i centrum for mitt intresse i den hir artikeln.
Syftet 4r att underséka hur forestillningar om
den goda modern kommer till uttryck i tvd
svenska romaner som bida kom ut ar 2017.
Utdver redan nimnda Ester Roxbergs Barn-
vagnsblues anvinder jag mig av Agnes Lidbecks
Finna sig, som dven den i hég grad behandlar
temat moderskap. Jag intresserar mig sirskilt
for hur en specifik forestillning om den goda
modern — modern som i egenskap av att vara
(biologisk) mor instinktivt vet hur hon ska ta
hand om sitt barn och som alltid ir beredd att
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uppoflra sig for det — paverkar huvudpersoner-
nas tankar och agerande.' Jag undersoker om,
och i s3 fall hur, huvudpersonerna forhaller sig
till denna forestillning. Framstills den goda
modern som en stark kulturell forestillning i
romanerna? Gor romanerna eller huvudperso-
nerna nigot motstdnd mot en sddan forestill-
ning och i s3 fall hur? Forsdker de pé olika vis
forindra bilden av den goda modern, eller av
sig sjilva som modrar?

Om feministisk forskning i allminhet kan
sigas ha gjort upp med traditionella, hege-
moniska forestillningar om kvinnan, har
feministiske influerad moderskapsforskning
i synnerhet granskat och dekonstruerat den
seglivade forestillningen om den goda modern
som linge dominerat visterlindsk kultur. Den
feministiskt influerade moderskapsforskningen
har framfor allt tagit fasta pd hur det som
framstills som naturligt eller essentiellt nir
det giller moderskap nistan alltid 4r socialt
och kulturellt konstruerat. Filosofer som Ulla
Holm har gjort upp med férestillningar om ett
intimt, essentiellt samband mellan moderlighet
och kvinnlighet, och pdpekat att den forment
naturliga moderligheten i sjilva verket ir ge-
nusneutral.? Dirtill har sociologer som Tina
Miller studerat hur sociala och kulturella fak-
torer Sverlagrar erfarenheter hos nyblivna méd-
rar. I den tidiga fasen av moderskapet blir det
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MAMMAGRUPP?”

Férestéllningar om den goda modern i Agnes Lidbecks Finna sig
och Ester Roxbergs Barnvagnsblues

tydligt, menar Miller, att kvinnornas
forvintningar pd moderskapet inte stimmer
Sverens med deras faktiska erfarenheter av det
utan firgas av forestillningar om vad det inne-
bir att vara en god mor. Som en konsekvens av
det vdgade kvinnorna i Millers undersskning
inte formulera upplevelser som avvek fran for-
hirskande modersideal eller, som Miller kallar
det, modersmyter.® Frin ett intersektionellt
perspektiv har forskare dessutom papekat att
de visterlindska modersidealen ir en produke
av ett vitt, visterlindskt, medelklassbaserat och
heterosexistiskt tinkande. Det gor idealen in
mer ouppndeliga for de personer som inte lever
upp till sidana normer.* En ambition frin inter-
sektionellt influerad moderskapsforskning har
ddrfor varit att lyfta fram mer marginaliserade
berittelser om moderskap och undersoka hur
de forhiller sig till forhirskande forestillningar
om den goda modern for att pa s& vis under-
soka bade deras inverkan pd faktiska kvinnor
och belysa deras konstruerade karaktir. Socio-
logen Monica Johanssons studie / moderskapets
skugga ir ett exempel pa en sidan ansats.®
Inom feministiskt influerad litteraturveten-
skap har intresset f6r hur modern och moder-
skapet representeras i litteraturen ocksa varit
stort pa senare 4r.° Inte minst svensk litteratur-

vetenskaplig forskning har intresserat sig for
modersgestalten och hur den skildras i framfér
allt den samtida litteraturen. Denna forskning
har som regel inte intresserat sig sirskilt mycket
for den forestillning om den goda modern
som jag sammanfattade inledningsvis. Istillet
har man koncentrerat sig pa andra representa-
tioner av moderskap. S4 tar till exempel Anna
Williams brett anlagda studie i antologin
Mamma hursombelst: Beriittelser om moderskap
fasta pa motivets bredd och pd de manga olika
slags moderskildringar som kommer till ut-
tryck i samtida svensk skénlitteratur. Hon tyd-
liggdr pa sa sitt att manga av dessa skildringar
gér pa tvirs mot forestillningar om den goda
modern.” I en studie av tre svenska romaner
fran 2000-talets borjan visar Jenny Bjorklund
hur nigra av de kvinnliga huvudpersonernas
forsok att leva upp till befintliga modersideal
sldr 6ver i sin motsats och resulterar i ett age-
rande som snarare har en destruktiv inverkan
pd deras barn. Bjérklund argumenterar for att
dessa representationer av moderskap kan ses
som ett sitt att gora motstdind mot samtida
modersideal och att de dirmed kan betraktas
som potentiellt subversiva.® Vidare har Berit
Astrom i en rad vetenskapliga artiklar under-
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soke licterira skildringar av médrar som avviker
frin forestillningen om den goda modern som
en allestides nirvarande och hingiven mor.
Det rér sig om allt frin déda eller i andra av-
seenden frinvarande modrar till médrar som
inte kan eller vill leva upp till de normativa
forestillningar om moderskap som finns i dag.®
Sjdlv har jag undersékt samtida sjilvbiografiska
berittelser om forlossningsdepression och hur
de forhéller sig till och avviker fran kulturellt
accepterade forestillningar om moderskap.'

Givet all denna kritiska moderskapsforsk-
ning kan man med fog friga sig om inte den
samtida kulturen en ging for alla har gjort upp
med forestillningen om den goda modern. Har
inte bilden av den helt igenom barncentrerade
och sjilvuppoffrande modern férlorat sitt in-
flytande 6ver virt tinkande? Men samtidigt
med all kritik dterkommer férestillningen med
fornyad styrka i verk efter verk i samtidslittera-
turen och tycks utéva en sillsynt makt 6ver dess
kvinnliga huvudpersoner, kanske framfor allt
over mddrarna. Det giller inte minst de méd-
rar som framstar som de mest privilegierade,
nimligen de vita, visterlindska, heterosexuella
modrarna. Det ir ocksd sidana médrar och
deras erfarenheter av moderskap som ir i fokus
i de romaner som jag intresserar mig for hir,
Finna sig och Barnvagnsblues.

Finna sig och Barnvagnsblues uppvisar en rad
innehallsmissiga likheter. Huvudpersonerna
bor i Stockholmsomradet, lever i heterosexu-
ella parforhallanden och har ett slags medel-
klass- eller ligre medelklasstillhérighet: Anna
i Finna sig ir skribent pa ett livsstilsmagasin
och Agnes i Barnvagnsblues ir receptionist.
Bida romanerna skildrar ocksa karaktirernas
upplevelser av den forsta tiden som mamma.
Men medan Roxbergs roman helt koncentre-
rar sig pa detta och utspelar sig under en dryg
mdnad, spinner handlingen i Finna sig over
mdnga 4r av Annas liv. Romanen ir indelad i
tre delar som var och en motsvaras av den roll
Anna som kvinna férvintas spela i olika faser
av livet: mamman, ilskarinnan och virdaren.
Den del som jag frimst intresserar mig for hir
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ir den som skildrar hennes erfarenheter som
mamma. Men 4ven den delen stricker sig 6ver
en férhallandevis lang tid. Den tar sin bérjan
nir hennes forsta barn, Harry, f6ds och avslutas
da han och hans fyra ar yngre lillasyster Hedda
ir relativt sjilvgdende." Romanerna skiljer sig
ocksa &t vad giller berittarperspektiv. Medan
Barnvagnsblues ir berittad i jagform, av en
homodiegetisk berittare, filtreras handlingen i
Finna sig genom en heterodiegetisk berittare. I
bide Finna sig och Barnvagnsblues ir det dock
modrarnas perspektiv pd moderskapet, och pa
vad det innebir att vara en mor, som skildras.

Finna sig — anpassningen till och
kritiken mot den goda modern

I den del av Lidbecks roman som handlar om
modersrollen befinner sig forestillningar om
moderskap i centrum i princip hela tiden. Hu-
vudpersonen Anna framstills som besatt av att
leva upp till bdde omgivningens och sina egna
forvintningar pa hur en god mor ska vara. Det
blir tydligt redan pa berittelsens forsta sida, d&
det skildras hur den nyf6rlésta Anna gor sina
allra forsta erfarenheter som mamma: “Anna
sitter upp i singen och haller sitt forsta, nakna
barn mot sina nakna brést. Det ska man, for att
stimulera anknytning och mjélkproduktion.”'?
Den forsta meningens sakliga beskrivning av
den kroppsliga relationen mamma-barn kom-
pliceras av de forvintningar pd vad en nybliven
mamma bor gora som skrivs ut i den andra.
Liknande tankar fortsitter att uppta Anna bade
under hennes fortsatta sjukhusvistelse, da hon
ringer pd klockan efter personalen for att oro-
ligt kontrollera "att allt ir som det ska” (13) och
senare, nir hon kommit hem och ska forsoka
anpassa sig till den nya rollen som mamma:
Efter ungefir fem dygn, /lite sent kanske men
ingen katastrof, kinns han som en reell del av
hennes liv.” (17, min kursivering)

Den virderande instillningen till de egna
erfarenheterna av moderskapet antyder att det
finns instanser utanfér Anna som péverkar
hur hon tinker kring mammarollen. Ord



som “anknytning och mjslkproduktion” for
osdkt tankarna till ridgivningslitteratur for
nyblivna médrar och lite senare i romanen
adresseras ocksd denna genre explicit. D3 ir
den moraliserande tonen dnnu tydligare. "In-
struktionsbockerna har férberett Anna pé att
hon kommer att genomga kinslomissiga for-
indringar. Att bli mamma 4r det storsta som
sker i ditt liv stir det och Anna vintar lydigt pa
att detta storsta ska ta ut sin ritt.” (17) Finna
sig gestaltar dirmed en rdgivningsdiskurs som
reproducerar férestillningen om den goda mo-
dern som en kvinna som fullstindigt uppfylls
av sin nya roll som mamma och som helt dr
till f6r barnens behov. Denna syn pa modern
dterfinns mycket riktigt i verklighetens samtida
radgivningslitteratur, som Berit Astrom visat. ™

Men radgivningslitteraturen ir inte den
enda genre som Lidbeck anvinder sig av for att
gestalta hur férestillningen om den goda mo-
dern ir forankrad i en frin romanen utomlig-
gande samhillelig kontext. Ett annat exempel
ir den juridiska texten och dess foreskrivande
karaktir. Med jimna mellanrum avbryts den
berittande framstillningen av korta kursive-
rade partier som framhiller hur en mamma
ska vara och agera:

Mammans forhillningsregler ir enkla. Det ir en
nodvindighet, eftersom mamman inte sovit och
har svért att folja mer komplexa instruktioner.
Mamman ska inte hungra. Hon ska producera
mat. Mamman ska inte stona. Hon ska béra.
Mamman ska nynna forutbestimda, arkaiska
melodier. (20)

Ord som ”forhallningsregler” och “ska”, som
ofta upprepas i dessa partier, for tankarna till en
lagtext. P4 sé vis inskirps den tvingande makt
som forestillningen om den goda modern har
pd Anna och den virld som hon befinner sig i.

I Finna sig gestaltas alltsd hur Anna gor allt
hon kan for att leva upp till idealen fér hur en
god mor ska vara. Hon rittar sig efter Harrys
vilja och "tillbringar dagarna i vintan pa att han
ska behova henne igen” (19). Hon ger honom

niringsrik mat, skdter hans hygien minutidst
och 7ser till att han fir sina femton minuter
om dagen pa mage, sina femton minuter saga”
(22). Nir han sedermera fir en syster, Hedda,
agerar Anna samma goda och auktoritetsstyrda
mor till henne. Hon lutar sig 6ver Hedda och
gor de miner man “ska” gora (35) och snurrar
henne i luften tills hon sjilv blir trétt i armarna
och snurrig i huvudet (40). I alla avseenden
tycks hon forkroppsliga forestillningen om den
hingivna och sjilvuppoffrande modern men
undrar indé "om hon offrar sig tillrickligt ndr
hon ger hela sig” (24).

Trots, eller kanske rittare sagt pd grund av
sina stora anstringningar, uppstar det sakta
sprickor i Annas perfekta moderskapsfasad.
Framfér alle blir det tydligt nir bekriftelsen
fran barnen uteblir, nir de inte ir ndjda med
henne hur mycket hon in snurrar eller hur
manga pussel hon dn ligger. DA glimtar det till
av den ilska Anna ofta kinner men inte tilliter
sig att ge uttryck for. Vid ett av de fa dillfil-
len i romanen di hon trots allt liter ilskan fi
spelrum far hon ut mot Harry och hotar med
att slinga hans “férbannade lego” i soporna
(59). Trots alla hennes bemddanden att bevisa
motsatsen férvandlas hon ibland ind3 till en
person som befinner sig farligt nira den stereo-
typ som hon hela tiden férsoker undvika, den
daliga modern som fir plotsliga och till synes
omotiverade vredesutbrott.

Aven i ett annat avseende avviker skildringen
av Anna fran forestillningen om den goda,
sjalvuppoffrande modern, och det ir i hennes
lingtan efter att bli sedd som en attraktiv
kvinna av andra min 4n sin egen make. Redan
ndr hon dr med Harry pa BB undrar hon om de
andra nyblivna papporna ”vill ha henne, eller
skulle vilja ha henne” senare (15). Vid flertalet
tillfillen lingre fram i romanen forestiller sig
Anna hur andra mins blickar f6ljer henne och
begir henne nir hon, si graciést som majligt,
utfor sina moderliga omsorger (19, 27). De hir
skildringarna av Anna sammanfaller snarare
med ett annat stereotypt kvinnoideal in det
moderliga, nimligen den férforiska kvinnan
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vars vackra yta lockar till manlig voyeurism.'"
De forstirker ocksd intrycket av hur viktig
omgivningens bekriftelse dr for Anna. Hon ir
beroende av andras blickar pa sig — antingen
som mor eller som begirsobjekt.

Annas avvikelser frin modersidealet innebir
dock inte att hon framstills som mindre péver-
kad av forestillningen om den goda modern.
Diremot ir en kritik mot denna forestillning
tydligt urskiljbar i romanen 4nd4, pa grund av
berittelsens konstruktion. Lidbeck har forsett
berittelsen med en heterodiegetisk berittare
som ¢msom fokaliserar Anna externt och 6m-
som internt. Genom att betrakta och beskriva
Anna utifran synliggdr berittaren hur hon, for
att tala med genusteoretikern Judith Budler,
hela tiden "g6r” moderskap p ett visst sitt. Pa
ett liknande sitt som Butler menar att olika
genusférestillningar uppritchdlls genom att vi
hirmar genus p3 ett visst, likartat sitt, skildras
i Finna sighur Anna hela tiden hirmar en mors
handlingar pa ett sidant vis att forestillningen
om den goda, sjilvuppofirande modern upp-
ritchdlls.’® Men koncentrationen pa hirmandet
later ocksd forstd att hon skulle kunna ha gjort
moderskap pé ett annat sitt, och diri ligger en
del av den implicita kritiken.

En annan del av kritiken ligger i det faktum
att Anna inte erfar de kinslor av tillfredsstil-
lelse, kirlek och glidje som forvintas folja
pi de moderliga omsorger hon utfor, att hon
inte "upplever de kinslor hon gestaltar” som
det heter i romanen (30). Det finns ett glapp
mellan kinsla och handling hos Anna som
vixlingen mellan den externa och den interna
fokaliseringen blottar. Det avslojar att Anna ofta
utfor en mors forvintade handlingar mekaniske,
i basta fall med tankarna pa annat hall och i
virsta fall pa bekostnad av undertryckea kinslor
som ilska och leda. Forsoken att tillmétesgd
forvintningarna pa den goda modern har allts3
ingen grund i genuina kinslor hos Anna utan
framstills som ett palagt tving som snarare har
en destruktiv och utmattande inverkan, och
som utarmar henne kinslomissigt.

Slutligen kan man skdnja en kritik mot fore-
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stillningen om den goda modern genom den
licterira stil som priglar Finna sig. Lidbeck an-
vinder sig av ett slags sval ironi som signalerar
en distans till Anna och hennes forhallningssitt
gentemot moderskapet. Det heter till exempel
att Anna vintar "lydigt” pa att moderskirleken
ska ta ut sin ritt och att hon frigar sig om hon
“offrar sig tillrickligt” om hon ger hela sin
kropp och sitt moderliga engagemang till den
lille Harry. Dirmed tydliggors ett avstandsta-
gande gentemot det sjilvuppoffrande moders-
ideal som kommer till uttryck pé en innehéllslig
nivd i romanen och som Anna i sd hog utstrick-

ning forsoker uppfylla.

Barnvagnsblues — revolten mot den
goda modern
Genom hirmandet av ett specifikt moders-
ideal, synliggorandet av diskrepansen mellan
kinsla och handling hos Anna, och berittarens
ironiska distans till Annas frsok att anpassa sig
till en samtida férestillning om den goda mo-
dern, dekonstrueras och kritiseras denna fore-
stillning i romanen. Men Finna sig presenterar
inga alternativ till eller utvidgningar av detta
modersideal. Det gér diremot Barnvagnsblues.
1 Barnvagnsblues skildras en huvudperson
som har en betydligt mer ambivalent och
komplex instillning till férestillningen om
den goda modern. Jagberittaren Agnes fram-
stills visserligen ocksa som priglad av forestall-
ningen att en god mor ir osjilvisk, stindigt
beskyddande och helt inriktad pi barnet. Det
kommer bland annat fram i en passage ganska
tidigt i romanen, dir hon formulerar hur hon
vill vara som mamma: ”Jag maste vara min dot-
ters hjilte. En tyst hjilte. Vir relation ska vara
enkelriktad, hon ska bara f& och aldrig behéva
ge tillbaka. Hon ska aldrig f& se mig svag. Hon
ska fa tro att jag kan ridda henne frin allt.”'
Men generellt sett dr det egentligen bara i ett
avseende som Agnes strivar efter att uppfylla
forvintningarna pd den goda modern, och det
ir ndr det giller att ta ansvar for sin dotters,
Elises, hilsa. Ansvarstagande har beskrivits som



en central aspekt av den moraliska identitet
som ir knuten till den goda modern. Enligt
Tina Miller 4r det en av de viktigaste faktorerna
till att forestillningen om den goda modern
uppritthalls idag." Och Agnes framstills som
mycket man om att vara en ansvarsfull mor. I
romanen skildras hur hon stindigt oroar sig fér
Elises hilsa eller for att hon ska rika tappa eller
pd annat sitt skada henne. Hon gor allt for att
forebygga att nagot sidant skulle kunna ske.
Men det som framfor allt ir i centrum for hen-
nes sikerhetstinkande ir alla miljogifter. Hon
har nistan en fobi for att Elise ska komma i
kontakt med nagot miljéfarligt. Det giller allt
fran rismjolet i den firdiglagade barnmaten
till kemikalierna i solkrimerna eller allt plast-
material som finns i hemmet. Efter att hon har
hért hur ndgra mammor pd 6ppna forskolan
har ”plastrensat” sina hem rensar hon frenetiskt
ut all plast hon kan hitta i sin egen ligenhet (45,
68). Lite senare, nir hon umgas med en mam-
ma frin den mammagrupp som hon tillhér,
en mamma som framstills som stereotypen
for den milda, osjilviska och sjilvutplanande
modern, och som Agnes markerar distans till
genom att kalla ”Appelkinden”, anvinder hon
sig av plastrensningen for att framhiva sig sjilv
som den goda modern och for att gora Appel-
kinden osiker i sin mammaroll (74).

Precis som i Finna sig gestaltas dven i Barn-
vagnsblues en mor- och barnhilsovéirdsdiskurs
som kontrollerar att de nyblivna médrarna
lever upp till de forvintningar som varden har
pa dem. Barnmorskan som Agnes triffar kri-
tiserar henne till exempel for att hon inte am-
mar och for att hon tittar pé sin mobiltelefon
samtidigt som hon flaskmatar dottern. Och
den app som Agnes har och som tre ginger om
dagen paminner henne om att hon ska knipa
i underlivet for att laga ”det som &r trasigt i
kroppen” — och dirmed iven ta ansvar for sin
egen hilsa — har hon blivit dvertalad av sin
barnmorska att ladda ner (15).

Men 4ven om Agnes i viss man anpassar sig
till dessa expertutlitanden ir det ocksd i mddra-
och barnavirdssammanhang som hennes férsck

att utvidga forestillningen om vad det innebir
att vara en god mor borjar komma till uteryck.
Nir hon deltar i den barnmorskeledda mam-
magruppen och tvingas vilja ett positivt laddat
ord som ska beteckna hennes kinslor infér mo-
derskapet skildras det hur hon forsoker téja pa
ordet “magiskt”, som hon i brist p4 bittre alter-
nativ har valt, och fi det att betyda "overkligt”
(12). De besvirade reaktionerna frin barnmor-
skan och de andra mammorna tyder pé att hon
har 6verskridit en outtalad grins for vad som far
sigas i moderskapets namn. Samma motstind
moter hon nir hon senare, pd samma vérdcen-
tral, avlyssnar en diskussion dir tvA mammor i
mammagruppen forfasar sig éver att en tredje
kommit till grupptriffen med nymanikyrerade
naglar. Nir Agnes griper in i diskussionen och
foreslar att manikyren “kanske gor henne till en
bittre mamma” méts hon av kompakt tystnad
(22). Inte ens nir hon argumenterar med hjilp
av modersideal — att en aktivitet som forefal-
ler goras f6r moderns egen skull skulle kunna
gynna hennes goda moderskap — fir hon gehér
for sina forsok act utvidga modersrollen.
Agnes forsok att utvidga den traditionella
modersrollen kompliceras ocksa till att borja
med av hennes starka lingtan efter att inga i
ett socialt sammanhang och ha andra vuxna att
prata med pé dagarna. Nir hon méter mamma-
gruppen pd gatan och inser att hon inte har bli-
vit inbjuden till deras gemensamma promenad,
angrar hon forst djupt att hon inte anstringt sig
mer fOr att passa in. ”Vad ir jag f6r en mamma
som inte passar in i en mammagrupp?” frigar
hon sig och skuldbelidgger dirmed sig sjilv for
sitt utanforskap (67). Som psykologiforskaren
Ylva Elwin-Novak och litteraturvetaren Marga-
reta Fahlgren har konstaterat ir skuldkinslor en
vanlig reaktion hos bade verklighetens och litte-
raturens mammor, som sillan tycker att de lever
upp till idealen f6r hur en mor ska vara.’® Agnes
skuldkinslor framstills dock som évergdende. I
en annan scen med dottern Elise skildras istillet
hur hon reflekterar 6ver vad moderskapet skulle
kunna innebira for just henne sjilv och for rela-
tionen mellan henne och dottern. ”Jag undrar,
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hur ska jag vara som férilder? Hur vill du att
jag ska vara? Hur kommer du att vilja att jag
ska vara?” (17) Hir framtrider en provande och
individualiserad instillning till moderskapet,
som star i bjirt kontrast till den mer statiska
forestillning om den goda modern som min
analys tar avstamp i. Dirigenom bidrar ocksa
romanens skildring till en potentiell férindring
av vad det innebir att vara en god mor.

Det ifrigasittande forhallningssitt som
Roxberg later Agnes ge uttryck for stannar
emellertid inte dir, utan utvecklas mer och
mer till ett slags revolt mot forestillningen
om den goda modern. Det ir en revolt som
ytterst handlar om ritten att fa ha en identitet
som stricker sig bortom moderskapet dven nir
man ir mor till ett mycket litet barn. Det forsta
tydliga uttrycket f6r denna revolt ir Agnes be-
slut att borja trina pd gym. Redan frin bérjan
upplever hon en stark frihetskinsla nir hon tri-
nar, framfér allt nir hon bérjar boxas. Denna
bild kompliceras visserligen av den viktfixering
som fdljer pd Agnes trining (185, 196), men
beslutet att trina framstir inte desto mindre
som ett viktigt viigval dir Agnes gir emot fore-
stillningen om den goda modern genom att
sitta sina egna intressen i forsta rummet. Att
hon som nybliven mamma limnar in sitt lilla
barn till gymmets barnpassning strider tydligt
mot omgivningens fdrvintningar pd henne
som mor. Det mirks genom de férdomande
blickar Agnes fir av de andra trinande och av
Appelkindens mans, "pappa Freddes”, insinu-
anta kommentarer om barnpassning pd betald
forildraledighet (91, 182).

Kopplat till triningen finns dessutom Agnes
attraktion for den unge personlige trinare som
tar sig an henne. Vid flera tillfillen i romanen
beskrivs hur hon péverkas av den fysiska nirhe-
ten till honom och hur relationen dem emellan
ir laddad av erotiskt begir (102, 130, 139, 151f).
Hir framerider en vikeig skillnad mellan henne
och Anna i Finna sig. Som beskrevs i férra av-
snittet gjorde sig Anna till objeke fér en manlig
blick. Hennes fantasier om andra mins blickar
stannade vid bekriftelsen utifrin, om inte som
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mor si istillet som kvinna atridd av min. P sa
sitt bekriftade hon en traditionell forestillning
om kvinnan som passivt objekt for en manlig
blick."® For Agnes i Barnvagnsblues ror det sig
inte s& mycket om att bli begird som att begira.
Hon har en egen, begirande blick. Hon accep-
terar och njuter av kinslorna fér den personlige
trinaren, vilket gor att de — liksom triningen
over huvud taget — utmanar forestillningen
om den goda modern som enbart fokuserad pé
sitt barn.

1 Barnvagnsblues tar sig Agnes uppror mot
den tringa mammarollen ocksd uttryck i att
hon limnar man och barn hemma och gir ut
och dansar pa nattklubb, tar ensamma nattliga
promenader och att hon tatuerar sig. Den tatu-
ering hon viljer utgdrs av tre prickar i en tri-
angel och 4r, enligt tatueraren, ett kiinnetecken
for 7alla oss som inte passar in. [...] For sokare
som aldrig stannar” (180). Den bekriftar dir-
med Agnes kinsla av utanforskap. Samrtidigt
Sppnar den ocksé for andra tolkningsméjlighe-
ter. I slutet av romanen betraktar Agnes nim-
ligen de tre prickarna som henne sjilv, sambon
Frank och dottern Elise. Vi ir inte en familj,
vidr en triangel”, siger hon i vad som framstar
som ett forsok att géra motstind mot traditio-
nella forestillningar om kirnfamiljen och sam-
tidigt bejaka en kinsla av samhérighet med de
enskilda familjemedlemmarna (209). Vid den
hir tidpunkten i romanen har Agnes mognat
och lyckats forena sitt behov av att revoltera
med en lugnare vardagstillvaro. De upphetsade
fantasier om att limna Sverige for ett dventyr-
ligare liv pa Borneo eller i Australien som hon,
och i viss min ocksd Frank, har dgnat sig at
ersitts nu av en mer forsonande instéllning till
det radhusliv som vintar dem. Att detta inte
innebir en dtergng till eller ett accepterande
av ett mer traditionellt modersideal f6r Agnes
rikning, utan snarare kan ses som ett forsok att
forindra ett sidant pa hemmaplan, tydliggors
i en av romanens laddade slutscener. I en gest
som ocksi kan ses som en kvinnlig solidaritets-
handling ger Agnes ett par boxarhandskar till
den kinsliga och perfektionistiska Appelkin-



den och uppmuntrar henne att sld mot de
mittsar som Agnes héller upp framfor henne
och dirmed lita de kinslor av smirta, ilska
och frustration som moderskapet kan rymma
f3 komma till uttryck. Detta framstdr som ett
sitt for Agnes att dela med sig av sina egna
erfarenheter av att forsdka utvidga den tringa
modersrollen. Det skulle kunna ses som ett
forsok att 6verbrygga det gap mellan feminism
som en kollektiv rorelse och individualism som
Patricia DeQuinzio identifierade for drygt 20
ar sedan. DeQuinzio menade att feminismen
maste forlita sig pa individualismen for att
kunna argumentera for ate kvinnor 4r jimlika
min som individer. Samtidigt hade det, enligt
DeQuinzio, visat sig omajligt for feminismen
att teoretisera moderskap pi ett tillfredsstil-
lande sitt i termer av en individualistisk teori
om subjektivitet. Hon sig detta som en av de
stora utmaningarna fér 2000-talets moder-
skapsforskning att hantera.?’ Kanske férsoker
Agnes, nir hon ger boxarhandskarna till Appel—
kinden, géra upproret till en angeligenhet for
fler 4n henne sjilv. Klare ir i alla fall att nir
Barnvagnsblues slutar har forestillningen om
den goda modern fatt, om inte en knockout,
sd atminstone en rejil omgang.

Forestallningar i forandring

Finna sig och Barnvagnsblues gr i hog grad i di-
alog med den kritiska diskussion om olika mo-
dersideal som kinnetecknar mycket av senare
tids moderskapsforskning. Den férestillning
om den goda modern som denna forskning
kritiserat — en hingiven, helt barncentrerad

Noter

1 Detta samtida modersideal beskrivs till
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Feminism, Individualism, and the Problem of
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mors ansvar for sina barns sikerhet och hilsa. I
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personer i sin omgivning.

I ménga avseenden utmanar romanerna
dock den specifika forestillning om den goda
modern som har varit i centrum i denna analys
och kommer med svil kritik mot denna fore-
stillning som med forslag pd hur den skulle
kunna utvidgas. I Finna sig ir det kritiken som
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idealet har pd Annas kinslo- och tankeliv, nir
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bidrar romanerna till var tids kritiska samtal om
modersforestillningar, men ocksa, och kanske i
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Summary

"What Kind of a Mother Am I Who Doesn’t
Fit into a Mother Group?” Notions about
Motherhood in Agnes Lidbeck’s Finna sig and
Ester Roxberg’s Barnvagnsblues

In this article, the aim is to investigate how
the concept “the good mother” is expressed
in two Swedish novels from 2017, Agnes
Lidbecks Finna sig and Ester Roxbergs
Barnvagnsblues. The analysis focuses primarily
on one specific aspect of the good mother

— the (biological) mother who instinctively
knows how to take care of her child and

who is always willing to sacrifice herself for

it — and how this notion influences the main
characters’ thoughts and actions. Attention is
also paid to in which extent and in what ways
the novels resist this notion and if they try to
change it. The study thus enters the research
area of motherhood studies, more specifically
of literary representations of motherhood.

Keywords: Motherhood studies, literary

representations of mothers, fiction, Swedish
contemporary novels
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